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Uvod

Slovenska narodnd skupina ITAML (Medzinarodné zdruzenie hudobnych kniznic, archivov
a dokumenta¢nych centier) v spolupraci s Hudobnym centrom pripravili v roku 2019 d’als$i ro¢nik
konferencie z cyklu Pramene slovenskej hudby, ktorého vystupom st vedecké zborniky, zostavené
z prispevkov prednasajucich. Podujatie rozvijalo tému interdisciplinarneho skumania hudobného
umenia a nadviazalo na predchddzajuci ro¢nik, v popredi ktorého dominoval prienik medzi hudbou
a literatarou. Prispevky v aktudlnom vydani zbornika sa ststred'ujii na vzt'ah hudby a architektary
v roznych perspektivach. Zaver zbornika je tradicne venovany informacidm z oblasti hudobného
knihovnictva na Slovensku. Deviaty ro¢nik odbornej konferencie sa uskutocnil v priestoroch Kniznice
Pavla Orszagha Hviezdoslava v PreSove v dioch 27. a 28. novembra 2019 a Specificky zvolenou
témou dal priestor poukazat’ na réznorodé aspekty hudobnych pramenov tykajice sa hudobnych
kniznic, archivov a dokumentacnych pracovisk so zretelom na oblast’ architektiry.

Vstupny prispevok Vplyvy architektiury na hudobnu tvorbu v kontexte vyvoja hudobnych dejin
doc. Mgr. art. Karola Mednanského, PhD. prinasa komplexny vhlad do témy. Autor z historického
hladiska poukazuje na stvislosti medzi hudbou a architektiirou, zameriava sa na akustické aspekty
hudobnych nastrojov i koncertnych priestorov a vzajomné vplyvy hudby a architektiry ilustruje
prikladmi z kompoziéného odkazu viacerych skladatelov. Hibkovy pohl'ad na posledny spomenuty
rozmer v konkrétnom hudobnom diele prindSa analyticky prispevok prof. Mgr. art. Ireny Mediianske;j,
PhD. s nazvom Vaclav Trojan: Zrucand katedrdla — preludium pre akordeon, hudobnd reflexia
vojnovej tragédie integrujuci mimohudobné myslienky architektonickej povahy. Struktirované
prispevky Fenomén architektury zvonic od Mgr. art. TomaSa Haviara a Mgr. Michaely Haviarovovej,
PhD. a Zvonolejari, zvonari a zvonenie vo zvoniciach na Spisi z pera Mgr. Juraja Gembického sa
sustreduju na historicky a architektonicky kontext stavby zvonic na tzemi SpiSa, priblizuju
kampanologicky vyskum a tradiciu ru¢ného zvonenia. Iny pohl'ad so zameranim na architektonicky
objekt sa vyskytuje v prispevku Letohrdadok Dardanely v Markusovciach a expozicia klavesovych
hudobnych nastrojov od PhDr. Bernadety Kiczkovej. SpiSskej proveniencii sa venuje aj Studia
Stredoveké notované fragmenty Kniznice evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v KeZzmarku PhDr.
Evy Veselovskej, PhD., ktora heuristicky analyzuje a vyhodnocuje 36 stredovekych hudobnych
rukopisov. Pramennému vyskumu z lokality PresSov, z miesta konania konferencie, sa venuje prispevok
Mgr. Marcela Janosika Pasiondl z PreSova, ktory nadvédzuje na starS§i vyskum frantiSkdnskych
pasionalov realizovany Celestinom Alojzom Lepackom a VSevladom Jozefom GajdoSom. Na
regiondlny pramenny vyskum a problematiku zvozovych materidlov upozoriiuje prispevok Zvozovy
hudobny materidl z lokality PreSov ulozeny v Literdarnom archive Slovenskej narodnej kniznice od Mgr.
Dominiky Machutovej, PhD. Konferencia, ktora mapuje pramene slovenskej hudby, si pripomenula aj
40. vyrocie smrti slovenského skladatel'a Michala Vileca. Osobnost’, ktoré¢ho zivot a tvoriva praca sa
spaja s mestom PreSov, podnietila k uvaham dve stadie: Michal Vilec (1902 — 1979) v zbierkovom
fonde SNM — Hudobného muzea v Bratislave od PhDr. Zlatici Kendrovej, PhD. a Vztah hudby
a architektury v presovskom obdobi Michala Vileca od Mgr. Renaty KociSovej, PhD.

Zbornik uzatvara kratky blok venovany aktudlnej problematike hudobného knihovnictva na
Slovensku s prispevkom Stav hudobnych pracovisk vo verejnych knizniciach na Slovensku. Autorka
Bc. Jana Prazienkova v nom vyhodnocuje prieskum realizovany Hudobnym kabinetom Univerzitnej
kniznice v Bratislave v oktobri 2019.

Zostavovatel’ky



Vplyvy architektiry na hudobnu tvorbu v kontexte vyvoja hudobnych dejin

doc. Mgr. art. Karol Mednansky, PhD.

Katedra hudby, Institat hudobného a vytvarného umenia,
Filozoficka fakulta, PreSovska univerzita v PreSove

Abstrakt

Vplyv architektiry na hudbu sa prelina celymi hudobnymi dejinami. Vyraznym prvkom
spajajucim hudbu a architektaru st pomery ¢isel. V hudbe vyjadruju predovSetkym pomer
dvoch frekven¢nych vysok — interval. V architektire podobne zohrava vyrazna ulohu pomer
jednotlivych architektonickych linii. V niektorych architektonickych traktatoch napriklad
u Leona Battistu Albertiho z 15. storoc¢ia sa dokonca stretivame s vyuzivanim intervalovych
pomerov priamo v architektire. Cislo ako su¢ast pomerov intervalov & architektonickych
artefaktov zohrdva v oboch oblastiach vyraznu tlohu, pricom je dolezita téza, Ze Boh stvoril
svet na zéklade mier, Cisel a vah. Nie je nezaujimavé, Ze mnohé architektonické objekty su
naviazané priamo na konkrétne hudobné diela a opacne. Vyraznym prvkom je vplyv
architektiry na stavbu hudobnych néstrojov ¢i architektara ako inSpiracny zdroj pre vznik
hudobného diela. Prirovnanie hudobného diela k architektonickému objektu sa vyuziva Casto
aj v prenesenom zmysle slova.

Abstract

The impact of the architecture on music has been registered across the whole music history.
The significant element that synthesizes music and architecture is the number ratio. In music,
numbers express mainly the ratio between two frequency heights, so-called interval.
Similarly, the ratio between individual architectural lines plays an important role in
architecture. In some architectural treatises — such as Leon Battista Alberti’s from the 15t
century — we even encounter the use of interval ratios directly in the architecture. A number as
the part of interval ratios or architectural artefacts plays a significant role in both fields —
considering the theory that God created the world based on measures, numbers and weights.
A particularly interesting fact is that many architectural objects are linked directly to specific
musical works and vice versa. A significant element is the impact of the architecture on the
construction of musical instruments, or the architecture being an inspirational source for the
creation of musical work. The comparison of musical works and architectural objects is often
used in a figurative sense.



Uvod

Hudba vo svojej mnohorakosti suvisi s mnohymi vedami. Pozoruhodné je prepojenie
astronémie a hudby, ktoré si v§imal v 16. a 17. storo¢i Johannes Kepler (1571 — 1630)
a potom si ho d’alej v hudbe 20. storocia v§imal aj francuzsky skladatel' Olivier Messiaen
(1908 — 1992). Niektoré vedy — medicina, psychologia — s prepojené skor na interpretacnii
oblast hudobného umenia. Vyrazné je vSak prepojenie hudby na filozofiu ¢i teoldgiu.
V nemeckom baroku dochadza dokonca k jednote teoldgie a hudby. Zaujimavé je vSak
prepojenie na slovesné umenie, ved’ uz v gregorianskom chorale dochadza k jednote slova
a hudby. Obdobne je to aj vo vizbe hudby na vytvarné umenie. Toto spociatku stvarnuje
mnohé hudobné artefakty a tie sa neskOr navzajom ovplyviiuju v preberani vyrazovych
prostriedkov predovsetkym v impresionizme a v expresionizme. Vyrazne to vidime v tvorbe
Vasilija Kandinského (1866 — 1944), ktorého vytvarné vyrazové prostriedky ovplyvnilo dielo
Arnolda Schonberga (1874 — 1951) Pdt orchestralnych kusov op. 16 z roku 1909.

Nie menej zaujimavé je prepojenie na architektaru, ked” mnohé gotické, renesancné
a barokové hudobné diela vychadzaju vo svojej vystavbe z architektury konkrétneho objektu
— vac¢Sinou chramu. Zaujimavost'ou vyvoja vztahu architektiury a hudby je v 20. a 21. storoci
predovSetkym osobnost” gréckeho matematika, architekta a hudobného skladatel'a Iannisa
Xenakisa (1922 —2001).

Vol'ba témy nasho prispevku nie je nahodnéa. Uz dlhSie obdobie sa venujeme Studiu
vztahu architektury a hudby, ¢o vychddza zo zaujmu o problematiku historicky poucene;j
interpretacie barokovej hudby. Je len prirodzené, Ze sme paralelne Studovali aj vztah
matematiky a hudby a postavenie ¢isla v hudbe. Podobne sme si vS§imali aj vztahy tychto
dvoch fenoménov — architektury a hudby — v hudbe 20. a 21. storo¢ia vzhladom na
skutoc¢nost’, ze sme na katedre hudby vyucovali predmet hudba 20. a 21. storocia.

Cielom naSej Stadie je dokdzat’ stvislost medzi hudbou a architektirou, hudbou
a matematikou, hudbou a Cislom a ukézat’ evidentny vplyv architektiry na hudbu, ale aj
opacne — vplyv hudby na architektaru.

V nasej praci sa opierame hlavne o zavery nemeckych $pecialistov a odbornikov, ako st
Ulrike Steinhauser, Rolf Dammann, Paul von Naredi-Rainer ¢i Eva Hirtler, a ceskych
a slovenskych teoretikov — Antonin Spelda, Belo Rie¢an, Miroslav Bazlik ¢i Marek Zabka.

Vymedzenie vztahu architektury a hudby

Vztah medzi architektirou a hudbou je badateny od antiky az po sucasné 21. storocie.
O mimoriadnom vyzname vztahu hudby a architektiry najvystiznejSie hovoria niektoré citaty.
Von Schelling hovori, Ze ,.krasna budova nie je ni¢ inSie ako oami pozorovana hudba, nie
v Case, ale v priestore prebiehajuci koncert harmonie a harmonickych vztahov*'. P. Naredi-
Rainer’ zdoraziiuje vyznam harmoénie pre architektiru, ¢im sa vel'mi blizi k zdoéraziiovaniu

1 STEINHAUSER, Ulrike: Musik und Architektur. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine
Enzyklopddie der Musik begriindet von Friedrich Blume. Zweite, neubeabeitete Ausgabe herausgegeben von
Ludwig Finscher. Sachteil 6. Kassel — Basel — London — New York — Prag : Bérenreiter, 1997, s. 729.

2 NAREDI-RAINER, Paul von: Architektur und Harmonie. 2., iiberarbeitete Auflage. Kéln : DuMont
Buchverlag, 1984, s. 8.



harmoénie pre hudbu. Vynikajuci taliansky klavirista, skladatel’ a teoretik Ferruccio Busoni
(1866 — 1924) prirovnava svoju Fantasia contrapunctica ku Kkatedrale’ — v tomto pripade ide
o vel'mi subjektivne hodnotenie a porovnanie, predovSetkym v prenesenom zmysle slova
a v symbolike. V ¢om mozno nachadzat’ spolo¢né ¢rty medzi hudbou a architekturou, ktoré
viedli k réznym spoloénym vzajomnym prirovnaniam? PredovSetkym ide o spolo¢ny
matematicky zaklad, ktory na zaklade ¢isel a proporcii vedie k urcitému vyrazu a preciteniu
oboch druhov umeni. Zaklady matematiky v hudbe baddme uz v pytagorejskych meraniach?,
ktoré vedu k vedeckému vyjadreniu frekvencnych vzdialenosti tonov opierajucich sa vylucne
o matematické pomery vyjadrené zlomkami. Zakladnym zlomkom je pomer 1/2, ktory
predstavuje vzdialenost’ 6smych tonov — oktavu; podobne mozeme vyjadrit’ aj interval Cistej
kvinty 3/2 a takto mdZeme postupovat’ pri kazdom d’alSom intervale.” Vztah matematiky
a hudby je taky vyrazny, ze eSte v 30. rokoch 18. storocCia sa hudba charakterizuje ako hrana
a spievana matematika, ¢o podporuje aj vyrok Andreasa Werckmeistra (1645 — 1706), ze
,hudba je matematicka veda‘‘. Téza o vyzname prepojenia hudby a &isla pochadza nesporne
z mySlienky, vychadzajiucej z principu stredovekého quadrivia, ze ,,Boh stvoril svet na
zaklade mier, &isel a vah*’.

Architektira vplyva na hudbu aj v oblasti vystavby hudobnych diel. O hudobne;j
architektire sa hovorilo hlavne v obdobi renesancie a baroka. Je zaujimavé, Ze mnohé
hudobné diela renesancie a baroka vychadzaju vo svojej vystavbe z konkrétnych
architektonickych objektov, hlavne sakralneho charakteru. V neskorSom obdobi — od
hudobného klasicizmu — sa v 2. polovici 18. storo¢ia presadil pojem hudobna forma®, ktory sa
pre charakterizovanie vystavby hudobnych diel pouziva do sti¢asnosti. V hudbe 20. storocia
v8ak skladatelia opdt’ prirovnavaju vystavbu svojich diel k architektire a v tomto zmysle ich
diela analyzuju aj hudobni teoretici.

Vyrazné prepojenie architektury a hudby baddme tiez v priamych stuvislostiach medzi
konkrétnym architektonickym objektom a konkrétnou hudobnou kompoziciou, vo vplyve
architektiry na stavbu hudobnych néstrojov ¢i vo vplyve architektiry na vyvoj hudby.
Architektura vSak stoji aj plne v sluzbach hudobného umenia v podobe akustickej architektary
reprezentovanej koncertnymi a divadelnymi sdlami a exteriérovymi akustickymi
architektonickymi priestormi. Architektura bola v mnohych pripadoch inspiraénym zdrojom
pre vznik mnohych hudobnych diel v minulosti a je nim aj v 20. a 21. storo¢i.

W

STEINHAUSER, 1997, s. 730.

4 Pytagora (570 p. n. L. — 496 p. n. 1.) povazujeme pre jeho akustické merania na monochorde za zakladatela
modernej akustiky. Na zaklade svojich merani odvodil novy druh stupnice — heptatoniku, sedemstupiiova
stupnicu, priCom 6smy ton je opakovanim zakladného tonu. Tym sa stal aj zakladatelom modernej eurdpske;j
hudobne;j teorie.

5 Matematicky vyjadrené intervalové pomery maji zasadny vplyv na stavbu hudobnych nastrojov. Priam
nazorne to vidime napriklad pri rozdielnych dizkach organovych pistal.

SPELDA, Antonin: Hudebni akustika. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978, s. 48 — 49.

6 DAMMANN, Rolf: Der Musikbegriff im deutschen Barock. 2., unveranderte Auflage. Laaber : Laaber-
Verlag, 1984, s. 14.

7 Tamze, s. 14.

8 Tento pojem do hudobnej praxe definitivne presadil vo svojom teoretickom diele Quido Adler (1855 —

1941).



Hudba a architektira od antiky po 15. storocie

Pytagorejci verili, Ze cely kozmos je organizovany na zéklade harmonie, ktord je usporiadana
na zéklade ¢isel. V hudbe sa to prejavuje manifestaciou harmonie &isel’ v podobe ¢iselnych
pomerov konsonantnych intervalov rezonujucej struny, tu ma korene definicia hudby ako
matematickej vedy — plati az do zaciatku 18. storo€ia. Vzt'ahy medzi hudbou a architektirou
nachadzali pytagorejci hlavne v matematickom vyjadreni intervalovych vzdialenosti. Malo to
v ich ociach aj vplyv na estetiku: iba umenie, ktoré sa zaobera ¢islom, mierou a proporciami
mdze priniest’ skutonu krasu. Uréite zaujme skutocnost’, ze architektiru vyzdvihovali nad
maliarstvo a socharstvo. Vztah architektury a hudby v ich ociach spodiva v tom, ze
v architektare sa explicitne prejavuju hudobné proporcie, ktoré zodpovedaji vlneniu
konsonantnych intervalov, ¢im sa stdva architektura rovnocennou s hudbou. Aplikaciu
hudobnych propozicii na architekturu zdoraziuju aj spisy sv. Augustina (354 — 430)
a Aniciusa Manliusa Severinusa Boethia (475/480 — 524/526). Prejavuje sa to neskor pri
stavbe gotickych kostolov, priCom tento jav je eSte rozSireny o cirkevné Ciselné symboly ¢i
princip zlatého rezu a Fibonacciho ¢isla, ktoré sa premietaju do geometrickych konStrukénych
metdd. Najviac to mozno badat’ vo Florentskom déme'®. Pri dokladnej analyze moteta
Guillaumea Dufaya (1397 — 1474)"" Nuper Rosarum Flores (1436), ktoré bolo skomponované
pri prileZitosti vysvitenia tohto domu, sa zistilo, Ze existuju jasné Ciselné stuvislosti medzi
rozmermi domu a touto kompoziciou. G. Dufay, jeden z najdolezitejSich hudobnikov svojej
doby, pri vystavbe svojho diela niekol’kokrat spominal architekturu. David Fallows vysvetl'uje
konstrukciu moteta tak, Ze proporcie 4-hlasnej kompozicie st v pomere 6:4:2:3 a pocet tonov
v jednotlivych hlasoch vyjadruje Ciselné proporcie lode domu, klenby, apsidy a vysky
kupoly."? Jasne to dokazuje, ze Dufayova skladba je hudobnym vyjadrenim architektiry
domu.

Hudba a architektira v obdobi 15. — 21. storoc¢ia

V renesancii sa estetika hudobnych ¢isel popri architekture dostdva aj do vytvarného
a socharskeho umenia. Na baze pytagorejského pomeru celého konsonantného téonu vytvoril
L. B. Alberti (1404 — 1472) v polovici 15. storocia vo svojom traktate o architektire De re
aedificatoria® proporcie pre malé (1:1, 2:3, 3:4), stredne velké (1:2, 4:9, 9:16) a velké saly
(2:6, 3:8, 2:8) — posledné dve miestnosti odvodil od spolo¢ného pomeru dvoch cistych kvint:

9V hudbe urcuju pomery c¢isel v harmoénii, predovsetkym v jej akordickych Strukturach, aj ich 'ubozvucnost’ —
konsonanciu alebo nel'ubozvucnost’ — disonanciu.

10 Florentsky dom Santa Maria del Flore zacali stavat’ v roku 1296 a kupolu dokon¢ili v roku 1434. Ide o Stvrty
najvacsi kostol na svete, ma dizku 153 m, sirku 38 m a v prie¢nej lodi 90 m, vysku 40 m a rozpitie kupoly je
41,97 m. Pojme 25 000 l'udi. Dostupné z internetu: <https://sk.wikipedia.org/wiki/Santa Maria del Fiore>.
[cit. 10. 3. 2020].

11 Bol jednym z najuznavanejSich skladatel'ov svojej doby. Vyznamné je jeho pdsobenie v papezskej kapele
v rokoch 1428 — 1433 a v rokoch 1435 — 1437. Z jeho tvorby sa zachovalo okolo 200 kompozicii,
predovsetkym omsi, ale aj franctizske chansony a balatty.

SEEGER, Horst: Musiklexikon Personen A-Z. Leipzig : Deutscher Verlag fiir Musik, 1981, s. 203.

12 BOHME, Frank: Architektur und Musik — Harmonie und Proportion [online]. Dostupné z internetu: <http://
www.omu-music.de/OmU_music/Lesesaal/Eintrage/2011/6/25>. [cit. 20. 2. 2020].

13 Ide o prva renesancni rozpravu o architekture.
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4:6:9, 9:16 a dvoch kvart 9:12:16. V hudbe vsak tieto pomery vytvaraji disonantné intervaly —
nona 4:9, resp. septima 9:16. L. B. Alberti podobne vyuzival intervalové pomery aj vo vztahu
plochy objektu k jeho vyske. V mnohych fasddach svojich domov vSak vychadzal
z intervalov, kde doélezitu ulohu zohrava c¢islo 5. Tam uz nemaju ni¢ spolo¢né s pytagorskymi
pomermi intervalovych vySok.'"* Matematické pomery intervalovych vySok maju vyznamné
miesto v hudobnej tedrii a vyvrcholili v diele Gioseffa Zarlina (1517 — 1590)" Le institutioni
harmoniche (1558), ktoré sa stalo zdkladom pre vznik dudlneho durovo-molového tonalneho
systému spociatku na principe didymickej tonovej ststavy'®. Nim osvetleny duélny durovo-
molovy systém sa pouziva do sucasnej doby, dnes prirodzene uz aj v temperovanej ténovej
sustave'’.

Nemecky barok sa opiera o tézu, ze Boh stvoril svet na zdklade mier, ¢isel a vah — Boh
je najdokonalejsi architekt a vzhl'adom na to, Ze hudba je najkrajSim Bozim darom, je aj
hudba uzko spita s architektarou.'® Nemecky evanjelicky hudobny barok sa v zna¢nej miere
opiera o ¢isla a v tomto smere dosahuje historicky vrchol. Architektonickd vystavba
barokovych skladieb vychadza z antickej proporcionality definovanej v Aristotelovej
rétorike' — dispositio: exordium — narratio — propositio — confutatio — conformatio —
peroratio®, pripadne z &isla 3 reprezentujliceho Svita Trojicu. Vyznam ¢isel a matematiky
a ich prepojenie na hudbu od polovice 18. storocia postupne slabne, az napokon koncom 18.
a zaCiatkom 19. storoc¢ia upada takmer do zabudnutia.

V 19. storo¢i sa dostdva vzt'ah hudby a architektiry do Uplne novych dimenzii
a dochadza k ich vzajomne;j integracii, ktoru badame predovsetkym v opernej tvorbe Richarda
Wagnera (1813 — 1883) v podobe Gesamtkunstwerk. Ide o synteticki podobu hudobno-
dramatického diela, v ktorom nadobtidaju rovnocennu ulohu textova stranka — libreto

14 STEINHAUSER, 1997, s. 731.

15 G. Zarlino bol vyznamny teoretik a skladatel’, Ziak Adriana Willaerta (1490 — 1562) v Benatkach, pri¢om od
roku 1565 bol kapelnikom v Déme sv. Marka (SEEGER, 1981, s. 850).

16 Didymicka tonova ststava nasla svoje uplatnenie predovsetkym v hudbe obdobia baroka — od konca 16. do
polovice 18. storocia, priCom sa Ciastocne vyuzivala eSte aj koncom 18. storocia. Oznacuje sa aj pojmami
prirodzend téonova sustava, pripadne harmonicka ténova sustava. Jej charakteristickym znakom bolo, Ze ten
isty ton mal v réznych toninach odlisnu frekvenciu, z ¢oho vyplyvalo, Zze predovsetkym klavesové nastroje
sa museli ladit’ do toéniny, v ktorej bola napisana dana skladba. Poznala pojem vel’ky a maly cely ton a vel'ky
a maly polton, priCom nebola mozna enharmonickd zamena, napriklad ton gis nebol totozny s tonom as
(SPELDA, 1978, s. 75 — 82). V hudobnej praxi sa viak vyuZiva aj v su¢asnej dobe, hlavne v komornej hudbe
v podani sla¢ikovych kvartet, v zborovej hudbe bez sprievodu klavira, pripadne inych nastrojov, teda
v podobe a cappella.

HIRTLER, Eva: Die Musik als scientia mathematica von der Spdtantike bis zum Barock. Frankfurt am Main
— Berlin — Bern — New York — Paris — Wien : Peter Lang, 1995, s. 163 — 182.

17 A. Werckmeister (1645 — 1706), nemecky organista a hudobny teoretik presadil v Nemecku koncom 17.
storo¢ia rovnomernd temperovani sustavu. Opieral sa o Pytagorove akustické zavery a jednoducho
rovnomernym sposobom rozdelil rozdielnosti vo frekvencidch z pytagorejskej tonovej ststavy medzi
vSetkych 12 ténov chromatickej stupnice. Rovnomerna temperovana tébnova sustava sa pouziva az do
sucasnosti.

18 DAMMANN, 1984, s. 31.

19 Aristoteles ¢leni rétoricku vystavbu rec¢i na 5 stupiiov: inventio, dispositio, elocutio alebo elaboratio,
decoratio, actio. Z nich sa Styri pouzivaju aj v hudobnej praxi: inventio, dispositio, elocutio (elaboratio),
actio. MEDNANSKY, Karol: Poetika hudby 17. — 18. storocia. Preov : PreSovska univerzita, 2010 s. 82.

20 MATTHESON, Johann. Der vollkommene Capelmeister. 6. vyd. Kassel — Basel — London — New York :
Birenreiter-Verlag, 1995. 484 s.



a hudobna stranka, pricom architekttra sa stdva vyznamnou tak, Ze drame dodava dokonalé
predpoklady na jej plné estetické pochopenie a precitenie. V konecnom désledku podpori tuto
Wagnerovu tendenciu opernej hudobnej dramy vystavba festivalového operného divadla
v Bayreuthe?' v rokoch 1872 — 1876, v ktorom je divak tplne vtiahnuty do javiskového deja
vdaka vnutornej architektire. Tymto spdsobom sa architektira stdva svojim spdsobom
sluzobnicou umenia — tak koncertného, ako aj divadelného.? Tieto tendencie potom v plnej
miere vrcholia v 20. storo¢i*’, ked’ za¢iname hovorit’ o akustickej architektuare.

V 20. storo¢i badame navrat k pytagorejskej tradicii, napriklad Le Corbusier (1887 —
1965)* tiez oznaluje architektiru a hudbu za ozajstné sestry. Vytvara si vlastny systém
proporcii, v ktorom je 'udské proporcia tela zavisla od zlatého rezu — pomer X/A je 1,618034
na 1024 desatinnych miest, percentualne 61,8 % — 38,2 %. Zlaty rez definoval ako prvy
Euklides (325 p. n. 1. — 260 p. n. L.) priblizne v roku 300 p. n. 1., potom sa nail na dlht dobu
takmer zabudlo. V roku 1509 napisal Luca Pacioli (1447 — 1517) svoje dielo Divina
Proportione, ktoré hovori o zlatom reze. Predpoklada sa, ze niektori skladatelia — Gesualdo da
Venosa (1566 — 1613), 2 arie u Johanna Sebastiana Bacha (1685 — 1750), klavirne sonaty
Wolfganga Amadea Mozarta (1756 — 1791) — vyuzivali v minulosti princip zlatého rezu, €o sa
vSak nepodarilo celkom dokazat’. Dokazatel'ne ho vSak vo svojej tvorbe vyuzival v 20. storoci
Béla Bartok (1881 — 1945) pocinajic dielom Sondta pre dva klavire a bicie nastroje® z roku
1937, v ktorom ¢iselny pomer poctu taktov medzi obomi ¢ast'ami vychadza zo zlatého rezu —
0,618%. Vplyvy zlatého rezu vSak nachiddzame uz od antickych &ias aj v architekture.
S ohl'adom nafi su stavané Cheopsova pyramida (2470 p. n. 1.)¥, Parthenon v Aténach (438 p.
n. 1), goticka fasdda v Notre-Dame v Reims, zdpadna fasdda Domu v Orviete, ako aj kaplnka
Notre-Dame od Le Corbusiera.”® Zaujme aj skuto¢nost’, ze na principe zlatého rezu vznikli
tiez vyznamné vytvarné diela, z ktorych uvedieme asponi dva najznamejSie priklady:
Leonardo da Vinci (1452 — 1519) Mona Lisa z roku 1503 a Sixtinska Madona z roku 1514 od
Raffaela Santiho (1483 — 1520).%

Veducou skladatel'skou osobnostou hudby 20. storo€ia, u ktorej sa vo vyraznej miere
premietaju vzajomné vplyvy hudby a architektury, je komponujici architekt a matematik

21 Az do stGcéasnej doby sa v tomto divadle kona kazdoro¢ne operny festival pozostavajuci vyluéne z opier
R. Wagnera.

22 Musime vSak priznat’, Ze architektira slizila umeniu, hlavne hudobnému, uz v davnej minulosti, ved
sakralne priestory boli vyznamnymi centrami $irenia hudobného umenia.

23 STEINHAUSER, 1997, s. 737.

24 Vlastnym menom Charles-Edouard, jeden z najvyznamnejsich svetovych architektov 1. polovice
20. storo¢ia. Jeho architektonické navrhy boli realizované po celom svete.

25 Znaky vyuzitia principu zlatého rezu nesie aj Bartokova Hudba slacikové nastroje, bicie a Celestu
(STEINHAUSER, 1997, s. 731).

26 HOLZAPFEL, Michael: Goldener Schnitt in Architektur und Kunst. [online]. Dostupné z internetu:
<http://www.michael-holzapfel.de/themen/goldenerschnitt/gs-arch-kunst/gs-arch-kunst.htm>.

[cit. 8. 3.2020].

27 Charakteristicky pomer pre zlaty rez 0,618 vytvara pomer stran zakladného pdédorysu 230,4 m a pévodnej
vysky 146,6 m (HOLZAPFEL, [s. a.]). Tato skutocnost’ v§ak nasvedcuje tomu, Ze zlaty rez bol v praktickom
zivote znamy uz pred Euklidom.

28 Tamze.

29 Tamze.
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I. Xenakis (1922 — 2001)*. Od roku 1947 pdsobil ako architekt v ateliéri Le Corbusier
v Parizi’'. Vyraznou mierou sa podiel’al na projektovani pavilénu firmy Philips pre svetova
vystavu v Bruseli v roku 1958°%. Architektara pavilénu Philips vychadza zo vzoru grafického
zapisu Xenakisovej skladby Metastaseis (1953/54), hudbu v pavilone vytvoril americky
skladatel' franctizskeho povodu Edgar Varése (1883 — 1965)*. V hudobnej kompozicii si
I. Xenakis v§imal rozne architektonické utvary, ktoré vytvaraju hudobné viny, a to pretavoval
do svojich architektonickych diel. Vo vyraznej miere tiez vychadzal z matematického principu
pravdepodobnosti a principu zlatého rezu, v historii znameho aj pod ndzvom Bozské &islo*.
Xenakisova ,hudba uz viacej nevznikd pomocou hromadenia, prekryvania ¢i spéjania
jednotlivych zvukovych udalosti, ale pohybuje sa v celom rozpiti medzi extrémnou,
miestnost’ napliajiicou zvukovou masou a maximalnym vyhnutim sa zvuku, &ize tichom.
V dosledku toho je kompozi¢né ,modelovanie podobné modelovaniu plastickych vytvarnych
foriem*®,

Na Slovensku sa v oblasti vztahov architektary a hudby a matematiky a hudby presadil
hlavne matematik a skladatel’ M. Bazlik (*1931)*°. Hudobny skladatel’ a teoretik Vladimir
Godar vel'mi vystizne charakterizuje tvorbu M. Bazlika: ,,Praca v algebrickej topologii ho
inSpirovala k jej aplikacii v hudobnom materidli a priama inSpirdcia Xenakisovou tvorbou ho
priviedla ku kompozicii s pohybujicimi sa zvukovymi masami (oratérium Dvandst). Odtial
bol uz len krok k praci s elektroakustickym médiom, ktoré sa stalo dominantnym predmetom
jeho zaujmu od zaciatku sedemdesiatych rokov (7riptych; Sest¢astovy cyklus Spektrd, nestci
podtitul Metamorfozy a komentare k 1. dielu Temperovaného klavira J. S. Bacha). V tychto
skladbach siaha k elektroakustickej transformdcii historickej hudby (Bach), tvoriac tak
rozpornu syntézu historickych skladobnych idealov a novodobého komentara. Syntézu
vsetkych prostriedkov predstavuje jeho vokélno-symfonicka skladba Canticum 43, v ktorej

30 I. Xenakis Studoval spociatku architekturu v Aténach a potom v Parizi kompoziciu u Arthura Honeggera
(1892 — 1955), Daria Milhauda (1892 — 1874) a Oliviera Messiaena (1908 — 1992) (SEEGER, 1981, s. 848).

31 Popri tom, Ze I. Xenakis pdsobil v architektonickom ateliéri Le Corbusier, pdsobil aj ako samostatne tvoriaci
architekt (SEEGER, 1981, s. 848).

32 SEEGER, Horst: Musiklexikon Personen A-Z. Leipzig : Deutscher Verlag fiir Musik, 1981, s. 848.

33 E. Varese spociatku Studoval matematiku vo svojom rodnom meste — v Parizi. Na Schola Cantorum $tudoval
hudbu u Alberta Roussela (1869 — 1937) a Vincenta d'Indyho (1851 — 1931). Spociatku vystupoval ako
dirigent, od roku 1929 zacal experimentovat’ s elektronickou hudbou. V oblasti elektronickej hudby patri
medzi najvyznamnejsich skladatel'ov 1. polovice 20. storo¢ia (SEEGER, 1981, s. 807).

Dalej pozri: FRISIUS, Rudolf: Musik und Architektur. [online]. Dostupné z internetu: <http://www.frisius.de/
rudolf/texte/tx1104.htm>. [cit. 10. 2. 2020].

34 HRCKOVA, Nad’a: Dejiny hudby VI. Hudba 20. storocia (1). Bratislava : IKAR, 2005, s. 366 — 368.

35 Tamze, s. 368.

36 M. Bazlik vystudoval hru na klaviri v rokoch 1946 — 1951 u Anny Kafendovej (1895 — 1977) na
Konzervatoriu v Bratislave. V rokoch 1951 — 1956 Studoval matematicki analyzu na Matematicko-
fyzikalnej fakulte Karlovej univerzity v Prahe. Po navrate do Bratislavy Studoval v rokoch 1956 — 1962
kompoziciu na VSMU v Bratislave u Jana Cikkera (1911 — 1989). Su¢asne prednasal matematiku na vysokej
$kole. Jeho pedagogicka ¢innost’ oscilovala medzi VSMU — 1970 — 1972 hudobna teéria, 1990 — 1993
kompozicia, a Matematicko-fyzikalnou fakultou Univerzity Komenského v Bratislave. Viaceré jeho skladby
ziskali medzinrodné ocenenie, napr. Canticum 43 ziskal I. cenu v stitazi kralovnej Marie-José v Zeneve
v roku 1974. M. Bazlik bol aj vynikajici klavirista, ktory sa vo vyraznej miere presadil ako interpret tvorby
J. S. Bacha (1685 — 1750), ked” v rokoch 1969 — 1970 nahral pre rozhlas oba diely Dobre temperovaného
klavira (GODAR, 1998, s. 31). V digitalizovanej podobe vysli na CD-nosi¢och v rokoch 2003 —2004.
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spojil svet historického kontrapunktu (renesancia, barok) s principom série a ideou riadeného
pohybu zvukovych mas, zhudobiiujic text 43. Zalmu.**’

Je nespornou skutocnostou, Ze vzajomné prelinanie architektry a hudby nachéadza
uplatnenie aj u mnohych skladatel'ov najmladSej generacie, vychadza to z jej zal'uby hl'adat
stadle nové vyrazové prvky hudby. A architektira a matematika to poskytuju priam

v nevycerpatelnej miere.

Architektura a jej vplyv na vyvoj hudby

Architektonické objekty v znacnej miere ovplyvnili aj samotny vyvoj hudobnych dejin. Medzi
takéto architektonické, v tomto zmysle reprezentativne objekty patri Dom sv. Marka
v Benatkach®. Jeho podorys vychddza z gréckeho kriza, ¢o ma spolu s piatimi kupolami
vyrazny vplyv na jeho akustiku. Akustické danosti Dému viedli Giovanni Gabrielliho (cca
1555 — 1612) k tomu, ze predovSetkym v kompozicii Concerti rozvinul polychoricky Styl.
Vyuzival tri Stvorhlasné skupiny rozlisené vyskou — vysoka, strednd, nizka a pravdepodobne
zlozenim — sola, tutti, inStrumentdlnou podporou alebo nahrddzanim T'udskych hlasov
nastrojmi a umiestnenim v sakralnom priestore.* Tento polychoricky $tyl sa vd’aka Ziakovi
G. Gabrielliho Heinrichovi Schiitzovi (1585 — 1672) velmi rychlo rozsiril aj do Nemecka.*
Polychoricka hudba sa Sirila po celej Eurdpe a zaciatkom 17. storocia posobi uz aj na uzemi
terajSiecho Slovenska cely rad skladatel'ov venujucich sa tomuto Stylu, ktorych vzorom bol
popri G. Gabriellim aj H. Schiitz. Na ich &ele stoja Jan Simrdk (f1657) a Zacharias
Zarewutius (okolo 1605 — 1667).*' Techniku polychdrie prevzali mnohi skladatelia
v nasledujucich epochach dejin hudby a vel'mi radi ju vyuzivaju aj skladatelia hudby 20. a 21.
storo¢ia. Tymto spdsobom architektura vel'mi vyrazne zasiahla do vyvoja hudobnych dejin.

Architektira a jej vplyv na stavbu hudobnych nastrojov
Vplyvy architektiry na stavbu hudobnych nastrojoch st badate'né v dvoch rovinach:
a) v prevzati architektonického prvku do stavby nastroja;
b) v umiestneni nastroja na stanovené miesto v architektonickom priestore.
Ad a. Nastrojom, ktory v zna¢nej miere vo svojej stavbe prevzal architektonicky prvok, je
viola da gamba®, nastroj, ktory sa v hudobnej praxi objavil uz koncom 15. storo¢ia a vyuzival

37 GODAR, Vladimir: Bazlik, Miro. [heslo]. In: 100 slovenskych skladatelov. Eds. M. Jurik — P. Zagar.
Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 31 — 34.

38 Bol postaveny v rokoch 1063 — 1071 za vlady doézu D. Contariniho. Vysvéteny bol v roku 1094. Je
symbidzou byzantského, gotického a renesancného stavebného slohu. Ide o trojlod’ova stavbu s piatimi
kupolami. Ma impozantné rozmery: dizku 77 m, $irku 63 m a vy$ku kompanily 98,6 m. Dostupné
z internetu: <https://sk.wikipedia.org/wiki/Bazilika sv%C3%A4t%C3%A%0 Marka (Ben%C3%Altky)>.
[cit. 10. 3. 2020].

39 ABRAHAM, Gerald: Strucné dejiny hudby. Bratislava : Hudobné centrum, 2003, s. 219.

40 SEEGER, 1981, s. 732 — 734.

41 KACIC, Ladislav: Barok. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. O. Elschek. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied — ASCO & Science, 1996, s. 86 —91.

Vyskumu polychodrie na naSom tuzemi sa dlhodobo venuje PhDr. Janka Pet6czova, CSc. (¥1962), posobiaca
v Ustave hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave.

42 Viola da gamba sa stavala do rodiny, to znamena podl’a poldh Pudského hlasu (MEDNANSKY, Karol: Viola

da gamba — minulost’ a sucasnost. Presov : PreSovska univerzita, 2014, s. 19.). Bola to sopranova alebo aj
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sa az do zacCiatku 19. storocia. Stavba korpusu je v hornej €asti pri krku ukoncena typickym
gotickym oblikom (Obrazok 1). Prave tento stavebny prvok spolu s d’al§imi konstrukénymi
prvkami, ako su viazané prazce na hmatniku, pouZivanie ¢revovych striin, sposob drzania
nastroja®, ladenie nastroja*, vplyvaji na charakteristicky zvuk nastroja, ktory bol povazovany
za nastroj najviac sa podobajuci Fudskému hlasu®.

Obrazok 1. Viola da gamba zo sikromnej zbierky Karola Mednanského
Zhora tenor-basova viola da gamba, altova a diskantova viola da gamba.
Foto: Antonin Zizka*

diskantova, altova, tenor-basova a basova viola da gamba — toto rozdelenie pouzival uz Michael Praetorius
(1571 — 1621) vo svojom traktate Syntagma musicum II. (1618, MEDNANSKY, 2014, s. 14). Zva&enim
basovej violy da gamba vznikol terajs$i kontrabas, ktory si v§ak z akustickych dovodov zachoval tvar violy
da gamba.

43 Viola da gamba dostala svoj ndzov podla spdsobu jej drzania — medzi kolenami. Drzi sa podobnym
spdsobom ako violoncelo, ale bez opory bodca, ktord mé violoncelo.

44 Uz zatiatkom 17. storodia sa stabilizovalo terciovo-kvartové ladenie: sopranova viola da gamba — d g ¢’ ¢’
a' d?, altova viola da gamba — G ¢ f'a d'g’, tenor-basova viola da gamba — D G ¢ e a d’, basova viola da
gamba—A; D G B e a (MEDNANSKY, 2014, s. 14).

45 MEDNANSKY, 2014, 163 s.

46 Fotografia je uverejnena so stthlasom jej autora Antonina Zizku.
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Ad b. Vari najvyznamnej$im prikladom je umiestnenie organu v akustickom architektonickom
priestore cirkevného alebo svetského charakteru.*” Organ nadobuda od polovice 19. storo¢ia
a predovSetkym v 20. a 21. storo¢i aj vyznamné postavenie nastroja svetskej hudby.
V poslednom storo¢i niet vyznamnejsej koncertnej saly, v ktorej by nebol postaveny aj organ,
pricom dolezita je tiez jeho dekoracnd funkcia. V cirkevnej, ako aj v svetskej hudbe je zvicsa
najvacsou ,.hadankou®, kam tento ndstroj v architektonicko-akustickom priestore umiestnit’.
V kostoloch je to spravidla na hlavnom chore oproti oltaru, ¢o podporuje Sirenie zvukovej
energie vydavanej organom rovnomerne po celom priestore chramu. Byva vSak zvykom, Ze
na postrannom chore je umiestneny mensi organ — pozitiv, ktory slizil na sprevadzanie kiaza
pri speve. Zaujimavé s vSak umiestnenia organu v niektorych kostoloch. V tomto zmysle
stoji za zmienku Dém v Salzburgu®, ktory ma celkom 7 organov: hlavny organ na chore, 4
organy su na prvych stipoch poéitajuc od oltara — vzdy 2 a 2 oproti sebe, potom je to pozitiv
a organ na sprevadzanie bassa continuo v barokovych skladbach. Ide vSak o nové organy,
ktoré boli postavené v 90. rokoch 20. storocia, priCom hlavny organ bol vysviteny v roku
1988%.

V koncertnych séalach je organ spravidla umiestneny na podiu na zadnej stene za
orchestrom. Pre organy v koncertnych salach je typické, ze maji dva hracie pulty — jeden,
pevny, je pri pistalach a druhy, pohyblivy, spravidla po pravej ruke dirigenta. Hraci pult pri
pistalach sluzi na so6lové hranie — organista je spravidla otoceny chrbtom k publiku. Bo¢ny
organ sa vyuziva v pripade orchestralnych skladieb s organom alebo v sélovych koncertoch
s orchestrom, organista je otoCeny tvarou k dirigentovi, aby s nim udrziaval o¢ny kontakt.

Architektura v sluzbach hudby
Vyraznym poslanim architektury je jej sluzba umeniu v podobe divadelnych a koncertnych
priestorov. Ide o oblast” architektiry oznacovant aj ako akustickd architektira. Je zaujimavé,
ze velké operné budovy sa stavali uz v 17. storo¢i spoCiatku v ramci Slachtickych
a cirkevnych sidel a od polovice 17. storoCia uz na naklady miest ako verejné operné divadla.
Prvé verejné divadld sa otvarali nielen v Taliansku — v roku 1656 Teatro della Pergola vo
Florencii, v Mnichove v roku 1657, v Drazd’anoch v roku 1667°° a v roku 1678 aj v bohatom
hanzovom meste Hamburg.

Podobny vyvoj ako pri opernych divadlach zaznamendvame aj pri koncertnych salach.
Prvé koncertné produkcie sa konali v Slachtickych a cirkevnych sidlach a sluzili hlavne na
zabavu spolocnosti, pricom nebolo vynimkou, Ze sa pri nich bezne stolovalo. Prvé vyznamné

47 Organ, ktory bol dlhé obdobie nastrojom vylucne cirkevnej hudby, si od 18. storo¢ia postupne hl'ada svoje
miesto aj vo svetskej hudbe. Ako priklad moézu sluzit' organové koncerty so sprievodom barokového
orchestra od Georga Friedricha Hindla (1685 — 1759). Od 19. storoia sa zalina organ stavat’ uz aj
v novodobych koncertnych salach.

48 Bol vysviteny v oktobri 1682. Dizka 101 m, $irka hlavnej lode 45 m, dizka prie¢nej lode 68 m, vyska
hlavnej lode 32 m, vyska kupoly 79 m, vySka veze 81 m, ma 11 oltarov, 900 miest na sedenie a 10 000 miest
na statie.

Dostupné z internetu: <https://de.wikipedia.org/wiki/Orgeln_des Salzburger Domes>. [cit. 10. 3. 2020].

49 Dostupné z internetu: <https://de.wikipedia.org/wiki/Orgeln_des Salzburger Domes>. [cit. 10. 3. 2020].

50 Treba vsak konstatovat’, Ze divadla v Mnichove a v Drazd’anoch neboli verejnymi, ale dvorskymi divadlami
(ABRAHAM, 2003, s. 320).
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koncertné saly pre verejné koncertné produkcie vznikali v Anglicku uz koncom 17.
a zaCiatkom 18. storofia. V Nemecku vznikla koncertnd sala v Hamburgu v roku 1761,
v Lipsku v roku 1781 ako sidlo novozaloZzeného Gewandhausu. V 19. storo¢i boli postavené
okrem inych dve vyznamné koncertné saly s optimalnym dozvukom® 1,5 — 2 sekundy —
Musikverein Vieden v roku 1870, Concertgebouw Amsterdam v roku 1888. Obe sély sluzia
doteraz a pravidelne v nich koncertuji popredné svetovych filharmonické orchestre —
Viedenska filharménia™ a Kralovsky orchester Concertgebouw. V 20. a 21. storoci
prichddzaju k slovu pri budovani koncertnych sal, ale aj opernych a ¢inohernych divadiel
najmodernejSie technoldgie vratane IT, ktoré sa podielaju na dotvéarani exteriérovych,
interiérovych a predovSetkym akustickych priestorov. Je dolezité konStatovat’, Ze v oblasti
akustickej architektury stoja na Cele celosvetovych trendov Japonci. Z tych najmodernejSich
koncertnych sl menujme nova budovu Gewandhausu v Lipsku (1981), budovu Berlinske;j
filharmonie (1963) ¢i budovu Elbphilharmonie v Hamburgu (2016).

Pri pocuvani hudby alebo operného predstavenia v kvalitnej koncertnej sale ¢i operne;j
budove s vynikajicou akustikou dospejeme skutocne k zaveru, ze akustika sluzi hudbe
a dochadza tu k dokonalej symbidze architektiary a hudby.

Architektura ako inSpira¢ny zdroj hudby

Vzt'ah hudby a architektury je zaujimavy aj tym, ze mnoh¢ architektonické objekty sa stali
inSpiraciou na vznik hudobného diela. Na prvom mieste mdzeme menovat’ klavirnu skladbu®
Modesta Petrovica Musorgského (1839 — 1881) Obrdzky z vystavy, ktora vznikla v roku 1873
po smrti jeho priatel'a architekta Viktora Hartmanna (1834 — 1873). Napriek tomu, Ze nazov
asociuje, Ze ide o vystavu obrazov, minimalne posledné tri obrazy — 8. Katakomby, 9. Baba
Jaga alebo Dom na stracej ndzke a 10. Velka brana Kyjevské su architektonickymi skicami.
Vel'mi posobivé st aj diela dvoch impresionistickych skladatelov — Ottorina Respighiho
(1879 — 1936) Rimske fontany> hudobne stvarfiujuce krasu rimskych fontdn v mimoriadne
farebnom zvuku symfonického orchestra a klavirne prelidium Potopend katedrdla™ Claudea
Debussyho (1862 — 1918). Nie menej pozoruhodnd je aj symfonickd skladba American
v Parizi od Georgea Gershwina (1898 — 1937), vyjadrujica obdiv Ameri¢ana nad
pozoruhodnostami Pariza.

51 Doba dozvuku, pri ktorej je reprodukcia hudby alebo re¢i v sédle najdokonalejSia — t. j. aby zneli
s dostato¢nou intenzitou a aby zvukova farba nebola skreslena, — sa nazyva optimalna doba dozvuku
(SPELDA, 1978, s. 265). Za zmienku stoji, Ze optimalny dozvuk je zavisly od objemu akustického priestoru
a od ziarica akustickej energie.

52 V Musikvereine sa konaji kazdoro¢né novoro¢né koncerty Viedenskej filharmonie.

53 Skladbu inStrumentoval pre orchester franctuzsky impresionisticky skladatel Maurice Ravel.

54 Dielo vzniklo v rokoch 1914 — 1916 a skladatel' v om vyjadril svoj vztah k najvyznamnej$im atrakciam
Rima, k jeho asi 1 000 fontanam. Spolu s d’alsimi dvomi symfonickymi bashami — Rimske pinie (1923 —
1924) a Rimske slavnosti (1929) — vytvara triptych ospevujici krasy a pozoruhodnosti Rima.

55 Preludium vzniklo v rokoch 1909 a 1910 v ramci /2 preludii pre sdlovy klavir.
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Zaver

Hudba a architektura tvoria nerozluénti dvojicu uz od antickych ¢ias. Hudba sa v prevaznej
miere odohrava v architektonickych akustickych priestoroch a spitne architektira napomaha
naplno vyniknit krase re¢i a hudby. Stac¢i si len spomenut’ na akusticki dokonalost’
architektonickych priestorov antickych starogréckych amfiteatrov. Ved’ ich dokonalu
a domyselnu architekturu v modifikovanej podobe vyuzivaju aj sucasni akusticki architekti.
Architektura a hudba maju k sebe blizko predovsetkym vd’aka spoloénym prvkom — ¢Eislo,
matematické pomery a vztahy. Cislo a matematické pomery dodavaju pocit dokonalosti tak
hudobnému, ako aj architektonickému dielu. Napriek tomuto vysoko raciondlnemu prvku
vyvoldva hudba aj architektira u divdka a posluchaca vysoko emociondlny sluchovy
a zrakovy vnem zarucujuci hlboky esteticky zazitok.
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Vaclav Trojan: Zrucand katedrdla — preludium pre akordeodn,
hudobna reflexia vojnovej tragédie
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Katedra hudby, Institat hudobného a vytvarného umenia,
Filozoficka fakulta, PreSovska univerzita v PreSove

Abstrakt

Konferencia IJAML 2019 venovala pozornost’ vztahom hudby a architektury. Autorka Studie
absolvovala hru na akordeéne na Konzervatoriu v Ziline, neskor aj na Vysokej $kole Franza
Liszta vo Weimare. V jej prednesovom repertodri patrilo vyznamné miesto skladbe Vaclava
Trojana Zrucana katedrala, ktord vhodne koreSponduje s témou konferencie. Skladatel
Véclav Trojan (1907 — 1983) otraseny pohl'adom na zbombardované¢ Drazd’any, zvlast na
zracaniny jedného z chrdmov, vyjadril hudobnymi prostriedkami tato apokalypsu v skladbe
Zrucana katedrala — prelidium pre akordedén. Obsahom Studie je genéza vzniku diela a jej
formovo-harmonické a zvukovo-farebna analyza.

Abstract

One of the topics of IAML 2019 Conference was based on the integration of Music and
Architecture. The author of this study studied accordion interpretation at Zilina Conservatory,
later at the University of Music FRANZ LISZT in Weimar. Vaclav Trojan’s The Broken-
Down Cathedral was the important part of her repertoire which corresponded nicely to the
topic of the conference. The author Vaclav Trojan (1907 — 1983) was devastated seeing the
city of Dresden bombarded, particularly the ruins of one of the temples, and described this
apocalyptic view in his music piece The Broken-Down Cathedral — Prelude for Accordion.
The study includes the genesis of the formation of this music piece and its shape-harmonious
and sound-colour analysis.

Kdyz jsem videl Drazdany v troskach, zamyslel jsem se a bylo mi do place

Vaclav Trojan, utorok 13. februara 1945
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Historia drazd’anskej apokalypsy

Pred viac ako 70 rokmi zacali zdpadni spojenci jeden z najdiskutovanejSich ttokov 2. svetovej
vojny — nalet na Drdzd’any. Z centra saskej ,,Florencie na Labe®, ako sa mestu pre jeho
architektiiru hovorilo, zostali iba trosky. V ruinach a plamenoch zomrelo viac nez 25 000
civilistov. Situdcia na bojisku bola pre Berlin vo februari 1945 kriticka a na vychode musel
Wehrmacht takisto ustupovat pod tlakom Cervenej armady. Aby urychlili koniec vojny,
vypracovali Ameri¢ania a Briti plan plosnych néletov na strategicky dolezité mestd. Ich
cielom bolo znemoznit presun nemeckych jednotiek na vychod a ulah¢it’ tak postup Cervene;
armade, ktora si ndlet na saski metropolu vyZiadala. Téato skutocnost’ sa podl'a historika Jifiho
Rajlicha' zaml¢iavala dlhy ¢as. Nélet na Drazd’any a na dal$ie saské mesta bol skutoéne
vyziadany sovietskym velenim.

Prva davka zapalnych a triestivych bomb, zhodena tazkymi bombardérmi britského
kralovského letectva, zacala na Drazd’any dopadat’ 13. februdra 1945 kratko po desiatej vecer.
Druhé vlna néletu na vtedy siedme najvéacsie nemecké mesto prisla asi o tri hodiny neskor.
Centrum Drézd’an, tvorené uzkymi ulickami a historickymi budovami s drevenou
konstrukciou, bolo idedlnym prostredim na Sirenie ohnfa. Poziar viditelny aj zo
stokilometrovej vzdialenosti nadobudol takt intenzitu, Ze na uliciach vrel asfalt a tavilo sa
sklo. Obyvatel'ov ¢asto nedokazali ochrdnit’ ani pivnice domov, do ktorych sa uchylili.

Nasledujtci den (14. 2. 1945) sa nad mestom objavili bombardéry americkej 8. letecke;j
armady, ktorych cielom bola zriad'ovacia stanica. Pre zli viditenost, ktord znemoznila
presné vizualne zameranie, postihlo bombardovanie pomerne velka plochu mesta. Cast
posadok navyse stratila poc€as preletu nad zapadnou Eurdpou orientaciu a svoj smrtonosny
naklad zhodila na Prahu, kde explézie poltonovych bomb zabili viac nez sedemsto l'udi.

O pocte obeti sa dlho viedli spory — a vedu sa v podstate dodnes. V meste zaplavenom
uteCencami z vychodu bolo tazké pocitat’ mftvych, Nemci v marci 1945 potvrdili 20 000
mftvych a predpokladali, Ze celkovo zahynulo asi 25 000 I'udi. Do obehu sa potom dostala
sfalSovana verzia tejto spravy, ktora hovorila o Stvrt’ milione mftvych. Nacisti oznacili nalet
za teroristicky Utok, okrem ich propagandy neskor zneuzila utok na Drazd’any aj propaganda
Sovietov, ktori pdvodne nalet sami ziadali.

V sprave zverejnenej v roku 2010 dospela komisia nemeckych historikov k ¢islu 18 000
preukazatelnych obeti, pricom celkovy pocet mftvych nepresiahol podla expertov 25 000
osOb. Povodny odhad sa tak ukazal ako pomerne presny. O tom, do akej miery bol nalet
vojensky opodstatneny, sa vSak vedu spory dodnes. Témy sa s obl'ubou chytaju napriklad
neonacisti, ktori pouzivaji termin bombovy holokaust a hovoria az o pol miliéne obeti. Na
siedme najvicsie nemecké mesto, ktoré v roku 1939 malo 642 000 obyvatel'ov, dopadlo pocas
vojny asi sedemtisic ton bdmb, d’alSie nemecké vel’komesta boli postihnuté ovela viac.?

1 PhDr. Jifi Rajlich, Ph.D., je riaditelom Vojenského historického ustavu v Prahe a vo svojej publikacnej
¢innosti sa venuje vojnovym dejinam.
2 Na Berlin spadlo 67 000 ton, na Hamburg 40 000 ton, na Kolin nad Rynom 45 000 ton.
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Februarové nalety na DraZd’any boli vSak mimoriadne z pohl'adu koncentrovanej hrozy
ohnivej smrite v meste, v ktorom bolo aj mnoZstvo ute¢encov pred Cervenou armadou.’

Tato straSna dejinna udalost’ viedla k reflexii maliarov, skladatelov, basnikov
a spisovatelov, ktori svojou Specifickou umeleckou metdédou zachytili opisant skazu
2. svetovej vojny. Jednym z nich bola aj skladatel’ Véaclav Trojan.

Vaclav Trojan (1907 — 1983)

V. Trojan* sa zapisal do hudobnej historie ako vSestranny umelec, skladatel’ Sirokého
hudobného zaberu od tanec¢nej piesne, filmovej a scénickej hudby az po opernu a komornu
hudbu. Absolvoval Studium hry na organe u Bedficha Antonina Wiedermanna, dirigovanie
u Otakara Ostr¢ila, skladbu u Jaroslava Kti¢ku a potom u Vitézslava Novaka na Majstrovskej
Skole. V. Trojan bol vynikajucim praktickym hudobnikom, inStrumentoval skladby inych,
komponoval dzezovu, scénickt a filmovi hudbu, mnozstvo tanecnych piesni, ale aj hudbu
opernu a koncertnt.

Najvicsiu slavu ziskal za svoju hudobnu tvorbu pre film. Doviedol ho k nej skvely
cesky animator Jifi Trnka, ked bol V. Trojan v jeho Studiu hudobnym dramaturgom
a skladatel'om. Pre rozhlasové vysielanie komponoval kantaty a pasma l'udovych piesni, ktoré
boli vel'kym prinosom pre cesky narod v ¢asoch okupacie.

V. Trojan vynikal ako skladatel’ hudby k divadelnym hram Strakonicky duddk Josefa
Kajetana Tyla a ZIy jelenn Vaclava Klimenta Klicperu pre Narodné divadlo v Prahe, ale napisal
aj hudbu k Shakespearovej hre Sen noci svitojanskej. Z jeho tvorby je vel'mi znama detska
opera Kolotoc, ktora je vyjadrenim detskej tzby po zaZzitkoch z cestovania po svetadieloch.

Vo filmovej oblasti je meno V. Trojana spojené najmé s animovanymi filmami J. Trnku,
kde je Trojanova hudba pravdivym odrazom detskej duSe. ISlo o kreslen¢ filmy s ndzvom
Zasadil dedko repku, Vodnikov mlyn a babkovy film Romdn s basou. Vrcholom spoluprice
V. Trojana a J. Trnku je nepochybne celovederny babkovy film Spalicek a Cisarov slavik,
d’alej zndma rozpravka Bajaja, o princovi, ktory v stboji s drakom zachréani tri princezné.
Mytologické podfarbenie narodnych tradicii zaznieva v Starych povestiach ceskych.

V. Trojan dokézal vytvorit' sviezu hudbu so zmyslom pre vtip a humor, dopinajiicu
Trnkove animované, kreslené a trikové filmy. Spomedzi mnozstva filmovej hudby s roznymi
nametmi je treba spomenuat’ Trojanovu hudbu k vybornému babkovému filmu Osudy dobrého
vojaka §vejka5, »-.. kde novou in§trumentaciou a kombinaciou s vyuzitim metody kolaze

3 O epizdde: Pro¢ nas Spojenci bombardovali? In: Historie.cs. [online]. Dostupné z internetu:
<https://www.ceskatelevize.cz/porady/10150778447-historie-cs/212452801400008/>. [cit. 20. 2. 2020].

4 Trojanova vSestrannost’ sa prejavila v zvladani niekol’kych studijnych odborov paralelne.

5 V. Trojan cit. ,,Hudba k Svejkovi mi §la stra§né rychle a tak vzdycky anekdoticky povidam, Ze takhle sem si
nejrychleji vydélal penize. Ja jsem si fekl: Co pak mohu Svejka komponovat? Vzdyt' bych to zkazil! A el
jsem na to jinym zpiisobem... A tak jsem sbiral ve své paméti pisnicky, bylo ich asi jedenactyficet. Bylo tam
vSechno mozné, také Radecky pochod, aby se charakterizovalo, ale i némecka pisnicka Die wacht am Rhein.
Kmochiv kvapik, Na motoru a Lehartv Maxim, vS§echno mozné i s tou sentimentalitou, vojenskym drilem
i komikou. A ted jsem si to viechno dal pied sebe na stiil a pak jsem vybiral.“ VICAR, Jan: Viclav Trojan.
Praha : Panton, 1989, s. 134.
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vyjadril nielen atmosféru doZivajiicej moci, ale vyznamne doplnil a prehibil obrazovy
a vypovedany dej. Dosiahol pri tom mimoriadne komicky G¢inok*.

Trojanov umelecky nekompromizmus aZz maximalizmus vytvoril unikatne diela
(Koloto¢, folklorna Zlata brana, viac ako 20 titulov hudby k filmu). Rovnako vznikli
1 koncertné utvary — skladby pre s6lové nastroje a komorné zoskupenia.

Charakterizovat’ $tyl hudby V. Trojana znamena vnimat’ jeho hudobné dielo vratane
mnozstva mimohudobnych vyznamov, ktoré su vyjadrené zvukomalbou, Zanrovymi
a Stylovymi charakteristikami v stlade s Trojanovou zal'ubou napodobiiovania skuto¢nosti.
Trojanov zivotopisec Jan Vicar (*1949) diferencuje jeho Styl hudby ako konStantny
a variantny. Trojanovymi konStantnymi hudobnymi zlozkami st farebnost' (réznorodost’
zvuku nastrojov a l'udskych hlasov), instrumentdcia (r6znorodost’ vo vyuziti nastrojovych
a hlasovych vyrazovych S$pecifik) a mélickost’ (prezentacia mélosu). KonStantnymi
mimohudobnymi zlozkami si najmi ceskost, ludovost, prirodzenost, hravost, idylickost,
detskost, lyrickost, tanecnost a elegancia.

Medzi variabilné hudobné zlozky sa déa pocitat’ harmonickost v zmysle klasicistickej
vyvazenosti, [ubeznost, pohoda a energickost a orientalnost. Tieto variabilné hudobné zlozky
spoluvytvaraju obsah dan¢ho diela.

Trojanova hudobnd vypoved vo vSetkych druhoch a Zanroch predstavuje Stylovi
autenticitu napriek jeho mimoriadnej schopnosti vyuzivat’ rézne hudobné styly a Zanre. Jeho
Stylova autenticita je dand sthrnom konStant a tie zas integraciou Styroch zdkladnych
Stylovych tendencii: modernizmu, neoklasicizmu, folklorizmu a neoromantizmu.’

Genéza vzniku skladby Zricand katedrala — prelidium pre akordedn Viaclava Trojana
Priatel'stvo V. Trojana s akordeonistom Milanom Bldhom® (1927 — 2015) vyustilo do tvorby
originalnych skladieb pre akordeon, ktora znamenala novu — koncertnt poziciu akordednu.

»Okladatelov zdujem o akordedon bol pravdepodobne podmieneny zvukovou
a technickou pribuznostou akordeénu s harmoniom, na ktorom casto hraval v kaviarni
a neskor v detskom divadle Mily Mellanovej. Prva Trojanova sélova skladba pre akordeon
Zrucanad katedrala z roku 1957 bola inSpirovand skladatel'ovou navstevou Drazd’an, este
plnych trosiek z bombardovania na konci 2. svetovej vojny. Skladatelom otriasli zv1ast
zracaniny jedného z chramov, z ktorého vyrastala trava a malé brezy. Skladba je vaznou
meditaciou v aiolskom mode s bohatou polyfoniou, chromatizaciou hlasov a akordov, ktora
posobi vel'mi dramaticky. Je ur€ena akordedénu s baryténovymi basmi a venovand Milanovi
Blahovi. Hrava sa vSak aj na organe.*’

6 Tamze, s. 134.

VICAR, 1989.

8 M. Blaha vynikajuci Cesky akordeonista, zakladatel' tradicie koncertného akordeénu v Ceskoslovensku
i v zahranici, inSpiroval nielen V. Trojana, ale aj d’alSich autorov ako Emila Frantiska Buriana a Jindficha
Felda k tvorbe originalnych skladieb pre akordeon.

9 VICAR, 1989, s. 167.

3
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Komorné a solové skladby Vaclava Trojana s akordeénom/pre akordeon

* Cadenza quasi una fantasia, 1971 (Kadencia pre Fantaziu pre sklenenu harmoniku
a orchester od Antonina Rejchy ako stucast’ Rejchovej Fantazie);

* Cirkusova suita, 1980 — suita z hudby k filmu Vesely cirkus pre akordeon
a elektrofonicky akordedn (interpreti: Viera Ublova — akordeén, M. Bldha —
elektronicky akordeon);

* Cisariv slavik, 1982 — suita z hudby k filmu Cisaruv slavik pre akordedn
a elektrofonicky akordedn (interpreti: V. Ublova — akordeon, M. Bldha -
elektrofonicky akordedn);

* Lidové pisné a koledy pre akordeon, 1973 — tpravy 43 piesni a kolied;

*  Narodni pisnicky, 1977 — pre akordeon a elektrofonicky akordedn;

*  Princ Bajaja, 1980 — suita z hudby k filmu Bajaja pre akordeon a elektrofonicky
akordeon;

* Tarantella pre akordeon, 1964 — z hudby k rozhlasovej hre Paganini (interpreti:
M. Bléaha, Ladislav Knize — akorde6n);

*  Pohddky pro akordeon s orchestr'®, 1959 (interpreti: M. Blaha — akordeon);

* Tarantella pre 2 akordeony, 1963 — z hudby k rozhlasovej hre Paganini.

Formovo-obsahova analyza prelidia pre akordeon: Zricand katedrdla
Trojanova hudba vychadza z neskorého romantizmu, ,,preSiel zo svojho medzivojnového
modernizmu cez neoklasicizmus a folklorizmus ... az na prah neoromantizmu. Tento Stylovy
vyvoj sa vSak uskuto¢nil v rdmci zakladnej skladatelovej esteticko-tvorivej orientacie,
vykrystalizovanej koncom tridsiatych rokov do podoby dvojjediného programu
neoklasicizmus a neofolklorizmus. "

Zrucana katedrala pre akordeon je solové dielo s programovym obsahom, v ktorom
skladatel' hudobnymi prostriedkami a farbami registrov v oboch manudloch vyjadril
drazd’anska apokalypsu na konci 2. svetovej vojny.

Celkovy rozsah skladby je 135 taktov, trvanie 6 minut, je tondlna s vyuzitim chromatickych
postupov.'?

10 Pohadky pre akordeon a orchestr, (klavir) koncertna suita z roku 1959, patri medzi najvyznamnejsie diela
nielen Ceskoslovenskej, ale i svetovej akordednovej literatary, je reprezentativnym dielom pre koncertnu
prezentaciu aj v dramaturgii orchestralnych telies. Suita ma sedem casti (pohadek) s programovymi
rozpravkovymi nazvami: 1. Odtan¢ime do pohadky, 2. Ospala princezna, 3. Kouzelna skiinka, 4. O zakleté
princezné, state¢ném rytiii a zlém draku, 5. Rozpustily koloto¢, 6. O namofirnikovi a ¢arovné harmonice,
7. Akrobaticka pohadka.

11 VICAR, 1989, s. 329.

12 ... archaické cirkevné intonacie sa vryli hlboko do pamiti v obdobi kiizovnického klastorného pobytu 12-
roéného Vaclava Trojana, aby sa v neskorSom obdobi objavili v podobe mixolydizmov, lydizmov
a polyfonneho vedenia hlasov, ktoré sa stali jednymi z charakteristickych znakov Trojanovej hudobnej reci,
vyuzitej v Bajajovi, Starych povestiach ceskych, ale aj v Zriicanej katedrdle.“ (VICAR, 1989, s. 21).
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Formova, harmonicka a farebna (registre) Struktira celej skladby:
¢ Introdukcia 35 taktov;
* A (a 16 taktov + b 17 taktov) + medziveta;
* B 40 taktov (c 18 taktov + d 15 taktov);
* A (a 14 taktov + koda 14 taktov reminiscencia na introdukciu).

Introdukcia Tranquillo, takt C ala breve
a mol basova linia v husl'ovom kI'i¢i (interpreticia v melodickych basoch), kontrapunkticka
sadzba.

Introdukcia (35 taktov): a diel (20 taktov) + a' diel (15 taktov)

* farebna diferencovanost’ dielov v registroch v diskante;

* basova linia notovand v huslovom kI'i¢i (na akordedne interpreticia v melodickych
basoch);

 ligaturované jednoCiarkované a’ (interpretacia v melodickych basoch);

* a' diel oproti a dielu je rytmicky diferencovanejsi v Stvrtovych hodnotéach;

* dynamika od pp — f-ff;

» zaver Introdukcie G dur akord (dominanta durovej paralely) s fermatou a ostrym
akcentom.

A diel: a diel 16 taktov (A dur) + b diel 17 taktov (As dur)

C takt, Piu mosso — zo 16 taktov a dielu 11 taktov oznacenych
interpretovat’ o oktdvu vysSie v dvojciarkovanej oktave, zachované
kontrapunktické 3- az 4-hlasné vedenie v p sempre legato.

Poco piu Animato, b diel 17 taktov z toho 9 taktov celé¢ v p, f mol
melodicka nadol, 2-hlasna faktira, zaverecny akord Es dur s fermatou
a cezurou, (dominanta durovej paralely k f mol).

Adagio (meno rubato) 8 taktov, modula¢na spojka, C takt je na dvoch
miestach striedany 5/4 taktom, sled dur a mol trojzvukov,
v synchronnom rytmickom slede najskor (3 takty) v malej a v zapiti
v dvojCiarkovanej oktave s farebnou diferenciaciou v registroch.
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B diel: 6 taktova medziveta gis mol, ¢ diel 18 taktov, d diel 15 taktov, oba diely v a mol

6-taktov medziveta v gis mol, C-takt, quassi legato, v 'avom diskante
velké trioly, stipajice v malych a velkych sekundach, v diskante od p
v postupnom crescende do f trojhlasné akordy v pravidelnych polovych
a Stvrtovych hodnotach.

Animato, a mol 27 taktov, motiv z introdukcie v base v sprievode
Stvorhlasnych akordoch v diskante v synchronnych rytmickych hodnotach,
velké trioly v diskante od 12. taktu zaclinaju evokovat napétie
(ligaturované velké trioly sekundovo stupajuce tercie na drzanom tone).
Od taktu 19 rytmické zhustenie v ostinatnych terciach, v pravidelnych
osminovych hodnotach, na akordickej basovej linii postavene] na
uvodnom motive, pretrvava ff cez crescendo vrcholiace v ffff.

Zaverecny a diel 14 taktov + kéda 14 taktov
Zaverecnému a dielu predchadza 6-taktova spojka Maestoso (quasii rubato) poco a poco piu

tranquillo a dimin., monumentalny néstup po predchadzajicom osminovom pohybe akordov
na ligatirovanom d mol akorde v base;

a diel jednohlas v diskante na drzanej tercii fa v base, po 8 taktoch
inverzia hlasov, jednohlas v base, Coda Tempo I navrat k tonine a mol,
dynamika ppp, rytmicky celé a polové noty, bas ligatirovany cez
niekol’ko taktov, diskant interpretovany o oktavu vyssie.

Interpretacné poznamky
* dielo si pre svoj rozsah decimy v diskante vyzaduje gombikovy akordeén s plnou
registraciou, interpretacia na klavesovom akordedne si Ziada velky rozsah ruky

(decimu);

* celé a polové ligaturované akordy si vyzaduji preciznu vymenu mechu (najmi pri
niekol’ko taktovych ligatarach);
* vyrazovo naro¢né vyjadrit’ hudbou tuto apokalypsu v dejinach l'udstva.

Popis nahravky

* Interpret: Milan Rehak — akordeon, 27. 11. 2014, <http://milanrehak.com>
Viaclav Trojan: Zricend katedrdla, Hommage a Vaclav Trojan, Prazska konzervatot

* Notovy material: Zricena katedrdla / Die zetriimmerte Kathedrale — preludium: Editio:
Supraphon Praha, editio S6lo
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* Ilustra¢né snimky: Zdroj: Wikimedia Commons/Bundesarchiv, Zdroj: Wikimedia
Commons/Deutsche Fotothek

Verzia 1. Zrucana katedrala
Nacitajte QR koéd do svojho mobilu alebo tabletu.
Video sa spusti v mobile alebo v tablete pripojenom na internet.
Verzia 2. Zrucand katedrala

Link: https://drive.google.com/file/d/lur7Tmiip 1x7Bkanj9m2oPVKu8ykY 6jF/view?usp=sharing

Zaver

Prelidium Zricana katedrdla V. Trojana je Sestminttova skladba pre solovy ndstroj
akordedn, ktord ma ako obraz vojnového Sialenstva na konci 2. svetovej vojny hlboku
vypovedni hodnotu. Akordeén registraénymi moznostami v oboch manudloch predstavuje
Siroky diapazon zvukovych dynamicky exponovanych, ale aj p — pp nuansi stvarnit’ tuto
tragédiu. Podmienkou je aj technicky a vyrazovo zdatny akordeodnista, ktory svojou
interpretaciou naplni vSetky atriblty estetickej kategorie tragi¢no.
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Fenomén architektiry zvonic

Mgr. Michaela Haviarova, PhD. — Mgr. art. Tomas Haviar
Stukromni badatelia v oblasti pamiatkovych vyskumov

Abstrakt

Koncom 16. storoc¢ia sa na izemi Spisa zacal vyskytovat’ novy typ architektiry, ktory sa stal
pre danu lokalitu i obdobie typickym do polovice 17. storocia. Boli to samostatne stojace
zvonice. Stavali ich v centrach sidiel a vyuzivali sa v beZznom Zivote najmé na oznamovanie
nebezpecenstva, ako aj na cirkevné ucely. Boli nizSie, preto sa so zvonmi manipulovalo ovela
jednoduchsie. Zaroven boli pevnejSie a viac odolavali ohnu ako Stihle kostolné veze.
Charakteristickym a najvyraznej$im detailom zvonic je tzv. Stitkova atika a sgrafito. Povodna
atika a sgrafito sa vSak vd’aka viacerym prestavbam nezachovali na vsetkych zvoniciach. Pri
preberani vzorov pre atiky zvonic zohralo velmi doleziti rolu uzke prepojenie Spisa
s Pol'skom. In$piraciou pre vSetky mladsie stavby bola najstarSia zvonica v Kezmarku (1590 —
1591).

Abstract

Free-standing bell towers as a new type of architecture appeared in the territory of Spis in the
late 16t century and became typical for the given region and the period until mid-17t% century.
They were built in the town centres and were usually used to announce danger or eventually
for religious purposes. They were smaller and the bells could be handled much easier. They
were more durable and more resistant to fire than slender church steeples. A typical and the
most distinctive feature of bell towers is so-called Renaissance attic and sgraffito. The original
attic and sgraffito were not preserved in all bell towers due to several reconstructions.
Copying of attic models for bell towers was closely related to the connection of the Spis
region and Poland. All newer constructions were inspired by the already mentioned older bell
tower of Kezmarok (1590 — 1591).

Samostatne stojace budovy zvonic — kampanil, stavané v obdobi renesancie na uzemi Spisa,
predstavuju Specificky typ architektury, ktory sa uz v inom regiéne neobjavil v takej
koncentracii a s takymi vyrazovymi prostriedkami. Vychodisk pre stavbu tychto vezi bolo
viacero a v kone¢nom dosledku i$lo o suhru viacerych historickych okolnosti. V roku 1412 sa
Cast’ Spisa dostala do zalohu Pol'ska pre pozi¢ku uhorského kral'a Zigmunda Luxemburského
od pol'ského krala Vladislava Jagelovského. Vac¢Sina zvonic bola postavena prave na uzemi
patriacom Pol'sku. Sidla tymto postavenim znac¢ne profitovali, ziskavali vysady od kralov
oboch krajin. V 16. storoci sa kratko po prvom verejnom vystipeni Martina Luthera zacala aj
na Spisi pomerne rychlo §irit’ reformécia. Velkym stupencom reformacie bol napriklad aj
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v Strazkach Zijuci Slachtic Gregor Horvath-Stansith, ktory nechal pri obnovenom kastieli
a vyznamnej humanistickej Skole postavit’ aj zvonicu. Od zaciatku 17. storocia ovplyvnili
dejiny SpiSa aj r6zne nepokoje a povstania proti krdlovskej korune. V roku 1569 prijalo
Bratstvo dvadsiatich Styroch kralovskych fararov, teda spolocenstvo spisSskych kiazov, tzv.
Confessio Scepusiana. Znamenalo to verejné prijatie evanjelickej viery podl'a podobného
vyznania zdruZenia piatich vychodoslovenskych miest — Pentapolitany, ktoré prijalo
Confessio Pentapolitana uz v roku 1549. Na uzemi SpiSa sa tak vdaka kultirnym
i obchodnym stykom stretavali v 16. a 17. storo¢i rozne kultiry a narodnosti, co pomahalo
Sireniu umeleckych a architektonickych vplyvov. Koncom 16. storocia sa zacal objavovat’ aj
novy typ architektiry. Zvonice stavali v centrach sidiel a vyuzivali ich na bezny Zivot, najmé
na oznamovanie nebezpeCenstva, ale aj na cirkevné ucely. Z tychto doévodov ich niekedy
stavala ndbozenska obec a niekedy boli postavené na ndklady mesta. Treba si vSak uvedomit,
ze predstavitelia mesta boli zarovenl najvyraznej$imi predstaviteImi Cirkvi — v tom Case
vacsinou evanjelickej. Zvonice svojou typoldgiou architektury vyriesili viaceré problémy.
Boli nizsie, preto bola manipulacia so zvonmi ovela jednoduchs$ia. Zaroven boli pevnejSie
a odolnejsSie voc¢i ohnu ako Stihle kostolné veze napojené na kostol s drevenym krovom. Po
postaveni zvonic do nich Casto umiestnili aj zvony z kostolnych vezi.

NajproblematickejSim pri zvoniciach je ich datovanie. Vo vécSine literatiry sa uvazuje
o ich stredovekom jadre, avSak vicSina z nich nie je preskimané architektonicko-historickym
vyskumom, ktory by hodnoverne identifikoval stavebny vyvin. Najpravdepodobnej$im
vysvetlenim je, Ze niektoré zvonice, napr. kezmarskd a vrbovskd, vznikli na zakladoch
starSich stavieb, pripadne sa ich hmota zachovala len v spodnej tirovni a ¢iasto¢ne ju pohltilo
novsie murivo. Casto sa uvazuje o obrannych téeloch zvonic, aviak ich konstrukcia a prvky
nenasvedCuji tomu, zeby plnili fortifikacnu funkciu. Napr. tzke Strbinové otvory nemali
funkciu striel’ni, ale len vetracich otvorov sliziacich na odvetravanie priestorov, ktoré casto
slizili aj na skladovacie ucely najmd na prizemi. Za samotnou atikou sa vzdy nachéadzala
dovnutra klopend strecha a ani voci nej osadena atika a jej vel'kost’ nijako nenaznacuje, Ze by
bola konsStruovand na rovnaké ucely ako obranné cimburia hradieb. Zvoniciam chybaju aj
obranné prvky vstupov.

Najcharakteristickej$im prvkom zvonic je ich koruna — §titkovéa atika vo vrchole, ktora
bola zrejme pri vSetkych zdobena sgrafitom. Pri preberani vzorov pre atiky zvonic zohralo
vel'mi doélezitu rolu uzke prepojenie Spisa s Pol'skom. Odtial’ sa najmi zo Sliezska Sirili
vplyvy, ktoré mali dosah na umelecku vyzdobu architektury v podobe atiky. Predpoklada sa,
ze atika ma svoj povod v cimburi a §irili ju talianski stavitelia cez Podunajsko predovsetkym
na zapadné Slovensko." Vzorom pre Spi§ bola vo velkej miere atika krakovskej trznice
Sukiennica z 50. rokov 16. storocCia, zhotovena talianskym stavitelom Santim Guccim. Jedny
z prvych atik na Spisi sa objavili na dnes pol'skom hrade Niedzica, hrade Plave¢ i Lubovia.
Stitkovu atiku dopliiia slepa arkada — plasticka alebo iluzivna tvorena sgrafitovou vyzdobou.

1 MENCLOV{%, Dobroslava: Prehled vyvoje renesancni architektury na Slovensku. Otisk z Casopisu u¢ené
spolec¢nosti Safatikovy Bratislava, 1934, VIII, ¢. 1 — 2, s. 56 — 57.; CIULISOVA, Ingrid: Prispevok
k poznaniu vychodoslovenskej renesanénej atiky. In: ARS, 1988, ro¢. 21, €. 1, s. 62 — 63.
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Atika ako bohaty vyzdobny prvok sa stala charakteristickou nielen pre Spis, ale i pre Saris,
kde ju nachadzame na sakralnych i svetskych objektoch.

Sperkom vyzdoby zvonic bolo sgrafito vytvorené preskrabavanim dvoch vrstiev
omietky — spodnej tmavej a hornej svetlej. NajbohatSiu a najkrajSiu vyzdobu néjdeme
v Kezmarku a v Strazkach, kde je dokonca aj figurdlna vyzdoba. Na viacerych zvoniciach sa
uz sgrafito nezachovalo.

Do dnes$nych ¢ias sa zachovali zvonice koncentrované najmé v udoli rieky Poprad, ktoré
svojou typoldgiou a vyzdobou tvoria jeden architektonicky subor. Priekopnickou z nich bola
zvonica v KeZmarku. T4 sa pravdepodobne stala vzorom pre vietky ostatné. Dalgie zvonice
stoja v Poprade a v jeho mestskych Castiach SpiSskd Sobota a Matejovce, vo Vrbove,
Strazkach, Spisskej Belej a v Podolinci. Specifickou je zvonica v Levoéi, ktora presla
vyraznymi prestavbami a o podobe jej renesancnej vyzdoby sa doklady nezachovali. Vieme
napriklad, ze zvonica stila aj pri kostole v Starej Cubovni a jej zdklady boli odkryté
archeologickym vyskumom.

KeZmarok

Tato najpdsobivejSia zvonica mala dneSni podobu ako prva spomedzi spiSskych zvonic. Stoji
juzne od gotického Kostola sv. Kriza, priamo napojend na juzni vstupni branu arealu.
V nizkom prizemi st Citatelné muriva starSej stavby. Kazdé podlazie drzi tesand tramova
konstrukcia, ktord tvoria stojaté stolice drzané stipikmi s pasikmi, medzi ktorymi st vloZené
rebrikové schodiska. Horné podlazie so zvonmi je otvorené do troch stran zdruzenymi
zvukovymi otvormi — na severnej a juznej strane v podobe triféria a na vychodnej strane
biféria. Existuje viacero archivnych zmienok o stavbe zvonice i poziaroch, avSak az zdznamy
z rokov 1590 — 1591 sa tykaji zachovanej stavby, ktorti nechalo vyhotovit’ mesto. Datum
ukoncenia prestavby — 18. september 1591 — je zaznamenany na severnej fasdde zvonice. Za
autorov st povazovani kezmarsky majster Ulrich Materer a kamenar Hans Steinmetz,
autorom sgrafita je zrejme monogramista HB — podla vSetkého Hans Brichenzweyg
(Brechenzweig).? Sgrafito tvori rastlinna ornamentika, na severnej strane v stipiku atiky je erb
mesta KeZzmarok a na vychodnej strane uhorsky $tatny znak. Na severnej fasdde sa nachadza
latinsky népis: v preklade /8. septembra 1591, doplneny inicidlami H.B. patriacimi zrejme
autorovi sgrafita. Na juznej fasade napis v preklade Jasné sinko zakrylo Ziarivé hviezdy Vah,
ked’ autor pracoval na tomto diele. V texte je chronostikon s letopoctom 1586, ktory oznacuje
letopodet zadiatku vystavby zvonice. Atiku, ktord ukonéuje zvonicu, tvori v centre stipik, po
jeho stranach mensie stipiky a na naroziach rohové stipiky. Vo vrcholoch ich ukonduju
Stylizované palmety tvorené poloblucikom, ukon¢enym trojicou vybezkov vo vrchole a dvomi
po bokoch. Stipiky prepajaji volaty. Tento typ atiky so stipikmi prepojenymi volttami sa
objavuje aj na zvoniciach v Spisskej Belej, vo Vrbove a Strazkach, na kastieli v Strazkach, ale
1 na dnes pol'skom hrade Niedzica a Plavec, patriacich rodu Horvath. Dominantnym prvkom
sgrafita je symetrickd rastlinnd ornamentika, opakujica sa na vSetkych plochach.

2  URBANOVA, Norma: Kezmarok, zvonica. In: Renesancia. Ed. . Rusina. Bratislava : SNG — SLOVART,
2009, s. 686 — 687.
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NajvyraznejSou Castou je iluzivna slepa arkdda pod atikou so Stylizovanym rastlinnym
dekorom. Zvonica mala udajne v minulosti sgrafito aj pozlatené, preto sa zvykla volat’ zlata
veza. Je ale mozné, Ze iSlo len o zlatisty odtiei omietky.

Vo zvonici sa nachadzaju 2 zvony z 80. rokov 20. storoc¢ia (1982, 1983) a zvon
Campana Maxima z roku 1525. Je na fiom zobrazeny erb mesta Kezmarok a reliéf Panny
Marie s JezisSkom. Zvon s priemerom 175 cm, vaziaci 4 300 kg presiel v roku 2016 obnovou.

Strazky
Zvonica stoji v pdsobivom aredli pri gotickom kostoliku sv. Anny a renesanénom kastieli.
Donatorom zvonice, ukoncenej v roku 1629, bol syn vyznamného G. Horvath-Stansitha
Baltazar. Zvonica ma tri podlazia a severozdpadnou stranou je napojend na ohradny mur
kostola. Kamenny lomeny portal na juhovychodnej strane prizemia poukazuje na moznost
starSieho povodu zvonice, avsak rovnako tu mohol byt’ osadeny z inej starSej stavby. Fasady
nie su okrem atiky inak plasticky ¢lenené, Co dava vyniknut’ bohatej sgrafitovej vyzdobe
v hornej &asti a na naroziach. Na striedajicich sa mensich a vacsich stipikoch s rimsickami
sedia zahrotené polobluciky s malymi trojlistkami, ktoré vo vrchole pripominaji Stylizované
palmety. Dvojvrstvové sgrafito tvori spodnad bézova omietka a preSkrabavand horna biela
omietka. Narozia maju kvadrovanie z diamantovych §tvorcov a obdiznikov s listovym
motivom. Rozne variované $tylizované rastlinné motivy a tiponky st v jednom stipiku na
juhozépadnej strane zvonice nahradené figurdlnou postavou muza. Je mozné, Ze ide
o autoportrét autora sgrafita podpisaného inicidlami BI alebo HB. Nachidzame ich
v sgrafitovych obdiznikoch nad zvukovymi otvormi, BI na zdpadnej a HB na junej strane.
Plochy tychto obdiZnikov na juhozapadnej, severozapadnej a severovychodnej strane zdobia
rozvilinové tiponky zakrutené do Spirdl s kvetmi a ovocim. Na juznej fasade je v napise SOLI
DEO HB 1629 GLORIA, v preklade Jedine Bohu slava HB 1629, umiestneny letopocet vzniku
sgrafita. Interpretacia inicial HB je otdzna, je mozné, Ze ide o inicidly B. Horvath-Stansitha.’
Drevend zvonova stolica nesie zvony, pri ktorych sa vyuZiva ru¢né zvonenie.
NajhodnotnejSim je goticky zvon z 15. storoCia, pochadzajici zrejme z dielne majstra
Konrada a jeho nasledovnikov (vyska 51 cm, priemer 63,5 cm), druhym je zvon z roku 1517
(vyska 59 cm, priemer 82 c¢cm) s ndpisom: ,,0 rex glorie veni cum pace amen anno domini
1517¢. Obsahuje aj inicially CW, ktoré patria monogramistovi pdsobiacemu na Spisi.
Umieracik je z roku 1558 a pochddza od rakuskeho zvonolejara Hansa Dinkelmayera
z Viedne (vyska 43 cm, priemer 53 cm). Vo zvonici sa nachddza eSte jeden nefunkény zvon
zroku 1647 od zvono- a delolejara MikuldSa Bezota z Lotrinska (priemer 111 cm).
Skuto¢nost’, ze vo zvonici si zvony starSie ako samotnd zvonica datovand do roku 1629,
moze znamenat, ze nie velké zvony boli pdvodne umiestnené v drevenej zvonici nad
zapadnym Stitom kostola ¢i v sanktusniku, ktoré boli pomerne beznou sucastou striech
kostolov bez murovanych vezi. Je ale mozné, Ze zvonica ma skuto¢ne starSie jadro.

3 COVANOVA JANOSIKOVA, Zuzana: Renesancnd ndstennd malba a sgrafito na tizemi Spisa a Saria.
Dizerta¢na praca. [Rkp.] Nepublikované. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta,
Katedra déjiny uméni — Levoca, 2018, s. 211.
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Vrbov

Zvonica stojaca pri dvojlodovom Kostole sv. Servaca z 13. storocia je napojend na jeho
murovani ohradu. Trojpodlazna zvonica je ukoncend atikou a posadend na terénnej vlne,
vd’aka ¢omu je prvé podlazie polozahibené. M4 dva samostatné vstupy na prvom a druhom
podlazi. Lomeny kamenny goticky portal, rovnaky ako na zvonici v Strazkach, sa nachadza
na zapadnej strane prvého polozahibeného podlazia. Nad nim je kamenna pieskovcova tabula
s latinskym népisom, ktory oznamuje, Ze zvonica bola dokoncena 19. septembra 1644 za
spravcu — pastora kostola Stefana Tamariho, richtara Antona Emerikusa, prisaznych Gaspara
Berka, Juraja Paska, Valentina Langa a Jakuba Kleina. V roku 1644 sa vsak uskutoc¢nila len
prestavba zvonice do sucasnej podoby. Na prizemi je goticky kamenny portal, ktory posuval
Cas vzniku zvonice na prelom 14. a 15. storocia a jej prestavbu do sucasnej podoby na koniec
16. alebo do 1. polovice 17. storo¢ia. Najnovsi reStauratorsky vyskum vSak tato teoriu
nepotvrdil. Aj ked’ chybaju priame archivne dokumenty, moézeme zvonicu ramcovo datovat
na prelom 16. a 17. storoCia s d’alSimi mensimi stavebnymi upravami. Fasady su zdobené
rastlinnou a geometrickou sgrafitovou vyzdobou. Na atike boli pri reStaurovani objavené
neidentifikovatel'né znaky v podobe ¢iarok, ktoré pripominaju tabule desatora.

Vo zvonici sa na drevenej zvonovej stolici nachadzaja 4 zvony. Tzv. Placuci zvon je
stredoveky, uliaty po roku 1500 zvonolejarom s inicidlami RS (priemer 123 cm). Obsahuje
nemecky napis, v preklade ,,Tento zvon je odliaty v mene nasho milovaného Péana JeziSa
Krista v roku 1500, r.s.“. Stredny stredoveky zvon je z konca 14. storocia a bol uliaty v dielni
majstra Konrada a jeho nasledovnikov (priemer 90 cm). Renesan¢ny zvon ulial majster
Matias Ulrich v PreSove v roku 1658 (priemer 74 cm). Maly zvon je z roku 1922, preneseny
z Lubickych kapel'ov po 2. svetovej vojne (vyska 26 cm, priemer 35 cm).

Poprad — Spisska Sobota

Trojpodlazna veza, ktora je ukoncena neskorobarokovym Stitom, mé dva vstupy s kamennymi
portalmi s rovnymi prekladmi. Juzny vedie na prizemie a severny do veZzicky s toCitym
schodiskom veducim do vyssich podlazi. Pévodny vstup na prizemie bol na severnej strane.
V 2. tretine 19. storo€ia ho nahradili dneSnym, ktory znamena pohodlnejsi pristup priamo
zjuznej strany namestia. Na jeho mieste bolo pdvodne okno. Na poschodia sa islo
schodiskom otocenym smerom ku kostolu. Az v roku 1697 vzniklo uzke tocité schodisko na
severnej strane. Tuto prestavbu, konkrétne jej zaklenutie, uskuto¢nil Pavol Roxer 12. jula
1697 za richtdra Andreasa Wincklera. Na kamennej tabuli nad dneSnym juznym vstupom je
nemecky text s letopoCtom 1697. Zvonicu postavil v roku 1598 U. Materer. Horna ¢ast’ nad
zvukovymi oknami vznikla az v roku 1697. Bohata Stukova vyzdoba bola vytvorena po
mohutnom poziari v roku 1775.* Exteriér zvonice je bohato ¢leneny, stroha spodna troven je
vyvazena hornou. Tretie podlazie so zvukovymi otvormi mé po obvode z exteriéru oblucikovy
vlys na kamennych konzolkach.

4 URBANOVA, Norma: Spisska Sobota, zvonica. In: Renesancia. Ed. 1. Rusina. Bratislava : SNG —
SLOVART, 2009, s. 687 — 689.
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Vo zvonici sa nachadzaju tri elektrifikované zvony a jeden umieracik. Stredoveky zvon
z roku 1511 ulial Jd&n Wagner zo Spisskej Novej Vsi (vyska 114 cm, priemer 140,5 cm). Napis
v preklade znie: ,,Roku Péna 1511 odliaty bol tento zvon na ¢est Boha VSemohuceho a Panny
Marie, a svitého Juraja Mucenika.” Stredoveky zvon z konca 14. storocia (vySka 95 cm,
priemer 117 cm) je z dielne majstra Konrdda a jeho nasledovnikov. Obsahuje latinsky napis,
ktory v preklade znamena ,,0, Kral slavy, prid’ s pokojom.“. Maly zvon ulial v roku 1564
majster Michal (vySka 81 cm, priemer 93 cm). Umierdcik z 18. storocia (vyska 24 cm,
priemer 30,5 cm) bol prestreleny.

Spisska Bela

Jednu z najvyssich zvonic zvykneme datovat’ do rokov 1589 — 1590. Udajne tu zvonica stala
uz aj predtym, no pri rozsiahlom poziari v roku 1553 zhorelo okrem nej aj samotné mesto.
Stavbu sucasnej zvonice si objednalo mesto. Vsetky Styri podlazia s velkorysymi rozmermi
maju rovné tramové stropy a presvetl'uju ich len tzke vetracie okienka. Spodné podlazia maja
samostatny vstup portalom, vysSie su pristupné tocitym schodiskom. Kedysi bolo prizemie
dostatocne chranené kovovymi pevnymi dverami. Vstup na d’alSie dve podlazia vedie tocitym
schodiskom z nahrubo otesanych trdmov. Zvonova stolica ma klasicka trdmovu konstrukciu
s ondrejskymi krizmi medzi stipikmi. Vysoka veza ma s ohladom na svoju hmotu nepomerne
malé zvukové otvory. Zvonica nemd nijaku exteriérovi vyzdobu, len uzku profilovanu
korunnu rimsu a vo vrchole atiku — rovnaki, aka nachadzame aj vo Vrbove. Stipiky dvoch
vySok ordmované plastickou liStou a prepojené volutami ukoncuji polobluciky s tromi
zibkami naznacujlice palmety. Vo zvonici su zachované dva zvony z roku 1573 a 1659.

Poprad

Popradska trojpodlaznd zvonica si zachovala uz len malo zo svojej pdvodnej autenticity.
Jediny vstup je na severnej strane od kostola. Schodisko na vysSie podlazia vedie v hrabke
mura. VSetky tri podlazia mali valené klenby s protistojnymi lunetami. Zachované st uz len
na dvoch spodnych podlaziach, ktoré presvetluju dvojice malych okien s kamennymi
osteniami lemovanymi paskami. NajvysSie podlazie je otvorené biforiami a trifériami, po
mladsej klenbe ostali uz len odtlacky. Kezmarsky stavitel’ U. Materer postavil, resp. prestaval
popradskl zvonicu blizko farského kostola v roku 1592 spolu s tesarom Bernhardom
Millerom z Podolinca. V roku 1663 ju prestavil Georgius Exoticus. Stavba stala 1 000 zlatych
a trvala tri mesiace. Jednoduchy exteriér s hladkou fasddou dava vyniknat’ slepej arkature
a atike. Na nej sa opakuju §tihle stipiky ukon&ené polobla¢ikmi a spajané volitami. Zvonica
mala figurdlnu sgrafitovii vyzdobu, dopinal ich chronostikon. Vyzdoba bola odstranena pri
obnove zvonice v roku 1924. Latinsky text s chronostikonom uvadzal, Ze na stavbe zvonice sa
pracovalo od juna do augusta 1663 a postavili ju ako novu od zakladov. V slepej arkade sa
nachadzali postavy prorokov, apostolov, evanjelistov, svitcov a alegorické zenské postavy
slobodnych umeni. Na vychodnej strane bol medzi sv. Petrom a Pavlom zobrazeny Kristus.’

5 COVANOVA JANOSIKOVA, Zuzana: Zaniknuta vyzdoba zvonice v Poprade. In: Pamiatky a miized, 2014,
roC. 58, ¢. 3, 5. 49 — 53.
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Vo zvonici je len jeden zvon z konca 19. storo€ia, vytvoreny po poZziari v roku 1844, ked’ sa
starSie zvony roztavili a zrejme sa aj prepadla klenba nad zvonmi.

Podolinec
Stvorpodlazni zvonicu postavili na naklady mesta v roku 1659 pri Kostole Nanebovzatia
Panny Marie z konca 13. storo¢ia. Zvonica mala tri samostatné vstupy. Jeden viedol do
polozapusteného zaklenutého suterénu, ktory slizil ako mestsky sklad. Tocité schodisko na
zadnej strane viedlo k zvonom a hlavny vstup na zapadnej strane viedol do dvoch zaklenutych
miestnosti, pricom horna sluzila straznikovi. Miestnost’ s kovanymi dverami bola vybavena aj
prevétom s odpadovou Sachtou v hrubke mura, ktora tustila pravdepodobne do malej zumpy.
Este kratko po postaveni zvonice vznikla jej zapadnd podpivnicend pristavba s valenou
lunetovou klenbou, ktord chranila hlavny vstup. Vd’aka nej sa povodny vstup do suterénu
presunul zo zapadnej na severnu stranu. Druha dvojpodlazna pristavba s tramovym stropom
z 19. storoéia je na juznej strane zvonice. Na atike sa opakuju tradi¢né §tihle stipiky ukonéené
trojuholnikmi a spdjané Stylizovanymi volutami. Pod fiou je slepé arkatara, v ktorej sa nasli
pozostatky sgrafita. Z roku 1905 existuje zdznam, ze sgrafito bolo nedavno zabielené. Narozia
zdobi po celej vyske zvonice mal'ované kvadrovanie.

Vo zvonici su Styri zvony, z ktorych najhodnotnejSie st dva gotické zvony. Jeden je
z prelomu 14. a 15. storoCia, druhy vacsi je rovnako z prelomu 14. a 15. storocia s latinskym
napisom + O REX + GLORIE + VENI + CVM + PACE, teda O, Krdl slavy, prid’ s pokojom
(vyska 100 cm, priemer 116 cm). Autorom je sldvna zvonolejarska dielina majstra Konrada
a jeho nasledovnikov. Zvon z roku 1883 bol uliaty Ferenczom Walserom z Budapesti (vyska
110 cm, priemer 137 cm). Maly umieracik z roku 1930 ulial Jan Gedeon z Presova.

Poprad — Matejovce

Stvorpodlazna zvonica napojend zapadnou stranou na ohradny mur kostola uZ nema
zachovanl pévodnu atiku. Jedinou sucasnou exteriérovou vyzdobou zvonice je oblucikovy
vlys na kamennych konzolkdch po obvode spodnej casti treticho podlazia. Datovanie
vystavby zvonice nie je jednoznacné, postavili ju ale najneskor v polovici 17. storo¢ia. Ma
Styri podlazia, pricom spodné ma klenbu a vysSie rovné stropy. Jej atika sa uz nezachovala,
bola nahradena trojuholnikovymi §titmi zrejme pri prestavbe v roku 1728, ¢o doklada aj
napisova tabulka na fasade. Vtedy fasady aj dozdobili Stukovou vyzdobou, dnes
nezachovanou. Dal§ia obnova prebehla v roku 1885. Sucastou barokovej obnovy bola aj
oprava gotického zvona z prelomu 14. a 15. storo€ia z dielne majstra Konrdda a jeho
nasledovnikov, o ¢o sved¢i aj napis ,,Bol opraveny TomaSom Schwartzom a Jurajom Bartzom
v roku 1726.“ Na novodobej ocel'ovej stolici su eSte aj d’alSie tri elektrifikované zvony.
Goticky zvon ,,Obednajsi“ je bez vyzdoby (vyska 70 cm, priemer 80 cm), goticky zvon
,Blankac* bez vyzdoby visi nad obediiajsim (vysSka 60 cm, priemer 72 cm) a zvon z roku
1981 je zasviteny Panne Marii.
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Levoca

Monumentalna zvonica je prepojena krckom so sldvnou radnicou. Je otdzne, ¢i zvonica, ktora
existovala v 2. polovici 16. storocia, mala renesancnt Stitkova atiku. Jej sti¢asné podoba je
vysledkom viacerych stavebnych etdp. Archivne zdznamy hovoria, Ze zvonicu postavili
(zrejme len prestavali) po polovici 17. storofia a ukoncili v roku 1662 vymalbou
a prepojenim krékom s radnicou. V rokoch 1776 a 1779 zvonicu nadstavali. Sucasnu podobu
ziskala zvonica v 19. storoCi pri obnovach v roku 1822 a na konci storocia. Pocas prvej
prestavby pristavali tocité schodisko ku zvonom. Na konci 19. storocia ziskala veza ihlancova
strechu.’

Vo zvonici st dva historické zvony: Zvon Anjel Pdna z roku 1691 bol odliaty
Joachimom Hannibalom Brorsom z Levoce. V strede drieku sa nachddza erb mesta neseny
$titonosi¢om. Dopliiaji ho napisy v latin¢ine: [SJOLI DEO . GLORIA . ANNO . 1691 ( =
Jedine Bohu slava. Roku 1691) a SIT . NOMEN . DOMINI . BENEDICTVM . FVDIT . ME .
LEVTSCHOVIAE . IOACHIM . HANNIBAL . BRORS ( = Nech je meno Panovo
pochvalené. Odlial ma v Levoc¢i Jan Hannibal Brors.). Druhy zvon — sv. Urban z roku 1749
alebo 1744 ulial Sebastian Lecherer v PreSove na Cest’ sv. Jakuba a Floridna za farara Ignaca
Pergera a richtdra Petra a (?) pana Martina Husza, ako uvadza nédpis. M4 bohati vyzdobu
1 textovu Cast’. Obsahuje reliéfy svitého Jakuba, Floridna a erb mesta Levoca.
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Obrazok 2. Zvonica v Kezmarku Obrazok 3. Rez zvonicou v KeZmarku
Foto: T. Haviar Foto: T. Haviar

Obrazok 4. Interiér zvonice v Kezmarku
Foto: T. Haviar
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Obrazok 5. Vyzdoba fasaddy zvonice v Kezmarku
Foto: T. Haviar

Obrazok 6. Kostol sv. Anny so zvonicou v Strazkach
Foto: T. Haviar
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Obrazok 7. Rez zvonicou v Strazkach
Foto: T. Haviar

Obrazok 8. Vyzdoba fasady zvonice v Strazkach
Foto: T. Haviar
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Obrazok 9. Interiér zvonice v Strazkach
Foto: T. Haviar

Obrazok 10. Zvonica vo Vrbove s Kostolom sv. Servaca
Foto: T. Haviar

38



Obriazok 11. Rez zvonicou vo Vrbove Obriazok 12. Vyzdoba fasady zvonice vo Vrbove
Foto: T. Haviar Foto: T. Haviar

Obrazok 13. Zvonica vo Vrbove — portal s napisovou tabul'ou z roku 1644
Foto: T. Haviar
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Obrazok 14. Zvonica v Poprade — SpiSskej Sobote Obrazok 15. Zvonica v Poprade — SpiSskej Sobote

Foto: T. Haviar Foto: T. Haviar
Obrizok 16. Zvonica v Poprade — Spisskej Sobote Obrizok 17. Zvonica v SpiSskej Belej
Foto: T. Haviar Foto: T. Haviar

40



Obrazok 18. Rez zvonicou v Spisskej Belej Obrazok 19. Interiér zvonice v SpiSskej Belej
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Obrazok 20. Zvonica v Poprade Obrazok 21. Fotografia zo zaciatku 20. storocia so sgrafitom
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Obrazok 22. Interiér zvonice v Poprade Obrazok 23. Zvonica v Podolinci

Foto: T. Haviar Foto: T. Haviar
Obrazok 24. Zvonica v Podolinci Obrazok 25. Rez zvonicou v Podolinci s hypotetickou
Foto: T. Haviar rekonstrukciou pdvodnej zvonovej stolice

Foto: T. Haviar
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Obrazok 26. Prevét vo zvonici v Podolinci Obrazok 27. Zvonica v Poprade — Matejovciach
Foto: T. Haviar Foto: T. Haviar

Obrazok 28. Napisova tabul’ka na fasade zvonice v Poprade — Matejovciach
Foto: T. Haviar
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Obrazok 29. Zvonica v Poprade — Matejovciach — zvon z prelomu 14. a 15. storo¢ia, opraveny v roku 1726
Foto: T. Haviar

Obrazok 30. Zvonica v Levocéi
Foto: T. Haviar
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Zvonolejari, zvonari a zvonenie vo zvoniciach na Spisi

Mgr. Juraj Gembicky
Krajsky pamiatkovy trad, KoSice

Abstrakt

V prispevku predstavujeme vztah architektiry a hudby prezentovany vo fenoméne hudby
zvonov vo zvoniciach na SpiSi. Osobitne je zhrnuty vyznam najstarSej stredovekej
zvonolejarskej dielne majstra Konrdda a nasledovnikov, ako aj funkcia zvonarov, zvonic
a hodnoty tradicného ru¢ného zvonenia u nas ako bohatého a vyznamného nehmotného
hudobného pramena v ohrozeni.

Abstract

The article studies the relations of architecture and music heritage in phenomenon of bells and
bell towers in the Spis region. Special focus is laid on the importance of the oldest medieval
bell foundry of Master Konrad and his followers, as well as functions of bell ringers, bell
towers and significance of our traditional manual bellringing as an important music source
and intangible heritage in danger.

Vztah medzi dvoma umeniami — medzi architektonickym priestorom a hudbou, ich vzajomny
neodlucitel'ne prepojenych so zvonicami ako s ,,priestormi pre ich hudbu®, a to od starobylej
minulosti do modernej sucasnosti. Zvony vo viacerych kultirach sveta ako hudobné a sticasne
aj kultové nastroje slizia od archaickych ¢ias na zvolavanie 'udi, nadprirodzenych bytosti, pri
vykonavani réznych nabozenskych ¢i profannych obradov a v mnohych d’alsich podobnych
a pri tom tak rozmanitych ¢innostiach. Stali sa sicast’ou — ,,zvukovym sprievodcom‘ aj nasho
kazdodenného Zivota. St pre néds nenahraditelnym vSestrannym pramefiom poznania — pre
historiu, epigrafiku, sfragistiku, heraldiku, genealdgiu, pre dejiny umenia, remesla, dejiny
vedy a techniky, zvykoslovie, ako aj pre pocetné iné oblasti — muzikoldgiu, liturgiku,
religionistiku, technologiu, jazykovedu a pre kampanoldgiu — vedu o zvonoch (lat. campana —
zvon). Od najstarSich obdobi naSich narodnych dejin stt vyznamnou sucast’'ou identity, kultary
a historickej tradicie na naSom Uzemi, jednoznacne doloZenej pocetnymi zmienkami,
dokladmi a stvislostami v hmotnych i pisomnych historickych pramenioch, v lTudovej ¢i
v mestskej kultire. Na Slovensku je celkovo odhadovanych 13 000 zvonov, z ¢oho je
zdokumentovana len neceld ich tretina, pricom iba priblizne 900 historickych zvonov je aj
pravne Staitom chranenych ako hnutel'né narodné kultirne pamiatky. Slovensko sa osobitne
cez zvony, zvondrov a zvonolejarov zblizuje so spolo¢nou histdoriou celej Eurdpy. Dnes uz
priblizne 500 dokumentovanych mien zvonolejarskych majstrov a dielni, viazucich sa na
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tizemie Slovenska, v prepojeni ich pdsobenia a povodu tiez s Ceskom, Mad’arskom, Moravou,
Nemeckom, Pol'skom, Rakuskom, Ukrajinou, Rumunskom, ale aj s Ruskom, USA,
Slovinskom, Svajéiarskom, Talianskom ¢&i Belgickom, prepéja dejiny zvonolejarstva na nasom
uzemi od stredoveku az po sucasnost do Sirokého medzindrodného kontextu
a nezastupitel'ného vyznamu.'

Nasou najstarSou a zdaroven najvyznamnejSou podla mena znamou stredovekou
mimoklaStornou zvonolejarskou dieliiou na Slovensku — a aj v rdmci Uhorska — je stredoveka
dielna majstra Konrada a jeho nasledovnikov na Spisi. Pomenovana je podl'a jej zakladatel'a —
majstra Konrdda (ozna¢ovaného v literature nespravne ako Gaal) so sidlom v Spisskej Nove;j
Vsi a s posobenim znamym od roku 1357 z Visegradu, s pokraCovanim majstra
i nasledovnikov v ¢innosti dielne kontinudlne az do 1. Stvrtiny 16. storocia na Spisi. Ide tu
o viac ako 40 znamych zachovanych najvzéacnejSich a najstarSich zvonov, minimalne 10
identifikovanych zaniknutych zvonov a priblizne 20 existujucich liatych bronzovych
krstiteI'nic z r6znych lokalit z celého Slovenska, v malej Casti aj z Mad’arska a Pol'ska, ktoré
patria do okruhu tejto dielne alebo st v odbornej literatire a v badaniach s fiou priamo ¢i
nepriamo spajané. Nachadzame ich u nas osobitne na Spisi, ale aj na Sarisi, Gemeri,
Zempline, v Above, na Liptove ¢i na Orave. Maja charakteristicky typ litier a napisov
(vynimoc¢ne 1 s priamym autorskym signovanim), ako aj prizna¢né pouzivané vyzdobné
motivy (delidla, medailony a malé reliéfy so symbolmi evanjelistov, s motivom Kalvarie,
svitych, rastlinné i ornamentélne pasy), typické ¢lenenie plasta zvona plastickymi linkami
a ornamentalnymi pasmi, ako aj identifikacné technologické konstrukéné prvky, kde patri
(dielenské) zvonové rebro a koruna zvona. Na zdklade uvedenych spolo¢nych znakov ich
vdaka vyskumom modzeme v prevaznej vicSine (popri blizkej skupine podobnych
stredovekych zvonov bez vyzdoby a novoobjavovanych zvonov s pribuznou vyzdobou)
s istotou pripisat’ produkcii spominanej vyznamnej zvonolejarskej dielne. Zachované su do
stcasnosti v pouzivani (!) priamo v naSich zvoniciach ¢i kostolnych veziach. Navyse aj vo
viacerych muzealnych (kampanologickych) expozicidch sa nachadzaji niektoré d’alSie vzacne
spiSské zvonolejarske artefakty a ich kopie vratane stredovekych liatych dvojdielnych
krstitel'nic. Ndjdeme ich najmd v zbierkach Vychodoslovenského muzea v KosSiciach,
Zapadoslovenského muzea v Trnave, ako aj Madarského narodného muzea v Budapesti
a v Ostrihome a tiez v niektorych mensich lokdlnych muzeach v Madarsku i v Pol'sku.
Aktudlne je v ramci dlhoro¢ného uspesného medialneho projektu Radia Lumen (od roku
2012) s nazvom NaSe zvony a ich zvonari s pravidelnym tyzdennym celoslovenskym
vysielanim postupne vytvarand a popularizacne prezentovana aj profesionalna zvukova
databaza zvoneni a zvonarskych i zvonolejarskych pribehov vybranych historickych
1 mladsich zvonov z naSich lokalit, tiez Zijicich zvonarov — pamétnikov ¢i vSetkych znadmych
dokumentovanych majstrov zvonolejarov a lejarskych dielni od raného stredoveku do
dnesnych dni. Ide o ddlezity, zaujem vzbudzujici pravidelny prispevok do spolo¢ného
bohatého a interdisciplindrneho poznavania naSich slavnych ,,majstrov bronzovej krasy*.

1 SPIRITZA, Juraj: Pévodcovia zvonov na Slovensku. Bratislava : Pamiatkovy tirad SR, 2020 (v tlaci).

46



Zachované artefakty na uzemi Slovenska, Mad’arska a Pol'ska z tvorivého okruhu
majstra Konrdda a jeho nasledovnikov zo Spisskej Novej Vsi zo 14. — 16. storocia v podobe
historickych zvonov a krstitelnic ako sucasti cirkevného dedi¢stva predstavuju a celonarodne
reprezentuju zaroven vyznamnu spolo¢nu sucast’ stredoeurdpskeho kultirneho dedicstva.
Vyznamom a Uroviiou ich mozno prirovnat’ k dielam majstra Pavla z Levoce, ktoré st uz
stcastou svetového kultirneho dedi¢stva v zozname UNESCO.?

Na zaradenie do svetového nehmotného kultirneho dedicstva rovnako aspiruje aj nase
suvisiace tradicné rucné zvonenie na zvony s funkciou zvondrov, ktori st priamymi
vykonnymi pouzivatel'mi artefaktov zvonolejarskej innosti v najuzSom vzajomnom prepojeni
prave s priestormi zvonic, vezi a ostatnych zvonovych stanovisk. Z najstarSich dejin
pouzivania zvonov v krestanstve vieme, Ze sa zapocali uz v ranokrestanskych klastoroch
severnej Afriky. Otec mniSstva — sv. Anton Pustovnik ndm v stanovach pustovnickeho Zivota
7o 4. storocCia zanechal o tom svedectvo, kde je medzi pocetnymi pravidlami aj toto: ,,Len o
udra na zvon zvolévajuci k poboznostiam, nebud’ lenivy okamzite ist do chramu.* Postupne
sa zvony zacali vSeobecne pouzivat’ ako posvitné liturgické signalne nastroje a najstarSimi
europskymi centrami zvonenia i zvonolejarstva sa stali prave klaStory. Zvony a zvonari tak
oddavna patria k duchovnému a kultirnemu dedi¢stvu kazdého néroda a cirkvi. A aj na Spisi
sa uz od stredoveku zvonilo na posvétné ucely. NajstarSou znamou pisomnou zmienkou o tom
je Casto citovany testament prepoSta SpiSskej kapituly a zaroven lekara Mutimira, ktory
v roku 1273 obdaroval miestneho zvondra Jana so synom dvomi kravami, Styrmi volmi,
desiatimi ovcami, rovnakym poctom sviii, polovicou prepostskych vcelstiev aj desiatimi
jutrami pddy.> Zvony vdaka zvondrom zvoldvali na bohosluzby, vyzyvali na modlitbu,
oznamovali cCas, slavnosti, prichod vzacnych hosti i nebezpeCenstvo, poziar ¢i povoden,
zvonili na pohreby, na ranné, poludnajSie a ve€erné modlitby (na Anjel Pana) a pouZivali sa
pri inych mnohopocetnych duchovnych aj svetskych prilezitostiach, ktoré sa dotykali Zivotov
obyvatelov SpiSa. Boli tiez mocnym ochrannym prostriedkom proti ni¢ivym zlym silam ¢i
mocnostiam, a tak sa v prelinani krestanskych a magickych prvkov zvonilo a Casto aj dodnes
zvoni (!) v mnohych spiSskych obciach v spojeni s modlitbou proti burkam a prirodnym
zivlom. Pozname aj vyrazy ako prezvananie, zazvanhanie, vyzvananie, cenganie C¢i
Sturmovanie a poetné d’al$ie spésoby a moznosti zvonenia.*

Zvonice a veze kostolov so zvonmi vytvarali od stredoveku isty vizudlne i zvukovo
orientany — informacny a komunikacny systém zvonenia, vzdialene prirovnatelny
k funkcidm dnes$ného rozhlasu alebo telefonu. Podstatnou sucastou veze kostola alebo

2 Zvony, zvonice a zvonenie na Spisi v minulosti. Katalog k vystave pri prilezitosti 500. vyrocia umrtia Jana

Wagnera, poslednej vyraznej osobnosti spisskonovoveskej stredovekej kovolejarne zalozenej Majstrom

Konrddom (1513 — 2013). Ed. M. Stevik. Mtzeum Spisa v Spisskej Novej Vsi, 2013. 33 s. (Tam aktualne

zhrnutie badania a poznania k téme — pozri prispevky autorov: Gembicky, Stevik, Sz6ke — Buzis —

Rombhanyi).

STEVIK, 2013, s. 15.

4 LUNGA, Radek — SOLAR, Jaroslav: Kostelni véze a zvonice. Kampanologie, navrhovani, poruchy,
rekonstrukce a sanace. Praha : Grada Publishing, 2010, s. 15 — 16.; VACHA, Petr: Vyvoj a promény
zvonového inventate. In: Zvony. Odborny seminar Spolecnosti pro technologie ochrany pamatek 17. 6.
1999. Praha, 1999, s. 5 — 8.; SPIRITZA, Juraj: O pouZzivani zvonov proti burke. In: Muzeum, 1969, ¢. 3, s.
173 - 174.
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zvonice je zvon. Je sucast'ou spolutvoriacou jej hodnotu, je zakladnym atribitom existencie
zvonic — vezi. V cirkevnom zékonniku (Can.1169 CIC. § 1) nachadzame: ,,Patri sa, aby kazdy
kostol mal zvony, ktorymi nech sa zvolavaju veriaci k bohosluzbdm a inym naboZenskym
ukonom.”“ Rovnako z definicie nehmotného dedi¢stva vyplyva aj ,,... uznanie praktikdm
vratane miest nevyhnutnych na ich existenciu. S nehmotnym dedi¢stvom tradi¢ného
zvonenia spojené priestory (zvonice — veze so zvonovymi stolicami, zvonovymi podlaziami)
sa podla toho pokladaju za stcast’ aj nehmotného kultirneho dedic¢stva. V uzatvorenych
a malych komunitach je zvonica symbolom spdjania 'udi, miestom, kde sa stretavaju a riesSia
svoje kazdodenné problémy. Mnohé veze a zvonice si dnes uz kultirnymi pamiatkami
i samostatnym predmetom zaujmu a vyskumu.’

Povolanie alebo aj urad zvonara (po latinsky — campanarius, pulsator campanae, po
cesky — zvonik) zastavali v najstarSom obdobi povodne knazi, neskor ostiari (nizsie knazské
svétenie), nakoniec laici. Funkcia obecného zvondra bola casto dohodnutd cirkevnym
vyborom a predstavenstvom obce so starSimi muzmi zo socialne nizSich vrstiev. Cirkevny
vybor urcoval rozsah i1 spdsob zvonenia na jednotlivé prileZitosti, ako aj d’alSie povinnosti
tejto funkcie (zvonenie proti burke, pri poziari, pri imrtiach a pohreboch — podl'a poziadaviek
a finan¢nych moznosti pozostalych). Zvonar dostaval tieZ jednorazové naturdlne odmeny a aj
preto bol z radov miestnej chudoby zna¢ny zaujem o tito funkciu. Niekedy bola spojena
s funkciou hrobara alebo in¢ho obecného sluhu. Zvonari cely svoj aktivny Zivot zasvitili
sluzbe zvonom a starostlivostou o ne. V minulosti v hornych podlaziach vezi najmi
v mestach byvali alebo pdsobili aj vezovi straznici a hlasnici (veznici) €1 vezovi trubaci
(bubenici), ktorych niektoré povinnosti sa scasti prekryvali aj so sluzbou zvonérov (napr.
oznamovanie Casu, ohfla a iného nebezpedenstva).® Bohatstvo naSej zvonarskej tradicie
spoluvytvaraju popri znamych a vyznamnych zvonoch kostolnych vezi ¢i zvonic aj pocetné
menej napadné zvony SpiSa — hodinové zvony (tzv. cimbaly), zvony v malych veZickach —
sanktusnikoch, umieraciky, sakristijné zvonce, liturgické omsSové cengéce, rozne signalne
zvony (Skolské, zelezni¢né, poziarne, cintorinske, domové, kastielne, hradné), rucné
zvonceky aj zvonce, ako i mladSie zvony liatinové ¢i ocelové. Patria sem aj vel'ké vezové
drevené mechanické rapkace s klukou (rapkadla, klepadld), pouzivané vo veZziach
a zvoniciach namiesto zvonov v Pdstnom obdobi (tzv. velkono¢né obradné idioféony — patria
sem aj klapotky, klapacky, klepace, rapkace, rapkacky, hrkacky, valchy, tragary, tragace),

5 ZABICKOVA, Ivana — STIKAR, Jaroslav: V&z In: Nové kostely a kaple z konce 20. stoleti v Ceské
republice. Eds. J. Vaverka a kol. Kostelni Vydii, 2001, s. 205 — 213.; LUNGA, Radek — SOLAR, Jaroslav:
Kostelni véze a zvonice. Kampanologie, navrhovani, poruchy, rekonstrukce a sanace. Praha, 2010. 176 s.;
SPIRITZA, Juraj: Zvony na spisskych kampanilach. In: Zbornik SNM LXIII — Historia 9, 1969, s. 207
anasl.; SALINGOVA, Zuzana: Konstrukcia a supis drevenych zvonic na Slovensku. In: Slovensky
narodopis, 1973, ro¢. 21, s. 553 — 571.; SLIVKA, Michal: VeZze ako dominanty dominii (Symbolika
a geneticko-typologicky vyvoj na Slovensku). In: Archeologica Historica Polona, 2002, ro¢. 12, s. 9 a nasl.;
SISA, Béla: A Karpat-medence fatornyai. Mizeumfalu Barati Kore, 2001. 367 s.; KUCA, Karel: Ceske,
moravské a slezské zvonice. Praha : Libri, 2001. 302 s.; KUCA, Karel — LANGER, Jiii: Drevéné kostely
a zvonice v Evrope. L-II. vyd. Paseka, 2009. 1032 s.; pre §irsi kontext a prehl'ad témy v suvislostiach pozri
kompletny zoznam d’alsej literatiry v zavere textu.

6 LIPTAKOVA, Anna: Mestski veZovi trubadi a ich pdsobenie v Kogiciach. In: Historica Carpatica, 1989,
ro¢. 20, s. 187 a nasl.
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v niektorych banickych lokalitich navySe aj drevené klopacky (dosky na rucné bitie
s kladivom, umiestnené v §pecidlnych veziach na tento uéel — v klopackach).’

Tradi¢nou a najlepSou technikou rozoznievania zvonov je od pociatku do sucasnosti
ruéné rozhojdévanie zvona l'udskou silou. Skuseny zvonar tahom za lano pripevnenym na
pake zvona, ktora je spojena so zvonovou hlavou, rozhojda zvon, pocas zvonenia ho udrzuje
v pohybe v pravidelnom rytme a v zavere zvonenia ho citlivym a pozvolnym brzdenim
uvedie do pokojného stavu. Mdze tak citlivo prispésobovat’ kyv zvona spravnemu rytmu,
dosiahnut’ optimalne vyznenie zvuku, pripadne vcas rozpoznat poruchu a zabranit' tak
vaznejSim Skodam. Na rozdiel od elektrifikovaného automatického zvonenia dokéze l'udsky
zvondr zladit’ viaceré zvony (subory zvonov) pri zvoneni do rytmu, prip. regulovat’ pri tom
napr. aj pohyb sfdc zvonov (odmlky), kedZze na to boli v minulosti subory zvonov
koncipované. Jedine ruéné zvonenie ako sposob pohonu umoziuje optimélne a jednoznacné
vyuzitie zvukovych — hudobnych vlastnosti zvona a jedine pri nom je hudobny uc¢inok
najlepsi. Je jednoznacne najSetrnejSie voci zvonu a pre kazdy zvon je optimalne. Potvrdzuje to
odborna literatara, vyskumy, dlhodobé praktické skusenosti odbornikov a pamiatkarska prax.®

Takéto tradicné rucné zvonenie sa vdaka generacii zasluzilych zijucich zvonarov
naStastie eSte dodnes viac-menej zachovava v niektorych poslednych lokalitach aj so svojimi
miestnymi Specifikami (napr. Pord¢, Strazky, KeZmarok), inde sa zas nanovo sc¢asti obnovuje
v zastapeni novych mladych (prilezitostnych) zvonarov (napr. Gelnica, Smolnik, Smolnicka
Huta). Tradicia ru¢ného zvonenia sa vo svojej bohatej pestrosti a pocetnej regiondlnej,
lokélnej, konfesionalnej i prilezitostnej variabilite dedila a uchovavala cez generacie
v rodinach kostolnikov — zvonarov, pricom casto ho u nas vykonavali aj zeny. Su zndme
lokality, kde celé storoCia obecné zvony bez problémov spolo¢ne pouzivali viaceré
vierovyznania, ba dokonca na Spi$i mame aj zvony odlievané Zidovskymi zvonolejarmi
Friedmannovcami zo Sabinova. No pozndme na druhej strane aj rozne spory o zvony, zékazy
a obmedzovania zvonenia pre protestantské cirkvi, ale tiez napr. osobitnu, tzv. zvonarsku dan
(Glocknergeldt) v 17. storo¢i v Levoci, ako aj peniazné zbierky na nové zvony zo strany
spisskych roddkov — zahrani¢nych Slovékov v 20. storo¢i. Zvony a zvonenia na nich tak
pomahaju aj blizSiemu spojeniu I'udi a spolocenstiev. Su praktizované vsetkymi ndrodnostami
a krestanskymi konfesiami na celom nasom uzemi. Ide zaroven o spolocné celoeuropske
nehmotné dedicstvo, ktoré je alebo bolo praktizované podobne tradicne aj v okolitych
krajinach a ktoré je Specificky odliSné od inych ndrodnych tradicii zvonenia — napr.
anglosaskej, ruskej, $panielske;j.’

Vieme, ze tradi¢né ru¢né zvonenie je naro¢né na l'udskd pracu, na venovany cas, na
pocetné schody, ktorymi treba Casto dennodenne vystupovat’ do vezi, ¢i na mzdu, ktord je

7 KURFURST, Pavel: Hudebni ndstroje. Praha : Togga, 2002, s. 93 — 94, 412 — 416, 396 — 401 (rapkade) a i.;
VACHA, Petr: Velikonoéni fehtacky a klapacky. In: Zprdvy pamdtkové péce, 2019, roé. 79, &. 1,s. 82 — 84.;
MISTRIK, Jozef: Klopatky — informaéné a dorozumievacie prostriedky na Slovensku. In: Krdsy Slovenska,
1975, ro€. 52, s. 438 — 443.

8 GEMBICKY, Juraj — LUNGA, Radek: Pamiatkovi ochrana zvonov na Slovensku — metodika. Kogice :
Pamiatkovy trad SR, 2014. (Tam podrobné odkazy aj na d’alsiu literaturu, smernice a metodiky k téme.)

9 STEVfK, 2013, s. 15 — 17.; Dokumentarny film ,,Ru¢né zvonenie na Zeleznej ceste” (MUNK, Ladislav,
2014, Spisské osvetové stredisko — Spisska Nova Ves); na porovnanie tradicii pozri videa na youtube.
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dnes pre zvonara bud’ vel'mi symbolickd, alebo nie je Ziadna. Celé storo€ia vSak napriek tomu
vSetkému rucne zvonili na Spisi pri svojich tisicich povinnostiach jednoduchi l'udia, ale aj
dedinski ucitelia a notari v jednej osobe. A €o je najddlezitejSie, dokdzu to v naSich obciach
a mestach naSi zvonari aj dnes, ak dostani podporu a vhodne vytvorené podmienky (napr.
v ramci mini$trantskej a kostolnickej sluzby, prip. prostrednictvom réznorodych zdujmovych,
obc¢ianskych zdruzeni, spolkov, grantov, prostrednictvom aktivaénej — verejnoprospesnej
ginnosti v obciach & prostrednictvom $kol). Zial, prirodzené fyzické ubudanie zastupcov
poslednych zijucich generacii zvonarov a posluchaov zvonenia (so silnymi Zivymi vizbami
na zvony) a tiez pragmaticky postoj cirkvi k sluzbe zvonarov u nas ovplyviiuju do velkej
miery jej zivotaschopnost’ v konkrétnom praktizovani. Principom tejto Zivotaschopnosti je
0. 1. prave osobny pristup cloveka. Velkym negativom pre zvony samotné je v skutocnosti
novodoba elektrifikdcia zvonov, ktora sa radikalne presadzovala po 2. svetovej vojne, najma
vSak za socializmu a v ostatnych rokoch tiez radikalne nahradza poslednych zivych zvonarov.
Pri nej sa totiz odstraiiuje origindlne prislusenstvo zvonov (drevené zvonové hlavy, kované
srdcia a 1.) a z dlhodobejSieho hladiska pri nej dochadza k vyraznému poskodzovaniu
a moznému prasknutiu zvonov, k zanikaniu zivych osobnych l'udskych prepojeni na hudbu
zvonov a jej bohaté moznosti. Cit 'udského zvonara vSak nenahradi Ziadny elektromotor ani
elektromagnet ¢i nejaky hypermoderny robot v buducnosti. Je preto potrebné jednoznacne
odmietat’ akukol'vek -elektrifikaciu historickych zvonov, ich prelievanie ¢i neodborné
zvaranie, ale aj pragmaticky a casto neodborny alebo Tlahostajny pristup k zvonom
a zvoneniu, pretoze pri tom ide o zanik a likvidaciu povodnych historickych originalov, o ich
nenavratné nicenie a o ni¢enie nehmotného dedicstva. Aj preto je v aktudlnej pamiatkovej
metodike ochrany zvonov na celom Slovensku platnd zasada, ze ,,Predmetom pamiatkove;j
ochrany je zvon spolu so vSetkymi originalnymi funkénymi sucastami, ktoré podmieniuji
zachovanie jeho autentického zvuku (hlasu). To je aj ddvodom ochrany autentického sposobu
rozoznievania zvona, t. j. ruéného zvonenia.“'* Inymi slovami — zvuk zvona je jeho primarnou
vlastnost'ou, ktord je potrebné zachovat’ (tzv. Klangdenkmale — historické zvony a organy, kde
ich autenticky zvuk je principom pamiatkovej hodnoty). V sutvislosti s tym je predmetom
ochrany zvona aj autenticky systém samotného pohonu zvona, Uzko spity s prisluSenstvom
zvona. Tymto autentickym pohonom je tradi¢né rucné zvonenie zabezpeCované zvonarom.
Zachovanie tejto formy pohonu zvonov je zéaroven sposobom ochrany a zachovania
povodného zvonového prislusenstva zvonov vo svojej hmotnej podstate. A tak tradi¢né ru¢né
zvonenie na zvony ma aj v sucasnej dobe napriek vSetkym vydobytkom techniky svoje vel'ké
opodstatnenie a hlavne — nesie v sebe skryté posolstvo osobnej sluzby, obety, modlitby
a citlivosti, ktorym nas samo ru¢né zvonenie uci a ku ktorym nas nabada. Je vlastne osobitnou
formou ucasti veriacich laikov na posvitnej liturgii a na jej priprave. Spolocenstvo a sluzba
zvonarov si zasluhuju uznanie, podporu a znovuozivenie vo svojej tradicnej ¢innosti aj pre
buduce generacie. Ono ma potencial ostat’ udrziavané vo vSetkych naSich komunitdch
a obciach. Ved’ ako napisala mysticka Anna Katarina Emmerichova: ,,Citim, Ze hlahol zvonov

10 GEMBICKY, Juraj — LUNGA, Radek: Pamiatkovd ochrana zvonov na Slovensku — metodika. Kosice :
Pamiatkovy trad SR, 2014, s. 20 —21.

50



omnoho viac posvicuje, povznasa, posilitluje a dojima nez ktorykol'vek iny zvuk, ktory mi
naproti tomu znie ponuro a temne.“ Zvon je totiz zijica pamiatka a sam osebe je akoby
zijucou bytost’ou; priamo ¢i nepriamo sa jeho pribehy prepéjaju s osudmi nasich predchodcov
1 s tymi nasimi. ,,Zvon je zivy hudobny ndstroj, a preto si s nim nemdze rozumiet’ a citit’ nic
iné ako I'udské ruky.“!'" Sme mozZno jednym z poslednych, aj ked” potapajucich sa ostrovéekov
ruéného zvonenia v srdci Eurdpy. Aj preto je v siasnom svete ustavicne vyzvanajucich
mobilov ¢i nevkusnych digitdlnych zvonkohier potrebné chranit v naSich zvoniciach
a kostolnych veziach vzacne historické zvony s ich autentickou hudbou ako nenahraditel'ny
hudobny duchovny pramen pre buduce generacie.

Tradi¢né ru¢né zvonenie a funkcia zvonarov su oficidlne zapisané od roku 2011 do
Reprezentativneho zoznamu nehmotného kultirneho dedic¢stva Slovenska ako chraneny prvok
na uzemi Slovenska v zmysle medzinarodného Dohovoru o ochrane nehmotného kultarneho
dedicstva z roku 2003 z Pariza. Ide o ohrozeny kulturny fenomén a v zadujme jeho zachovania
je nanajvys potrebné vzbudzovat’ jeho Sirokt podporu a celospolocensk pozornost’ i novy
zaujem onl. V roku 2013 boli zaroven pripravené podklady aj na nominaciu na zéapis na irovni
svetového kultarneho nehmotného dedi¢stva UNESCO. '
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Obriazok 9. Certifikat Ministerstva kultury SR pre tradi¢né rucné zvonenie a zvonarov na Slovensku, 2011

Obriazok 10. Vyuka mladého adepta ru¢ného zvonenia, Porac
Foto: J. Gembicky (2012)

60



Letohradok Dardanely v MarkuSovciach
a expozicia klavesovych hudobnych nastrojov

PhDr. Bernadeta Kiczkova
Kastiel a letohradok Dardanely v Markusovciach

Abstrakt

Letohradok Dardanely v MarkuSovciach patri medzi vyznamné pamiatky rokokovej
architektary na Slovensku. Od roku 1983 je v objekte spristupnena pre verejnost
Specializovana expozicia kldvesovych hudobnych nastrojov, ktord je jedinou svojho druhu na
Slovensku. Autorom expozicie bol Ivan Macak, nestor slovenskej organologie, pracovnik
vtedajSiecho Hudobného oddelenia Historického ustavu Slovenského narodného muzea
v Bratislave. Letohradok Dardanely je nielen miestom expozicie, ale aj pracoviskom pre
odbor dejiny hudby. V rokoch 2014 — 2016 bol samotny objekt revitalizovany z Eurdpskych
Strukturdlnych fondov Regiondlneho opera¢ného programu a momentélne je hlavnym cielom
muzea navrat expozicie s vyuzitim modernych prvkov tak, aby vyhovovala narokom
sucasnych navstevnikov, ale zaroven nestratila dostojnost’ a kvalitu, ktora jej patri uz viac ako
35 rokov. Letohradok Dardanely s expoziciou klavesovych hudobnych néstrojov je pobocnym
zariadenim Muzea SpiSa v Spisskej Novej Vsi.

Abstract

The Dardanely Summer-House in MarkuSovce is one of the most important monuments of
Rococo architecture in Slovakia. Since 1983, a special exhibition of keyboard instruments has
been open for public, being one of a kind in Slovakia. The author of the exhibition is Dr. Ivan
Macék, the founder of the Slovak organology and the employee of former Music Department
of the Slovak National Museum — Museum of History in Bratislava. The Dardanely Summer-
House is not only the place of exhibition but also the work facility for Music History program.
Between 2014 and 2016, the building was revitalised using the financial support of the
European Structural and Investment Funds under Regional Operational Programme.
Currently, the main aim of the museum is to reopen the exhibition using modern elements to
both meet the needs of today's visitors and to maintain the quality and prestige held for more
than 35 years. The Dardanely Summer-House with its exhibition of keyboard instruments is
a subject of the Spi§ Museum in Spisska Nova Ves.

Letohradok Dardanely v MarkuSovciach ako kultirnohistoricka pamiatka

Histéria budovy

Hlavnou témou tohtoroCnej konferencie je Slovenska hudba a architektura v réznych
perspektivach. Maloktory objekt moze tak dokonale spéjat’ dve umenia — architektonicky
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priestor a hudbu ako letohrddok Dardanely v Markusovciach a expozicia klavesovych
hudobnych nastrojov, ktora je v lom spristupnend od roku 1983. Tymto prispevkom chceme
poukazat’ na 35-ro¢nl existenciu Specializovanej expozicie vo vSetkych formach muzejnej
¢innosti.

Samotny letohrddok Dardanely je vyznamnou pamiatkou rokokovej architektiry na
Slovensku.! Dal ho postavit’ Wolfgang (Farka§) Maridssy v poslednej tretine 18. storoéia pri
prilezitosti ohldsenej navstevy cisara Jozefa II. na SpiS, ktord sa napokon neuskutocnila.
Z rozsiahleho stavebného zameru trojosového pavilonu sa realizovala len stredna Cast’, bo¢né
kridla ostali nedostavané.

Aj ked’ nebol naplneny stavebny zdmer majitel'a, stredny pavilon letohradku svojou
honosnou salou na poschodi naplnil jeho predstavy o reprezentatnom priestore a sala sa
vyuzivala na koncerty, plesy, divadelné predstavenia a zabavy. Letohrddok je do parku
obrateny fasadou, ¢lenenou pilastrami s pestro vyplnenymi hlavicami a bohatou Stukovou
vyzdobou s motivmi hudobnych néstrojov, kvetov a koSikov s ovocim. Okna st polkruhové,
zdobené jemnou Stukovou vyzdobou s prevahou rokajovych a akantovych prvkov. Ukonceny
je mariassyovskym erbom v tympanone. V 19. storo¢i boli na miestach boc¢nych kridiel
postavené skleniky s provizornym drevenym schodiskom. Z rokov 1920 — 1930 sa zachovala
koreSpondencia?, v ktorej vtedaj$i majitel Edmund Maridssy Ziada finanéné prostriedky na
obnovu strechy a fresiek, znienych pri poziari. Po roku 1945 slazil letohradok ako skladovy
priestor vtedajSich Statnych majetkov, ¢im doslo k jeho devasticii.

RekonStrukcia v rokoch 1974 — 1983

V rokoch 1974 — 1983 sa uskutocnila rozsiahla rekonStrukcia letohradku. V rdmci nej bola
Cast’ letohradku obnovena — stredny rizalit a dostavané boli bo¢né kridla a schodisko. Zaroven
boli restaurované fresky v spolocenskej sdle na poschodi, ktord je dominantnym priestorom
letohraddku, pod vedenim akademickej maliarky Evy Riccotiovej. Vyzdoba stropu je ¢lenena
do Siestich obrazov, zobrazujucich scény z gréckej mytologie pod nazvami: Galatea a delfin,
Paridov sud, Artemis na love, Poseidon a Amfitrité, Dionyzos a Ariadna, Unos Persefony.

Bocné steny maju malbu iluzivnej architektury s antickymi postavami, na stenach
okennych otvorov su vazy s kvetmi a hudobné nastroje zviazané stuhou.

Mal'by sa viazu na funkéné urcenie saly, sved¢ia o vkuse a Zivotnom S§tyle Slachty na
sklonku 18. storocia. Su zaroveinn vyrazom obdivu majitel'a ku kultire starovekého Grécka
a oblasti Malej Azie. Predpoklada sa, Ze in§pirdciou na samotnu realizaciu boli cesty majitel'a
po tychto miestach. Samotny ndzov Dardanely je reminiscenciou na tie kraje.

Autorstvo malieb je doteraz nepresné, pripisuje sa domdcemu majstrovi z okruhu
Dorfmeistrovej Skoly. Uvazuje sa aj o talianskych predlohach Luca Giordana alebo
predlohéach franctzskych rytin a pripisuju sa viedenskému maliarovi Sohrovi.

1 Mizeum Spisa 1951 — 2011. Zost. Z. Krempaska. SpiSska Nova Ves : Muzeum Spisa, 2011, s. 42 — 45.
2 SNAKOVA, Martina: Kastiel Markusovce. Archivny vyskum pre Miizeum Spisa. Spisska Nova Ves, 2011,
s. 9.
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Vznik Specializovanej Expozicie klavesovych hudobnych nastrojov v Markusovciach

21. septembra 1983 bola verejnosti spristupnena expozicia klavesovych hudobnych nastrojov
domacej proveniencie, ktord je jedinou Specializovanou expoziciou tohto druhu v rdmci
Slovenska. Jej autorom bol nestor slovenskej organoldgie Ivan Macék, vtedajsi veduci
Hudobného oddelenia Historického tustavu Slovenského narodného muzea v Bratislave.
Hlavnou myslienkou bolo predstavit' klavesové hudobné néstroje, ktoré mali aj u nas
vyznamné postavenie najmi v 19. storoci, ich vyrobcov, centrd vyroby a pod. Odbornou
snahou I. Macdka bolo vytvorenie Specializovanych pracovisk a expozicii, zameranych na
jednotlivé skupiny hudobnych nastrojov. V plnej miere a rozsahu sa to podarilo len
v MarkuSovciach.

Samotna expozicia je rozdelena do dvoch cCasti: organy — pozitivy na prizemi letohradku
vo vstupnej hale a bo¢nom kridle a strunové klavesové ndstroje, medzi ktoré radime
klavichordy, stolové klaviry, klaviry — kridla, vystavené na poschodi v spolocenskej sale
a bo¢nom kridle.

Expozicia klavesovych hudobnych nastrojov a pracovisko pre odbor dejiny hudby
Letohradok Dardanely nie je len expozi¢nym priestorom, ale aj odbornym pracoviskom pre
muzejny odbor dejiny hudby. Zarovenl je pobocnym zariadenim Miuzea SpiSa v SpiSskej
Novej Vsi. Hlavnou népliou kazdého muzea je akvizicna cinnost. Okrem skupiny
klavesovych néstrojov ziskalo mizeum aj d’alSie hudobné néstroje — pianoly, 'udové hudobné
néstroje ¢ kolekciu akordednov od zberatela Tibora Duraka. Dalej tiez zbierky hudobného
charakteru — casti mechanik, torzd& hudobnych nastrojov, literatiru o hudbe, nototlace,
gramoplatne a gramofony, fond Alexandra Buchnera.

Vedeckovyskumnd ¢innost’ — viacrocny vyskum a spolupraca s Evou Szoradovou, ktora
sa dlhodobo venuje prave hudobnému néstrojarstvu, odhalili mnohé zaujimavosti vystavenych
hudobnych nastrojov a fakty zo Zivota vyrobcov, mnohych zruénych a tvorivych majstrov
organarov a vyrobcov klavirov, ako aj vyuZitie nastrojov v minulosti a dnes. Vd’aka tejto
¢innosti uz mame dnes komplexnejsi a ucelenejsi pohl'ad na uvedenu problematiku.

Okrem toho sa pracovisko v MarkuSovciach dlhodobo podiela na mapovani osobnosti
hudobného zivota na Spisi.

S vysledkami vyskumu tizko suvisi aj otazka reStaurovania hudobnych nastrojov. Vd’aka
nemu je mozné vytypovat’ hudobné néstroje, ktoré sa v rdmci restauratorskych prac uvedu do
povodného stavu a s predpokladom funk¢nosti mézu byt’ vyuzivané na hudobnu produkciu.
Restaurovanie hudobného néstroja nie je len o povrchovej Uprave, ale zvladnutie mechaniky
vyzaduje vysoko kvalifikovani odbornost. Vyhladavanie Specialnej odbornosti je otazkou
prieskumu v okolitych krajinach Europy.

Predstavenie najzaujimavejSich nastrojov

Klenotom muzeédlnej zbierky sa stal kladivkovy klavir z bratislavske; dielne
najvyznamnejSiecho vyrobcu klavirov na Slovensku Carla Schmidta z roku 1846, ktory bol do
zbierkového fondu muzea ziskany v roku 1984 zo Zakladnej Skoly v Bystranoch na Spisi.
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Z vytvarného hladiska patri k najkraj§im zachovalym nastrojom domadcej proveniencie.
V obchodnej knihe C. Schmidta bol evidovany pod opusovym ¢islom 869.

Carl (Karoly) Schmidt (1794 — 1872) pochadzal z Nemecka, v Bratislave sa usadil
v roku 1822 a hned v nasledujicom roku zhotovil klavir pre grofa Palfyho. Ziskal si nim
priazen, uznanie a d’alSie objednavky. Svojou zru€nostou a kvalitou produkcie sa preslavil
nielen v Bratislave, ale aj za hranicami Uhorska. V Bratislave vlastnil klavirny salén a na jeho
nastrojoch koncertovali aj také osobnosti ako Johann Nepomuk Hummel, Franz Liszt, Clara
Schumannové ¢i Anton G. Rubinstejn. Klavir zo zbierkového fondu muzea bol vyhotoveny
v Case najvacsieho rozkvetu jeho dielne, ked’ rocna produkcia dosahovala 63 kusov nastrojov
a nemala v Uhorsku konkurenciu. Na svetovych vystavach patril medzi S$pickovych
vystavovatel'ov. Nastroj z op. ¢. 869 dokoncil v roku 1846 a odoslal ho grofovi Mariassymu
na SpiS. Predpokladame, ze do jeho sidla, ktoré bolo v MarkuSovciach. Povrch nastroja tvori
dyha z dreva uhorského jasena, predna cast’ koli¢nika je bohato zdobena intarziou z perlete,
slonoviny a kovu s motivmi hudobnych néstrojov. Uprostred je signatira Schmidt Karoly
Pozsonyban. Cena klavira 1 175 zlatych bola v porovnani s ostatnymi nastrojmi vysoka.

Nastroj je po reStaurovani, funk¢ény. ReStauratorské prace realizoval Miroslav Kostun
z Prahy.’

Barokovy pozitiv nezndmeho majstra pochddza z ev. a. v. kostola Jurské pri Kezmarku.
Je evidovany ako barokovy pozitiv z 18. storo€ia. Pri reStaurovani bolo zistené, Ze najstarSie
zachovalé casti vzdusnice pochadzajii z konca 17. storoCia. Nastroj reStaurovali Jan Kubat
z Kutnej Hory a Bohumil Zloutek zo Zasady, okres Jablonec nad Nisou. V stéasnosti je
udrziavany na koncertné uéely organarom Radomirom Maslarom.*

Klavichord, vyrobca Johann Georg Klockner, Bratislava, rok 1808. Vyrobca sa narodil
sa v 2. polovici 18. storo¢ia v Prusku. Vyucil sa za organdra a vyrobcu kladvesovych
hudobnych nastrojov u znameho majstra Johanna Peckinga. Vyuc¢ny list ziskal v roku 1789
a do cechu stolarov v Bratislave bol prijaty v roku 1801. Od roku 1808, ked zhotovil aj
spominany klavichord, prevzal az do roku 1821 starostlivost’ o organ v Déme sv. Martina.
Viac ako 30 rokov sa staral aj o klaviry Hudobnej $koly pri Normélnej §kole v Bratislave.’

3V roku 1997 bola v expozicii realizovana nahravka piesiového cyklu F. Schuberta Krdsna mlyndrka
v podani: Christopher Norton-Welsh, spev (Rakusko) a Daniela Varinska, klavir. Pri nej bol pouzity prave
klavir K. Schmidta.

4 Na koncerte v roku 1988 odzneli na tomto nastroji skladby J. Podprockého Partita regenschorica podla
Levoc¢ského pestrého zbornika v podani I. Sokola.

5 SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 34, 44 —
46.
V roku 1991 bola v expozicii realizovana nahravka Vietorisovej tabulatury v podani stiboru Musa Antiqua
Sloveniae, kde bol pouzity klavichord J. G. Klocknera, na ktorom hral Vladimir Rusé.
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Hudba — koncerty, vytvarné umenie — vystavy zakladnych umeleckych $koél, divadlo —
mytologia

Jedinecnost’ expozicie a jej umiestnenie v letohrddku Dardanely tzko suvisi s rozvojom
koncertnej Cinnosti, ktord sa zaCala v maji 1985. Pri jej zrode stdl popredny slovensky
organista Ivan Sokol, ktory sa predstavil na prvom koncerte v rdmci Medzinarodného
organového festivalu v Kogiciach. Na jeho podnet nadviazalo mazeum spolupracu so Statnou
filharmoniou v Kosiciach, ktora kazdoro¢ne v ramci spominaného festivalu uviedla pre Siroku
verejnost’ a Kruhy priatel'ov vaznej hudby aj koncerty v Markusovciach. Po prvom koncerte
sa postupne predstavili aj d’al$i popredni domadci a zahrani¢ni organisti. Intenzivna spolupraca
trvala do roku 1989.

Odvtedy sa Struktira organizovania koncertov zmenila, vystriedalo sa tu mnoho
interpretov v ramci organovych, klavirnych a spevackych recitalov 1 d’alSich komornych
koncertov.

Dlhoro¢na spolupraca s poprednou mezzosopranistkou Martou Benackovou trvala od
roku 1985 az do roku 2013. MarkuSovskému publiku sa predstavila niekol'kokrat s roznym
nastrojovym sprievodom, po roku 2000 aj so svojimi Studentkami z Janackovej akademie
muzickych uméni (d’alej len ,,JAMU*) v Brne.

Tradicia viano¢nych koncertov zacala v roku 1989 nemalou zasluhou Frantiska Baluna,
vtedaj$ieho solistu opery Statneho divadla v Kogiciach, ktory sa v rézne obmenenom
programe a v spolupraci s inymi umelcami predstavil viackrat prave na Vianoce. V roku 2019
sme si pripomenuli 30. vyrocie vzniku tejto tradicie. Prave jeho pri¢inenim sa z roka na rok
zvySoval zaujem o tieto koncerty pre ich neopakovatelni atmosféru a ¢aro. Dodnes patria
k najobl'ibenej§im a pre velky zaujem verejnosti ich usporadiivame v poslednych rokoch
dvakrat.

Pocas letnej turistickej sezony sa Coraz CastejSie konaju koncerty mladych umelcov —
Studentov, absolventov konzervatorii a inych $kol umeleckého zamerania, Casto lauredtov
roznych medzinarodnych satazi. MarkuSovce sa postupne stali miestom umeleckej
prezentécie aj mladej generacie.

V jesennych mesiacoch oziva letohrddok Dardanely koncertmi v spolupraci s réznymi
institiciami a zdruzeniami v ramci hudobnych festivalov, z ktorych dnes uz niektoré zanikli,
ale aktivne pretrvavaju Musica nobilis a Levocské babie leto.

Priestory letohradku vyuzivajii aj Zakladna umeleckd $kola (d’alej len ,,ZUS“) zo
Spisskej Novej Vsi a celého okresu na absolventské koncerty a vystavy.

V spolupraci s Katedrou babkarskej tvorby Divadelne; fakulty Vysokej Skoly
muzickych umeni vzniklo predstavenie Premeny — inSpirované gréckou mytoldégiou na
freskach letohradku.

Revitalizacia arealu hudobného muzea 2014 — 2016, realizicia projektu

V rokoch 2014 a 2015 sa realizoval projekt v rdmci Europskych Strukturdlnych fondov (d’alej
len ,ESF“) z Regiondlnecho operaéného programu pod nazvom Revitalizacia arealu
hudobného muzea. Pocas realizdcie projektu bolo upravené okolie letohradku, vybudované
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nové parkovisko za objektom, ale aj revitalizovany interiér s ndvrhom na nové usporiadanie
expozicie. Expozicia ma nadcasovu hodnotu, takze obsahova népli ostane nezmenend, len
spdsob instalacie nadobudne novit modernejSiu podobu vratane interaktivnych prvkov. Nova
expozicia by sa mala stat’ atraktivnejSou, flexibilnejSou a mala by pontknut navstevnikom
viacej zazitkov z historickych hudobnych néstrojov.

Expozicia po roku 2016

13. maja 2016 bol letohradok opét spristupneny verejnosti, najmd navratom koncertnej
¢innosti dofi a postupnym néavratom a instalaciou hudobnych nastrojov na poschodi. Tie boli
pocas revitalizacie vystahované do nahradnych depozitnych priestorov. V sti¢asnosti nie je
expozicia dokoncena.

Inovacia expozicie v roku 2018

V ramci projektu KoSického samospravneho kraja Inovacia expozicii 2018 sa podarilo
zrealizovat’ viacero aktivit z navrhu architektonicko-vytvarného rieSenia: ¢asovd os nad
schodiskom s vyznamnymi medznikmi o historickom objekte, o expozicii a hudobnom Zzivote
v nej, vytvorenie oddychovej zony pre navstevnikov, informacno-orientacny systém v celom
priestore letohradku. Dalej to bola instalacia pozitivu na prizemi letohradku a dalsich
hudobnych néstrojov, ziskanych priebezne do zbierkového fondu muzea, ktoré¢ dovtedy neboli
vystavené. Priestor bo¢ného kridla na prizemi bol vycleneny na inStalaciu kolekcie
akordeonov, ktoré sme do zbierkového fondu muzea ziskali v rokoch 2008, 2010 a 2013 od
stikromného zberatel'a T. Duraka z Leopoldova. Hlavnym kritériom bolo historické hl'adisko,
typologické zastipenie krajin a vyrobcov. Zastupené je najmid Taliansko, Nemecko,
Ceskoslovensko, v men3ej miere aj Franciizsko a Belgicko.

S novou inStalaciou suvisi aj realizdcia novych aktivit pre deti a verejnost: zakipenie
hra¢iek — hudobnych nastrojov pre deti, Orffovych hudobnych nastrojov; pripravujeme roézne
interaktivne podujatia pre vekové kategorie zakladnych kol aj materskych §kol, kde si deti
budit moct’ zahrat’ a vytvorit’ triednu kapelu.

Okrem tradi¢nych koncertov vaZznej hudby, ktoré si pre naSu expoziciu prvoradé,
vytvarame aj nové formy prezentacie pre uéitelov a ziakov ZUS, a to workshopy zamerané na
hudobné néstroje — klavir a akordeon, interpretdciu hudby roznych obdobi, ktoré vedu
popredni pedagogovia konzervatorii a interpreti.

Plany a perspektivy do budiucnosti

Realizacia novej expozicie je otazkou financnych prostriedkov. Hlavnym cielom je néavrat
a inStalacia vSetkych hudobnych nastrojov, ich popis, ozvucenie aspon vybranych druhov
nastrojov, zapojenie modernych prvkov s moznostou variabilnosti. NaSou snahou je
vytvorenie modernej expozicie, ktord by na jednej strane vyhovovala narokom stcasnych
navstevnikov, ale zaroven by na druhej strane nestratila dostojnost’ a kvalitu, ktora jej patri uz
viac ako 35 rokov. Expoziciu umociiuje jej inStalacia v priestore historickej budovy
letohradku, ktory sa radi medzi najkrajSie rokokové stavby na Slovensku.
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Rozvoj koncertnej ¢innosti a aktivit v letohradku Dardanely je spojeny aj s d’alSim
objektom v aredli — kastielom, v ktorom je umiestnend expozicia historického nabytku s jej
aktivitami. NavySe priestor francuzskeho parku, do ktorého zapadaji obidva objekty, ponuka
moznosti rozvoja novych druhov aktivit aj vo vonkajSom priestore, ur¢enych hlavne pre
mladi generaciu. Je potrebné citlivo vyberat jednotlivé formy a druhy, spéjat’ ich
s odbornostou a zachovat Statit fondovej inStitucie, ku ktorej muzeum so svojimi
expoziciami v historickych objektoch nepochybne patri.
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~Revitalizacia aredlu hudobného miizea* realizdcia projektu ESF 2014 — 2015
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Obrazok 27. Pribehy fresiek

Obrazok 28. Workshop 2019

85



Tradicné koncerty
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Obrazok 30. Vianoce 2018 — Michal Cervienka (akordedn) a sélisti opery Statneho divadla v Kogiciach
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Obrazok 31. Musetrio na vel’kono¢nom koncerte v roku 2019
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Obrazok 34. Jubilejny Viano¢ny koncert 2019 (30. vyrocie) s F. Baltinom a jeho hostami
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Stredoveké notované fragmenty
KniZnice evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v KeZzmarku

PhDr. Eva Veselovska, PhD.
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt

Stadia sa venuje spracovaniu najstar§ich hudobnych fragmentov KeZmarskej lycealne;
kniZnice. PrindSa analyzy a vyhodnotenie 36 stredovekych hudobnych rukopisov z 12., 14.
anajmi z 15. storocia, ktoré boli pouzité ako vrchny obal mladSich knih najvicsSej historickej
Skolskej kniznice na Slovensku a v strednej Eurdpe. Z obsahového hladiska sa medzi
stredovekymi materidlmi nachddza 19 antifonarov, 6 gradudlov, 3 sekvenciare, 2 misaly,
5 breviarov a jeden kanciondl so zmieSanym hudobnym materidlom. Paleograficka
a obsahova (liturgickd a muzikologickd) analyza rukopisov poukézala na fakt, ze vécSina
stredovekych notovanych pergamenovych vidzieb pochadza z izemia Slovenska, najmé zo
Spisa. Cast fragmentov je pdvodne zo zapadnej Eurdpy, najmi z Nemecka.'

Abstract

The study analyzes the processing of the oldest musical fragments of the KeZmarok Lyceum
Library. It brings analyses and evaluations of 36 medieval musical manuscripts from the 12",
14 ™ and especially from the 15™ century, which were used as the top cover of more recent
books of the largest historical school library in Slovakia and Central Europe. In terms of
content, among medieval materials, there are 19 antiphonaries, 6 graduals, 3 sequential,
2 missals, 5 breviaries, and one hymnal with mixed musical material. The paleographic and
content (liturgical and musicological) analysis of the manuscripts pointed out the fact that
most of the medieval notated parchment bindings come from the territory of Slovakia,
especially from Spi§ region. Some of the fragments are originally from Western Europe,
especially from Germany.

Kezmarska lycealna kniznica je najvacSou Skolskou historickou kniznicou na Slovensku
1v strednej Eurdpe. V stucasnosti vlastni kniznica viac ako 150 000 zvidzkov knih, z toho
2 000 rukopisov, 55 prvotlaci, 3 000 starych tlaci do konca 16. storocia a asi 30 000 titulov je
z rokov 1601 — 1800.*

1 Studia bola vypracovana v ramci projektu VEGA 2/0034/17 Obraz zboznosti v stredovekej hudobnej kultire
na Slovensku; 2017 — 2020.
2 Dostupné z internetu: <https://www.ecavkk.sk/lycealnakniznica>.
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V roku 2007 bol v KniZnici evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v KeZmarku
realizovany pramenny vyskum stredovekych notovanych vézieb.? Stredoveké pergamenové
vizby sa nachddzaju na mladSich knihach prevazne zo 16., ale i zo 17. storocia. Na vidzbach
knih Kniznice evanjelickej cirkvi a. v. v Kezmarku sa zachovalo 36 notovanych
pergamenovych vizieb.

Hudobné rukopisy z 12., 14. a najmi z 15. storocia boli pouzité ako vrchny obal
mladSich knih, najméd knih teologickej kniznice (staré signatiry so skratkou 7%). Takmer
vSetky zlomky dokumentuju linajkové notacné systémy vrcholného a neskorého stredoveku.
Jeden breviar je notovany juhonemeckou bezlinajkovou adiastematickou neumovou notaciou
z prelomu 12. a 13. storocia. NajCastejSie sa vyskytuji rukopisy s métsko-gotickou notaciou
(25 fragmentov), z toho Sest fragmentov prezentuje zmieSany métsko-goticky systém
s prvkami ¢eskej notacie. Dva rukopisné zlomky s métsko-gotickou notaciou obsahuju i prvky
nemeckej gotickej notacie. Pat’ kodexov je notovanych kvadratickym systémom a dva sa
s nemeckou gotickou choralnou notaciou. Dva rukopisy st notované Ceskou notaciou. Jeden
misal doklada cistercitské gotické choralne pismo. Styri rukopisy pochadzaju z 2. polovice
14. storo¢ia. Vacsina zachovanych fragmentov reprezentuje stredovekt skriptorska tradiciu
15. storo¢ia.*

Da sa predpokladat, Ze najmé zlomky s métsko-gotickou notaciou pochddzaji z izemia
Slovenska, konkrétne zo SpiSa’, pripadne priamo z Kezmarku. Takmer vo vSetkych viacsich
mestskych komunitidch sa stretivame s fenoménom, Ze vyrezané pergamenové listy
stredovekych nepouzivanych liturgickych knih z farskych alebo klastornych kostolov sa
v priebehu 16. a 17. storocia pouZzivali na vizby mestskych Uradnych knih alebo mladsie

3 Zapomoc pri vyhl'adavani materialov d’akujeme Evanjelickému cirkevnému zboru a. v. v Kezmarku a pani
Katarine Slavickovej, pracovnicke lycealnej kniznice.

4 Podrobna analyza a vyhodnotenie rukopisov z Kezmarku je spolu s latinskych kataldgom (plnotextové
prepisy) uverejnend v ramci edicie Catalogus fragmentorum etc.

Pozri VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Kesmarkini.
In: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia, Tomus V. Bratislava : Institut fiir
Musikwissenschaft der Slowakischen Akademie der Wissenschaften, 2019.

5 K dejinam hudobnej kultary Spisa a vychodného Slovenska pozri ADAMKO, Rastislav: Rekopisy
liturgiczne Biblioteki kapitulnej w Spiskiej Kapitule. Studium zZrodloznawczo-muzykologiczna. Edycja tekstu.
Lublin, 2002.; BEDNARIKOVA, Janka: Gregoriansky choral v podobe fragmentdrne zachovanych
pamiatok vo vybranych cirkevnych archivno-knizni¢nych institaciach. In: Zmapovanie liturgicko-
hudobného dedicstva na Slovensku. Ed. J. Velbacky. PreSov : Vydavatel'stvo Michala Vaska, 2010, s. 117 —
131.; BEDNARIKOVA, Janka: Frammenti gregoriani in Slovacchia. Fragmenty rekopisow gregorianiskich
na Slowacji. Lublin : Norbertinum, 2009.; BEDNARIKOVA, Janka: Notované fragmenty gregoridnskeho
chordlu v archivno-kniznicnych fondoch Bardejova, Presova a Levoce. Ruzomberok : Verbum, 2010.;
BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké notované pamiatky v Kniznici Evanjelického a. v. cirkevného zboru
v Levoci. Ruzomberok : Verbum, 2010.; RYBARIC, Richard: Sekvencie Spisského gradualu Juraja
z Kezmarku. In: Hudobnovedné itidie IV. Bratislava, 1960, s. 100 — 126.; VESELOVSKA, Eva: Spissky
antifonar a Gradudl Juraja z Kezmarku — stredoveké notacné systémy rukopisov SpiSskej Kapituly
v stredoeurdpskom kontexte. In: Kniha 2013. Zbornik o problémoch a dejindach kniznej kultury. Dejiny
kniznej kultury Spisa. Martin : Slovenska narodna kniznica, 2013, s. 99 — 113.; Spissky antifonar. Eds. R.
Adamko — E. Veselovska — J. Sedivy. Ruzomberok : Katolicka univerzita, 2008.; Spissky gradudl Juraja
z Kezmarku (1425). Eds. A. Akimjak — R. Adamko — J. Bednarikova. Ruzomberok : Katolicka univerzita,
2006.; PETOCZOVA, Janka: Hudba ako kultirny fenomén v dejindch Spisa. Rany novovek. Bratislava —
Presov : Ustav hudobnej vedy SAV — Presovsky hudobny spolok Suzvuk, 2014.
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rukopisy, inkunébuly a tlace.® Podobny zvyk bol bezny i v celej Eurdpe. Z tohto dovodu sa na
Slovensko dostali i zahrani¢né stredoveké rukopisy, ktoré na naSom uzemi nevznikli.
Materidly s nemeckou gotickou choralnou notaciou z Kezmarku boli taktieZ na nase Uizemie
privezené neskor. Zo susednych Ciech pochadzaji dva zlomky s eskou notaciou.”

Z obsahového hl'adiska sa medzi zachovanymi stredovekymi materidlmi s notaciou
nachédza 19 antifonarov, 6 gradualov, 3 sekvenciare, 2 misaly, 5 breviarov a 1 kancional so
zmieSanym hudobnym materidlom. Paleografickd a obsahova (liturgickd a muzikologickd)
analyza poukdzala na fakt, ze vicSina stredovekych notovanych pergamenovych vizieb
pochadza z tGzemia Slovenska. Cast fragmentov tvorilo vrchny obal mlad$ich knih
a rukopisov uz pred dovezenim na Slovensko. Tieto rukopisy pochddzaji vicSinou zo
zapadnej Eurdpy, najmé z Nemecka.

Tabul’ka notovanych fragmentov KniZnice evanjelickej cirkvi a. v. v KeZmarku:

Liturgicky
Signatira | Typ liturgickej knihy | Datovanie | Notacia 101:,?;; y Proveniencia
cr . stredna
1 405 Antifonar 15. stor. K Nat. Innocentium ]
Eurdpa
Dom. tredna
2 655 Gradual 15. stor. K orn. S re’na
Sexagesimae Eurépa
3 1189 Antifonar 15.stor. | MG-C Fer. 6 in Spis/Banskd
Parasceve Stiavnica
4 1266 Antifonar 15. stor. MG Comm'TpP}' Conf. Spis
5 1313 Sequentiar 15. stor. MG Transl. Wofgangi | Spi§/Rakuisko
6 2965 Antifondr 15. stor. K Dom. 4 Strednd
Quadragesimae Eurépa
7 3012 Breviar 14. stor. MG Joannis, Pauli Spis
8 4173 Misal 14. stor. MG-C | Dom. 12 p. Pent. P.Ol Sk(.)/.
cisterciti
i, Dom.
9 4600 Antifonar 15. stor. NGCH . . Nemecko
Quinquagesimae
10 5329 Breviar 15. stor. MG s. Annae Spis

6 VESELOVSKA, Eva: Stredoveké notované fragmenty zo SA v Levoéi — poboc¢ka Poprad. In: Musica
Scepusii Veteris. Ed. J. Petdczova. Bratislava — Presov : Ustav hudobnej vedy SAV — Preovsky
hudobny spolok Suzvuk, 2008, s. 45 — 70.

7 K stredovekym noticiam na Slovensku pozri VESELOVSKA, Eva — ADAMKO, Rastislav —
BEDNARIKOVA, Janka: Stredoveké pramene cirkevnej hudby na Slovensku. Bratislava : Slovenska
muzikologické spolo¢nost’ — Ustav hudobnej vedy SAV, 2017, s. 173 — 241.
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11 5809 Sequentiar 15. stor. MG Undec. mil. vv. Spis
12 5810 Sequentiar 15. stor.. C s. Wenceslao Cechy
C . uni
13 7653 Antifonar 15. stor. NGCH o uI.nus Nemecko
Martyris
Fer. Hebd. 2
14 8299 Gradudl 15. stor. MG er. 3, 6 Hebd Spis
Quadr.
15 10726 Antifonér 15.stor. | mG-¢ | Fer2Hebd 1 Spis/Banskd
Quad. Stiavnica
16 10727 Antifonar 15. stor. MG-C Dom. 1 p. Pent. SBIS./BaI.lSka
Stiavnica
17 10728 Antifonar 15. stor. MG-C De Job SRIS./BaI.ISka
Stiavnica
18 10729 Antifonar 15.stor. | MG-C | Dom.3Quadr | SPi¥Banskd
Stiavnica
Tiburtii,
19 12257 Breviar 12.stor. | NBN Susatinac, Nemecko
Hippolyti,
Assumptio
20 16602 Misal 15. stor. ¢ Prifationen Cechy
21 21639 Antifonar 15. stor. K De BMV strednd
Eurdpa
2 22776 Antifonar 15.stor. | MG-C | SabbatoSancto | SPivBanskd
Stiavnica
23 25010 Antifonar 15. stor. MG s. Jacobi Spis/ Cechy
24 26805 Breviar 14. stor. NGCH- Exaltatio Crucis Pol'sko/
C Nemecko
25 27438 Antifonar 15. stor. MG- De sanctis TP Nemeck
0 . stor. NGCH e sanctis emecko
26 30044 Kancional 15. stor. MG s. Gudulae Belgicko/
Holandsko
Dom. 2 -3 p.
27 30055 Gradudl 15. stor. MG om.2-3p Spis
Epiph.
XI mili
28 36445 Antifonér 15. stor. MG i Spis
Virginum
29 39820 Gradual 15. stor. MG De evangelistis Spis
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MG- Fer. 2 Hebd.
30 66949 Graduél 15.stor. | G(éH o Qua(e:’d 3 Nemecko
31 69151 Antifonar 15. stor. K Dom. strednd
Resurrectionis Eurépa
Fer. 4 .
32 69152 Gradual 15. stor. MG er. 4 de Spis
Passione
e Spis
33 Ms 19 Antifonar 15. stor. MG Dom. 2 Adv. .
(Podolinec)
34 Ms 1744 Antifonar 15. stor. MG Omnium Spig/Kremnica
Sanctorum
35 Ms 1746 Breviar 15. stor. MG Nativitas Mariae Spis
36 Ms 1748 Antifonar 14. stor. MG Dom. 2 p. Pascha Spis
Skratky notacii:

C — Ceska notacia

K — kvadraticka notacia

MG — métsko-goticka notacia

MG-C — métsko-goticka notacia s Geskymi prvkami

MG-C — métsko-goticka notacia s cistercitskymi prvkami

MG-NGCH - métsko-goticka notacia s prvkami nemeckej gotickej choralnej notacie
NBN — nemecka bezlinajkova adiastematicka notéacia

NGCH — nemeckd goticka choralna notacia

NGCH-C — nemecka goticka choralna notécia s cistercitskymi prvkami

Spomedzi spracovanych materidlov by sme radi predstavili viaceré konkrétne pramene.
Medzi vzéacne rukopisy patri zlomok Sekvenciar 1313. Tento fragment reprezentuje kodex,
ktory bol vytvoreny v 2. polovici 15. storo¢ia. Povodne iSlo o velkorozmerny antifonar.® Na
fragmente sa zachovala sekvencia na sviatok sv. Wolfganga In Wolfgangi canamus, ktora je
v prostredi stredovekého Uhorska mimoriadne vzacna.” Sekvencia k sv. Wolfgangovi sa
vyskytuje najméi v rukopisoch z Raktiska, Nemecka, Pol'ska, Ciech a Moravy.'® Sekvencia
pochadza z Nemecka, konkrétne z Regensburgu, kde sv. Wolfgang (924 — 994) posobil ako
biskup. Pocas svojho Zivota vykonal viacero misijnych ciest, medzi ktorymi figuruje i cesta
do Uhorska (971). Sviatok sv. Wolfanga pripada na 31. oktdbra, sviatok prenesenia jeho
ostatkov (Translatio) je 7. oktdbra." V uhorskych prameioch sa sekvencia vyskytuje v troch
rukopisoch — v Cestovnom misali Nr. 6268 pasovskej diecézy z frantiSkanskej kniznice
v Szombathely z roku 1459, v tlacenom Missale Strigoniense 1501 z Metropolitnej

8 Vyska notovej osnovy bola viac ako 30 mm.

9 'V databaze Cantus Index je uvedena len v Antifonari C-10, Didzesanarchiv Wien. Dostupné z internetu:
<http://cantusindex.org/id/508006>.

10 Analecta Hymnica Medii Aevi (d’alej AH). Eds. G. M. Dreves — C. Blume. I — LV, Leipzig : Fues's Verlag,
1886 — 1922, zv. 55, €. 346, s. 387 — 388.

11 Sv. Wolfgang je patronom Bavorska, diecézy Regensburg a mesta Regensburg.
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arcibiskupskej kniznice v Ostrihome a v augustinidnskom Misdli MTA Bud. Lat. cod. 4-r 27
zo 14. storo¢ia, ktory bol napisany pre rakasku ¢ast’ pasovskej diecézy."

Obrazok 1. Sekvenciar 1313
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Specialnu pozornost’ si zasluzi i Brevidr 5329, ktory datujeme na zaciatok 15. storoéia.
Kodex bol vytvoreny v profesionélnej skriptorskej dielni, ¢o doklada iluminovana iniciala
Ecce. Métsko-goticka notacia je umiestnend do 5-linajkového notacného systému bez
rdmovania. Jednotlivé tvary neumovych Struktir dokumentuji klasické tvary métskej notacie
bez kaligrafického stvarnenia. Notaciu zlomku radime k okruhu spisskych rukopisov (Spissky
antifonar®, Spissky gradudl™, Notovany brevidr z Dambna'®, Zaltar sine sign. zo Statnej
vedeckej kniznice v PreSove'®, Spissky brevidr ,,H* R III 94 z KniZznice Batthyaneum v Albe
Julii, Spisské nekrologium R I 61 z Kniznice Batthyaneum v Albe Julii, Spissky breviar ,,D“ R
Il 46 z KniZnice Batthyaneum v Albe Julii a Misdl Clmae 92 z Mad’arskej narodnej kniZnice
v Budapesti). Zlomok obsahuje mimoriadne vzacne a raritné oficium Terra pontus astra
mundus na sviatok sv. Anny (26. 7.), ktoré sa zachovalo len v dvoch spiSskych rukopisoch,
ato v Spisskom antifonari a v Diurnali R. II. 125 z Kniznice Batthyaneum v Albe Julii.

12 Melodiarum Hungariae Medii Aevi I, Hymny et sequentiae (dalej MHMA). Ed. B. Rajeczky. Budapest,
1956, &. 74., 109., 137.

13 Spissky  antifonar Mss. No. 2 Spisskd Kapitula. SK-Sk 2, Dostupné =z internetu:
<http://cantus.sk/source/6777>. VESELOVSKA — ADAMKO — BEDNARIKOVA, 2017, s. 162 — 166.

14 Spissky gradudl Juraja z Kezmarku Mss. No. I Spisska Kapitula. SK-Sk Graduale Scepusiense Nr.1.
Dostupné z internetu: <http://cantus.sk/source/6778>.; VESELOVSKA — ADAMKO — BEDNARIKOVA,
2017, s. 166 — 172.

15 VESELOVSKA — ADAMKO — BEDNARIKOVA, 2017, s. 151 — 153.

16 VESELOVSKA — ADAMKO — BEDNARIKOVA, 2017, s. 149 — 151.
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Okrem spiSskych rukopisov sa toto oficium v Eurépe nachiadza jedine v holandskom
Antifondri zo Zutphenu (Stadsarchief en Stedelijke Bibliotheek 6)."” Néapev responzoéria je
vprvom mode, priCom ide o neskorostredovekii kompoziciu, ktora sa priblizuje
k melodickému priebehu responzoria Laetare Caesarea (sv. Dorota)'® a De paupertatis palea
(sv. Alzbeta)."”

Obrazok 2. Breviar 5329
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Na Spisi lokalizujeme Sekvenciar 5809, ktory datujeme do polovice 15. storocia.
Rukopis obsahuje cast’ dvoch sekvencii. Vicsia Cast’ folia obsahuje sekvenciu Virginalis
turma sexus zo sviatku sv. UrSule. Téato sekvencia bola v Eurdope mimoriadne oblibena
a objavuje sa v mnozstve rukopisov v Nemecku, Raktsku (augustinidni, benediktini),
v Cechéach, na Morave, v Pol'sku, v cividalskych rukopisoch i v stredovekom Uhorsku.?
Meétsko-goticka notdcia smeruje k rukopisom spiSského okruhu (métsky clivis so zrezanym
zakoncenim, vertikalny pes). Na vizbe rukopisu sa nachddza i d’alSia Cast’ iného vyrezaného
folia so sekvenciou na sviatok Posvétenia chramu (/n dedicatione ecclesiae) Psallat ecclesia

17 Dostupné z internetu: <http://cantus.uwaterloo.ca/chant/533471>.

18 Responsories (dalej R). Eds. L. Dobszay — J. Szendrei. Budapest : Balassi kiado, 2013, ¢. 1206, s. 507 —
508. Istanbulsky antifonar: The Istanbul Antiphonal (about 1360). Ed. J. Szendrei. In: Musicalia Danubiana
18. Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2002, f. 161r. Dostupné z internetu:
<http://cantusindex.org/id/601304>.

19 R, s. 500. Dostupné z internetu: <http://cantusindex.org/id/600532>.

20 CHEVALIER, Ulysse: Repertorium hymnologicum. Louvain : Imprimerie Polleunis & Ceuterick, 1892 —
1904 (d’alej Ch). 21626, AH 55: 368, Holl 799, MMLPH 89*, s. 315 — 316.
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mater illibata, ktora pochddza z 10. storodia a je pripisovana Notkerovi Balbulusovi.”!
Vyskytuje sa najmi v rukopisoch z Nemecka, ale objavuje sa i v Uhorsku (s vynimkou
Zahrebu, z izemia Slovenska napr. v KoSickom graduali OSzK 172a, f. 423¥ a 172b, f. 125",
v Spisskom graduali Mss. No. I, f. 209"). Na druhom fragmente gradualu sa nachadza este
uvod sekvencie na sviatky apostolov (Commune apostolorum) Clare sanctorum senatus™,
ktora taktiez pochadza z 10. storoCia a vyskytuje sa najmi v nemeckej tradicii. Z uhorskych
pramenov sa nachadza v Kosickom gradudli OSzK 172a, t. 404" a 172b, . 354", v Spisskom
graduali Mss. No. 1, f. 202" a v Bratislavskom misali I, f. 359".

Obrazok 3. Sekvenciar 5809
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Iny Sekvenciar 5810 pochadza z ¢eského prostredia. Rukopis z 2. polovice 15. storocia
obsahuje sekvenciu na sviatok hlavného patréna Ciech — sv. Véclava. Zlomok je notovany
ceskou notéciou, ktora dokumentuje klasické tvary tohto systému. Fragment obsahuje cCast
textu sekvencie Festa mente jucundemur zo sviatku sv. Vaclava (28. september), ktord sa
vyskytovala a pouzivala len v Ceskej liturgickej tradicii.? V ¢eskych rukopisoch sa nachadza
iba v Sekvencidari Arnosta z Pardubic (Sequentiarium Arnesti de Pardubice Ms P VIII,
Kapitulska kniZnica Praha, ff. 168™-174") z rokov 1363 — 1374* a v Misali kanonika Vaclava

21 Ch 15712, AH 53: 398, HOLL, Béla: Repertoirum Hymnologicum Medii Aevi Hungariae. Ed. K. Kérmendi.
Fragmenta et codices in bibliothecis Hungariae. Subsidia 1. Budapest : Orszagos Széchényi Konyvtar,
2012, (dalej Holl) 317, MHMA 1/30, KOVACS, Andrea: Monuments of Medieval Liturgical Poetry in
Hungary. Sequences — Critical edition of melodies. Musica Scara Hungarica 1. Budapest : Argumentu et al.,
2017, (dale MMLPH) 239%* 5. 100.

22 Ch 3336, AH 53: 367, Holl 151, MHMA I/6, MMLPH 133*, s. 89.

23 Dostupné z internetu:
<http://hymnologica.cz/sequences?
t=Festa+tmente&siglum=&rubrics=&folio=&field feast target id=All&src=All>.

VLHOVA-WORNER, Hana: Das Repertorium der Sequenzen in Bhmen bis 1400. In: CANTUS PLANUS
1990. Budapest, 1992, s. 463 — 468.

24 VLHOVA-WORNER, Hana: Das Sequentiar des Arnestus von Pardubice: das Repertoire und sein

Verhaltnis zum ,,Prager Ritus®. In: Miscellanea musicologica XXXVII. Praha, 2003, s. 69 — 88.

98



z Radce (Missale canonici Wenceslai de Rade¢ CZ-PKap P V, f. 271Y) zo zaliatku
15. storocia.

Obrazok 4. Sekvenciar 5810
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

V Evanjelickej kniznici a. v. v Kezmarku sa nachddza aj jedna skupina fragmentov
z rovnakého kdédexu. Na zaklade analyzy a vyhodnotenia Styroch fragmentov Antifonarov
10726, 10727, 10728 a 10729 mozno konStatovat,, Ze iSlo o rukopis spiSského regionu z konca
15. storoCia a s najvacSou pravdepodobnostou mohol pochadzat’ zo skriptéria SpiSskej
Kapituly. Fragmenty vykazuji Uplnt zhodu kodikologickych, paleografickych i hudobno-
paleografickych parametrov (métsko-gotickd notacia s pouzitim ceského pesu pri niektorych
sekundovych postupoch). KedZze niektoré fragmenty (10726, 10727, 10728) obsahuju
Specifické cCasti ostrihomskej (spisskej) liturgickej tradicie, je mozné konStatovat, ze ide
o povodne spissky rukopis, ktory v pripade notacie ovplyvnila krakovska a Ciasto¢ne 1 Ceska
notopisarska Skola. Notacia fragmentov sa mimoriadne priblizuje zachovanym fragmentom
gradualu zo Statneho archivu v Banskej Stiavnici®® a rukopisom z Krakova. Z obsahového
hl'adiska je zaujimavy napriklad zlomok Antifondara 10727. Antifonar obsahuje ¢ast’ antifony
Rogo ergo te pater ut mittas z prvej nedele po Zoslani Ducha Svitého (vyberova antiféona na
Magnifikat na druhé vespery). Ide o antiféonu, ktora sa v internetovych databazach objavuje
len v pripade dvoch rukopisov — ¢eského Antifondra XIII C 4 zo Sv. Jifi zo 14. storoCia
(Néarodni knihovna Praha, f. 109Y)* a na Slovensku sa antiféna zachovala v Spisskom
antifondri Mss. No. 1 zo SpiSskej Kapituly.”” Z rukopisov stredovekého Uhorska sa eSte

25 VESELOVSKA, Eva: Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitate Schemnitziensi. Ed.
Catalogus fragmentorum cum notis musicis medii aevi in Slovacia, Tomus II. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2011, ¢.4,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 35, 38, 39, 40, 49, 50, 51,
52,72 (+70, 42,53, 71).

26 Dostupné z internetu: <http://cantusbohemiae.cz/source/2156>.

27 Dostupné z internetu: <http://cantus.sk/image/7110>.
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vyskytuje v Codexe Albensis®, v Breviari Clmae 33 z Madarskej narodnej kniZnice
v Budapesti a v Brevidari MR 43 zo Zahrebu, ktoré st radené medzi kodexy kaloSsko-
zéhrebskej liturgickej tradicie.”” Z Ceskych rukopisov sa antifona nachadza napr. v Antifondri
Arnosta z Pardubic P 6/2 z Knihovny Metropolitni kapituly v Prahe.’® Antiféna ma tri textové
verzie, od ktorych je zavisly aj melodicky priebeh.’’ Hlavny textovy rozdiel je hned na
zaCiatku antifony — verzia Rogo ergo te pater a druhd Rogo te pater. Prva uvedena verzia je
spojend s dvomi melédiami v prvom mode a druhd verzia patri k melodii 6smeho modu.
Zachovana cCast’ fragmentu dokumentuje variant 0046666.1, ked’ze namiesto vlastného mena
Lazarum pouziva zameno eum. Spissky antifonar pouziva slovo Lazarum. Antiféna je
v prvom mode. Skupina reprezentujiica germansku oblast’ obsahuje melodie antifon v prvom
mode a druhd skupina zahfna franctzske, akvitanske a talianske pramene, ktoré pouzivaju
melddiu antifony v dsmom mode. ™

Obrazok 5. Antifonar 10727
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

NajstarSim stredovekym materidlom z Evanjelickej kniZnice v KeZzmarku je notovany
Breviar 12257, ktory datujeme na prelom 12. a 13. storocia (1190 — 1225). Na poskodenom

28 Codex Albensis. Eds. Z. Falvy — L. Mezey. Monumenta Hungariae Musica I. Budapest — Graz, 1963.
Z akvilejskych rukopisov sa antiféna objavuje iba v Notovanom breviari z Cividale Museo Archeologico
Nazionale XCI. Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae 1V/A Aquileia (Temporale).
Gabriella Gilanyi et Andrea Kovacs. Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2003, Civ-93.

29 Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae VI/A Kalosca — Zagreb (Temporale). Andrea
Kovacs. Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 2008, Col-33, Col-43: 45560*. KNIEWALD, Dragutin:
Zagrebacki liturgijski kodeksi XI-XV. st. In: Croatia sacra, Zagreb, 1940, ¢. 81.

30 Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae I1I/A Praha (Temporale). Zsuzsa Czagany.
Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1996, 45560.

31 V salzburskej liturgickej tradicii je napr. v Antifondari Ms 287 zo Stiftsbibliothek Vorau. Corpus
Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae I/A Salzburg (Temporale). Léaszld6 Dobszay.
Budapest : MTA Zenetudomanyi Intézet, 1990, 45560.

32 Rozbor antifén obdobia po Zoslani Ducha Svitého (post Pentecosten) spracoval David Hiley. HILEY,
David: Antiphonaria: Studien zu Quellen und Gesdngen des mittelalterlichen Offiziums. Tutzing, 2009, s. 91.
Najnovsie: DEMSKA, Stefania: Tradicia antifon post Pentecosten v stredovekych hudobnych prametioch.
Komparacia a analyza repertoaru. In: Musicologica Slovaca, 2019, ro¢. 10 [36], ¢. 1,s. 7 — 35.
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pergamene sa zachovala Cast’ letného, augustového sanktordlu so spevmi zo sviatkov sv.
Tiburcia a sv. Zuzany (11. august, antiféna na Magnifikat), sv. Hypolita (13. august, antifony
na ranné chvély) a zo sviatku Nanebovzatia Panny Mdrie (15. august, viaceré Casti sviatku, aj
na verso strane fragmentu). Zlomok je notovany juhonemeckou adiastematickou neumovou
notaciou. NajstarSie fragmenty tejto noticie boli na Slovensko exportované z nemeckého
alebo rakuskeho prostredia, pripadne vznikli v niektorom z benediktinskych klastorov
stredovekého Uhorska.”” Zakladny notaény systém adiastematickej juhonemeckej
bezlinajkovej neumovej notacie kezmarského Brevidra 12257 charakterizuje punktum v tvare
romboidnej bodky (gulaty tvar). Tractulus, ktory oznacuje dlhSie trvanie tonu, je mierne
predizeny. Vertikdlna virga v tvare dlhsej alebo kratsej ¢iary je naklonena mierne doprava
s hlavicou smerujucou dolava. Pes je pisany v uvode so zatvorenym okrtthlym hacikom,
plynule naviazanym na doprava smerujacu virgu. Clivis je nemecky, okrahly, s vertikalnym
a zagulatenym vrchnym tonom. Podobne vystavany je i torculus, ktory ma vsSak v tvode
okruhlu, zatvorenu esoviti formu. Scandicus a climacus dokumentuji podobnu vystavbu
(rozdiel je v smere melodie, priCom ide o dva alebo viac stupajtcich, pripadne klesajicich
punktov v zavere s virgou). Z likvescentnych a ornamentalnych neum sa objavuje pes stratus,
pressus, quilisma a cephalicus. Systém neumovych znakov (najmd tvar virgy) smeruje
k rakiiskym a juhonemeckym rukopisom z konca 12. storo¢ia a najmi z 13. storocia. Pri
antifénach k sviatku Nanebovzatia Panny Marie sa objavuju pripisané¢ zalmové diferencie
snotdciou na linajkovej osnove s métsko-gotickou notaciou (mozno z polského,
cistercitského prostredia, vertikalny pes).

Obrazok 6. Breviar 12257
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku, detail

33 Fragmenty s nemeckym bezlinajkovym systémom komplexne spracovala vo svojej dizertacnej praci Janka
Bednarikova. Pozri BEDNARIKOVA, Janka: Frammenti gregoriani in Slovacchia. Fragmenty rekopiséw
gregorianskich na Slowacji. Lublin : Norbertinum, 2009. Najnovsie: VESELOVSKA, Eva — LUZ, Rastislav:
Neznamy fragment Gradualu sine sign. z 13. storoéia zo Statneho archivu v Bratislave. In: Musicologica
Slovaca, 2019, ro¢. 10 [36], €. 2, s. 239 — 260.

101



Specificky obsah ma zlomok Antifondra 21639, ktory pochadza z monastického
skriptoria (frantiSkéni, dominikdni, kartuziani a pod.). Jednotlivé notacné Struktiry
reprezentuju  klasické tvary kvadratického notaéného systému 2. polovice aZz konca
15. storocia. Na zlomku sa zachovala ¢ast’ spevov na sviatky Panny Marie (De BMV). Ide
o antifony na veSpery a kompletdrium. Zlomok obsahuje malo frekventovani antifonu
Ascendit Christus super caelos (200374), ktord sa v ramci eurdpskych liturgickych tradicii
objavuje sporadicky. Dokumentuje ju par anglickych, ale najmé cistercitskych (Raktsko: A4-
Wn 1799*%*, Francuzsko: F-Pnm n.a.lat. 1412; Pol'sko: PL-WRu I F 401) a karmelitanskych
rukopisov (Nemecko: D-MZb C; Pol'sko: PL-Kkar 3 Rkp 15, PL-Kkar 1 Rkp 12)°*
Mimoriadne raritny variant antifony Virgo Maria non est tibi (005453.1) je
v stredoeurdpskom priestore taktiez vzacny. Je nanajvys pravdepodobné, ze zlomok pochadza
z niektorého pol'ského cistercitského alebo karmelitanskeho konventu.

Obrazok 7. Antifonar 21639
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Medzi vzacne rukopisy patri i Breviar 26805. Pochadza z konca 14. storocia
a dokumentuje nemeckt goticki chordlnu notaciu. Charakter notdcie sa priklana
k cistercitskému prostrediu. Podobny typ notacie s preferenciou virgy a nemeckych znakov sa
objavuje napr. v pripade Misdla GR 6286 zo Statnej vedeckej kniznice v Kogiciach. Na
fragmente sa zachovala Cast’ liturgickych textov a spevov zo sviatku PovySenia svitého Kriza

34 Dostupné z internetu:
<http://cantus.uwaterloo.ca/search?op=starts&t=&genre=All&cid=200374&mode=& feast=& volpiano=All>.
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(Exaltatio Crucis, 14. september). Ide o mimoriadne raritné responzoria z matutina tohto
sviatku, ktoré s evidované len v Antifonari z Cambrai (Cambrai, Bibliothéque municipale 38
/olim 40/ France, okolo 1230 — 1250, ff. 332%-333")%, kde sa vyskytuju v ramci druhého
nokturna (R 2.1: Electi dei pontifices s verSom Sancti per fidem vicerunt, 8 modus, R 2.2: Hi
sunt duo viri s verSom Non esurient neque, 1 modus a R 2.3: Dixerunt milites ad beatum
Cornelium s verSsom Si creditis ex toto corde, 1 modus).*® Na fragmente breviara boli tieZ
sucastou druhého nokturna, lebo za responzoériom Dixerunt milites nasleduje rubrika In iii
nocturno antiphona. Zial, prvé dve antifony treticho nokturna sa nam nepodarilo
identifikovat’, ked’ze sa nezhoduju s vyberom a radenim antifén Antifondara z Cambrai.

Obrazok 8. Breviar 26805
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Na Slovensku mimoriadne raritny rukopis predstavuje fragment viacfunkcnej liturgickej
knihy, pravdepodobne Kancionala 30044, ktory pochddza z 1. polovice 15. storocia. Zlomok
je notovany métsko-gotickou notaciou. Na fragmente sa zachovala Cast’ antifony O sanctam
virginem cujus anima felix vernat zo sviatku sv. Guduly (8. januar, lat. Gudila; Gudula
z Bruselu, z Moorselu ¢i z Eibingenu, T okolo roku 712) a €ast’ rubrik omSovych spevov
(introitus Statuit ei Dominus a Gradual) z propria de sanctis. Vyskyt spevov tejto svitice je na
uzemi Slovenska jedine¢ny. Ide o belgicku sviticu, ktora sa narodila v Paguse, v Brabantsku
(dnesné Belgicko). Podla zivotopisu z 11. storoCia (Vita Gudilae, medzi 1048 a 1051) bola

35 Dostupné z internetu: <http://cantus.uwaterloo.ca/source/123601>.
36 Dostupné z internetu: <http://cantusindex.org/id/600592>.
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dcérou lotrinského vojvodu Witgera a jeho svitej Zeny Amalbergy (Amalia) z Maubeuge. Jej
pozostatky st ulozené v Katedrale sv. Michala a sv. Guduly v Bruseli (patronka katedraly).
Lebka sv. Guduly je uchovdvana v benediktinskom opétstve sv. Hildegardy v nemeckom
Eibingene. Kompletné oficium sv. Guduly sa zachovalo len v jedinom rukopise, v Antifonari
z Zutphen (Zutphen, Stadsarchief en Stedelijke Bibliotheek, 6: NL-Zu 0325-626, 1. polovica
15. storocia, s pripiskami z 2. $tvrtiny 16. storo¢ia, f. 222").%

Obrazok 9. Kancional 30044
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Medzi spiSské rukopisy radime viaceré zlomky. Antifonar 36445 datujeme do
1. polovice 15. storoCia. Vyzdobny systém (iluminované inicidly) a notacia podporuju
tvrdenie, Ze rukopis vznikol na SpiSi. Métsko-gotickd notdcia dokumentuje klasické
neskorostredoveké Stadium. Na fragmente sa zachovali spevy zo sviatku sv. UrSule a jej
spolo¢nicok (X7 milium Virginum). Antifony Sol novus ab insula, Haec puellae a Muliebrem
ad ornatum pochadzaju z oficia Gloriosus Deus in sanctis suis, ktoré¢ sa v ostrihomske;j
liturgicke;j tradicii zachovalo len v Siestich spiSskych rukopisoch (Spissky antifonar Mss. No.
2 Spisskad Kapitula, Breviar R. II. 46 Kniznica Batthyaneum Alba Julia, Breviar R. III. 94
Kniznica Batthyaneum Alba Julia, Diurnale R. II. 125, Breviarium 63.74.1.C Madarské
narodné miuzeum Budapest’, Breviarium 63.84.C Mad’arské narodné miizeum Budapest)).

37 Dostupné z internetu: <http://cantusindex.org/id/203580; http://cantus.uwaterloo.ca/source/123648>.
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Obrazok 10. Antifondar 36445
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Gradual 39820 pochadza taktiez zo SpiSa. Vyzdobny systém (iluminované inicidly
s figurdlnou vyzdobou) a métsko-goticky notacny systém poukazuji na pribuznost
skriptorskej a notatorskej tradicie s najdolezitejSimi spisskymi rukopismi — so Spisskym
gradualom 1 so Spisskym antifonarom. Na fragmente sa zachovala ¢ast’ omSovych spevov na
sviatky evanjelistov (alelujové verSe Primus ad Sion a Dorsa eorum plena sunt).

Obrazok 11. Gradudl 39820
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku
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Mimoriadne pribuznym typom rukopisu je 1 Gradudal 69152. Vyzdobny systém
(iluminovand inicidla Domine) a pouzity métsko-goticky systém poukazuji na skriptorski
a notatorsku tradiciu z 1. polovice 15. storocia, stvisiacu s najddlezitejSimi spiSskymi
rukopismi — so Spisskym gradudlom 1 so Spisskym antifonarom. Na zlomku sa zachovala Cast’
om$ovych spevov zo stredy vo Velkom tyzdni. Melizmatické tseky st v textovej Casti
vyznacené cervenou ozdobnou vinkovanou ¢iarou.

Medzi spiSské materidly radime i1 Antifonar Ms 1744 (Ms-Kz), ktory datujeme do
1. tretiny 15. storo¢ia. Na fragmente sa zachovala ¢ast’ spevov na ranné chvaly a druhé
veSpery sviatku Vsetkych svétych. Kym v ostrihomskej liturgickej tradicii po antiféone na
Magnificat In civitate Domini ibi nasleduje responzorium Omnes sancti per fidem, na zlomku
je pouzité responzorium Beati pauperes spiritu, ktoré je v rukopisoch z izemia Slovenska
uvedené len v Spisskom diurndli R. II. 125 z Alby Julie (KniZnica Batthyaneum). Ked’Ze je ale
zlomok odrezany, v spodne;j Casti folia sa eSte spomenuté responzérium Omnes sancti mohlo
nachadzat’. Pouzity typ notacie sa priblizuje k spiSskym rukopisom, banskoStiavnickym
a kremnickym zlomkom.

Obriazok 12. Gradual 69152
Kniznica evanjelickej cirkvi augsburského vyznania v Kezmarku

Pociatky hudobnej kultary mesta Kezmarok suviseli s rozvojom mesta, s vystavbou
sakralnych objektov a Slachtickych sidiel (hrad) a s uz spominanou existenciou mestskej
Skoly.® Prvymi centrami pestovania liturgickej hudby boli bezpochyby tri najstarSie

38 BARATHOVA, Nora: Osobnosti dejin Kezmarku. Kezmarok, 2004.; ROGALSKA, Karin:
Kéasmark/Kezmarok. In: Online-Lexikon zur Kultur und Geschichte der Deutschen im éstlichen Europa,
2014. Dostupné z internetu: <ome-lexikon.uni-oldenburg.de/p32228>.
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kezmarské kostoly sv. AlZzbety, sv. Michala a sv. Kriza. Kostol sv. Kriza bol v rokoch 1444 —
1498 prestavovany, pricom v roku 1467 bola pri kostole postavend i Kaplnka sv. Trojice.
Jednohlasny liturgicky spev, cantus planus, bol sucastou obradov a sldveni vo vsetkych
zmienenych chramoch. Potvrdit' suvislosti alebo pouzivanie zachovanych stredovekych
kédexov z Kezmarskej lycedlnej kniznice priamo v Kezmarku nie je, Zial, pre ich torzovité
zachovanie mozné. D4 sa vSak predpokladat, ze vSetky zmienené cirkevné institicie museli
disponovat’ zakladnou vybavou liturgickych knih, ktoré boli potrebné pri slaveni cirkevnych
obradov. Liturgické rukopisy vsetkych kezmarskych kostolov viackrat utrpeli skody, ktoré
sposobili poziare (1521, 1558) alebo vojenské udalosti, ktoré zasiahli mesto. Nie je vSak
vylucené, Ze najméd rukopisy s métsko-gotickou notaciou spiSského okruhu boli pouzivané
priamo v meste Kezmarok.
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PasSional z PreSova

Mgr. Marcel Janosik
Slovenské narodné kniznica — Literarny archiv, Martin

Abstrakt

Stadia prinasa informacie o hudobnych prametioch pouzivanych na Velka noc — pasiach — na
tizemi Slovenska od hudobného baroka aZ po sucasnost. Dalej opisuje Presovsky pasiondl
(jeho charakteristické znaky), s nim suvisiaci vyskum (kto sa nim zaoberal), kde sa pouzival
aako sa dostal do Literarneho archivu Slovenskej narodnej kniznice. Nakoniec podava
informacie o neznamych filigranoch a kratku hudobnii analyzu z malého vyskumu. Stadia
prinasa aj bohatt obrazovu prilohu.

Abstract

The study presents information about musical resources used on Easter — The Passion — in the
territory of Slovakia from musical baroque till present. The paper further describes The
Passion of PreSov, its research, place of usage and the how it was included into the Literary
archive of Slovak national library. Eventually, there are information on unknown filigrees and
brief musical analysis from small research. The whole study also includes extensive pictorial
attachments.

Uvod

Tradiciu paSiovych spevov pocas Pdstneho obdobia sledujeme na tUzemi Slovenska
z doloZenych prameniov priblizne od 17. storocia az do sucasnosti ako nadviazanie na latinské
podoby pasionalov. Od 17. do 19. storocia sa zachovali tieto pramene: Hlohovsky pasiondl
(1620), Novozamsky pasional (1697), Prustiansky pasional A (1716), Prustiansky pasional B
(1740), Bratislavsky pasiondl (1754), Skalicky pasional (1759), Zilinsky pasional (1771),
Prustiansky pasional C (1776), Trnavsky pasional A (1780), Trnavsky pasional B (rok
neznamy), Malacansky pasional (1801), Nitriansky pasional [18. st.], Beckovsky pasional
(1844)." Ako napisal frantiskan Celestin Alojz Lepacek (*11. 6. 1905, Trstena — 8. 10. 1955,
Trnava) vo svojej Studii z vyskumov: ,,Z prustianskych paSionalov a beckovského T'udia
spievaju dosial*?. Zatial’ nie je znovu potvrdené, ¢i sa tu tato interpretaéna tradicia zachovala
dodnes, no je genidlne, ak sa zachovala od roku 1716 / 1740 / 1776 (ked’Zze nevieme, ktory
Prustiansky pasional mal C. A. Lepacek na mysli) a od roku 1844 (Beckovsky pasiondl) az do
31. roku 20. storocia.

1 LEPACEK, Celestin: Frantiskanske pasionéle. In: Casopis katolického duchovenstva, 1931, ro¢. 97, &. 7, s.
881 — 891.
2 LEPACEK, 1931, s. 891.
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Zaciatkom 20. storocia existovalo a aj sa pouzivalo jedno z prvych tlacenych vydani
Stvorhlasnych pasii z roku 1928, neskér tladené Stvorhlasné pasie z roku 1944 (Obrazok 1).
Nasledne v obdobi hromadného zakladania a rozrastania sa spevokolov na Slovensku z praxe
novodobej stcasnej zborovej interpretacie vieme, ze sa postupne upustalo od interpretacie
starej hudby regionalnych rukopisov. Podl'a ndsho nézoru sa tym vyrazne poskodila povodna
¢innost’ chramovych zborov, ale aj organistov a bola im tak odnatd spoloenska vaznost
a vazenost. Hoci sa k povodnej interpretacii zacalo postupne vracat’ neskor, zostali chramové
zbory tymito udalostami vyrazne poznacené. VsSetky spominané skutoCnosti maju
v stcasnosti v pripade profesiondlnych interpretacnych snah dopad na ndzory a vyjadrenia
o predvadzani umelcov v kostoloch, pri¢om sa pozabudlo na fakt, Ze Bohu vzdy patrilo a patri
to najlepsie z najlepsieho, teda aj v umeleckej oblasti.

Obrazok 1. Pasie z roku 1944

Na chory kostolov sa v cca 30. rokoch 20. storoCia takmer celoploSne dostali najskor
Stvorhlasné Upravy pasii eSte ako odkaz na staru interpretatni prax premostentt prvymi
tlaCami (vznikali prvé Stvorhlasné upravy). Neskor prisla zjednodusend podoba pasii
okliestena len na obsadenie: I'ud (spevokol spievajici jednohlasne a zastupujlci aj ostatné
postavy) a dvaja rozpravaci (evanjelista a Jezi§) vydanych v jednej sérii, Pasie: Opis udalosti
— Kristove slovda — Rec¢ ostatnych, v troch samostatnych tlaciach (Obrazok 2).° Tato séria
znamenala navrat k starym tradicidm jednohlasného spevu paSii, avSak s menej

[O8)

Pasie na Kvetnu nedelu a Velky piatok. Trnava : Spolok sv. Adalberta (Vojtecha), 1928. 56 s.

4 Pasie na Kvetnui nedelu. Trnava : Spolok sv. Vojtecha, 1944. 4. vydanie (povodne v r. 1943). 61 s. A pozri aj
[Dodatky pre organistov k Postnemu a Velkono¢nému obdobiu]. Vydané na stretnutie organistov, 1990.

5 Pasie: Opis udalosti. Trnava — Bratislava: Spolok sv. Vojtecha — Cirkevné nakladatel'stvo, 1989. 48 s.;

Pasie: Kristove slova. Trnava — Bratislava: Spolok sv. Vojtecha — Cirkevné nakladatel'stvo, 1989. 30 s.;

Pasie: Rec ostatnych. Trnava — Bratislava: Spolok sv. Vojtecha — Cirkevné nakladatel'stvo, 1989. 32 s.

111



melizmatickym razom pre l'ahSiu interpretdciu a zapojenie aj laickej verejnosti. V sti€asnosti
je tendencia interpretovat’ prave zjednodusent podobu pasiovych spevov pre celkovu situaciu
na Slovensku — stagndciu poctu spevakov, pripadne ich Ubytok. Rovnaka situacia nastala aj
v roznych chramovych hudobnych mladeznickych zoskupeniach venujucich sa skor
popularnemu Zanru. Z novych poddb pasii pouzivanych pocas obdobia Vel'kej noci mdézeme
spomenut’ napriklad pasie od hudobného skladatel'a Pavla KrSku — Pasie podla Jana pre
rozpravaca, tenor, bas a mieSany zbor z roku 1998, ktoré sa pouzivali hlavne u salezianov
v Ziline (Obrazok 3).

Obrazok 2. Pasie z roku 1989

Obrazok 3. Pasie podl'a Jana od P. Krsku z roku 1998
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Cesty PreSovského pasiondla, vyskum, charakteristika

Putovanie Presovského pasionala do Literarneho archivu Slovenskej narodnej kniznice bolo
zdihavé. Celé desatroéia sa pouzival v PreSove pre potreby frantiskdnov a neskor, ked ho
nahradili sti¢asné zauzivané notované podoby pasii, ostal trvale zalozeny v ich kniZnici. Pasie
vo frantiSkanskej kniZnici v PreSove objavil v roku 1940 este ako neprebddany rukopis
frantiSkdn C. A. Lepacek, ktory medzi prvymi zapocal ako literarny historik zber a opis aj
hudobnych prameniov.® Ako sa vSak dostal rukopis z PreSova do Martina? Ked'ze C. A.
Lepackovi pomahal pri vyskumoch spolubrat frantiskan Vsevlad Jozef Gajdos (*15. 5. 1907,
Mana — f11. 5. 1978, Mana), Presovsky pasiondl skoncil pravdepodobne v jeho vlastnictve.
V. J. Gajdo§ pokracoval vo vyskumnej Cinnosti C. A. Lepacka tykajucej sa frantiSkanskych
pramenov v tom, ¢o uz C. A. Lepacek nestihol dokoncit. Presovsky pasional ako sucast
pozostalosti V. J. GajdoSa sa dostal do vtedajSiecho Archivu literatiry a umenia Matice
slovenskej v roku 1970 ako tretia Cast’ akvizicie, kde je ulozeny dodnes a slizi potrebam dnes
uz Literarneho archivu Slovenskej ndrodnej kniznice a badatel'om pod signatirou A XXXVIII
/2 — 65 (Obrazok 4).

Obrazok 4. Presovsky pasiondl — tvodna strana

Problematike pasii v obdobi hudobného baroka a klasicizmu na uzemi Slovenska sa
nevenovala zatial’ prili§ vel'kd pozornost. Témou sa zrejme najviac zaoberal C. A. Lepacek,
ked opisal Frantiskanske kanciondle a pasionale (skor z hl'adiska literarneho vedca avsak so

6 LEPACEK, Celestin: Paschov PreSovsky pasional. In: Shornik Matice slovenskej: pre historiu, literdrnu
historiu a pre jazykovedu. Cast druha: Literarna historia: Literarna historia. Ro¢. XIX. Ed. S. Meciar.
Turéiansky sv. Martin : Matica Slovenska, 1941, s. 262 — 267.
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zanietenym zaujmom o hudbu);” V. J. Gajdo$ ¢&i v sucasnosti Richard Tama$§ — posluchag
doktorandského §tadia na Katedre muzikologie Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
v Bratislave. V ramci ochrany hudobnych rukopisov sa Presovskému pasiondlu venoval ako
dlhoro¢ny pracovnik Matice slovenskej vyznamny slovensky fotograf — Filip Lasut, ktory mal
na starosti vyhotovovanie mikrofilmov tla¢i a rukopisov predovsetkym s cielom ochrany, ale
aj vydavatel'skej ¢innosti Matice slovenskej. Ked’ sa v roku 2012 vracal zo sluzobnej cesty
z fotografovania z Kysuc, na ceste pred Vrutkami tragicky zahynul za volantom.® Je potrebné
pripomenut, ze pred niekol'’kymi rokmi sa vo vtedajSom Archive literatury a umenia skoncilo
s vyhotovovanim mikrofilmov aj napriek tomu, Ze projekt ani zd’aleka nebol ukonceny.

PreSovsky paSional’ ma presné rozmery 41,9 x 26,6 cm s obalom, 40 x 25 cm bez obalu.
Obsahuje dvojité ¢islovania — folii (spolu 47 f.) a stran (spolu 94 s.), pricom nachadzame 11
nepopisanych prazdnych stran a 4 prazdne strany s notovymi osnovami. Prvii a podrobnejSiu
spravu o fiom zo svojich vyskumov podal spominany C. A. Lepacek v roku 1941 v studii
Paschov PreSovsky pasSiondl."® V tomto ¢ase uz boli paSie znaéne opotrebované Castym
pouzivanim, az kym sa nedostali do Archivu literatiry a umenia v Martine. PaSie neskor presli
chemickou ocistou a boli zreStaurované — oSetrené novou vazbou v kombinacii koza — papier,
ako obal sa pouzil tvrdy papier. Chybajuce rohy stran boli doliate japonskym papierom
a okraje jednotlivych strdn ochranené filmoplastom v reStauratorskej dielni Slovenskej
narodnej kniznice.

Edmund Pascha (*1714, Krom&iz — 11772, Zilina)", frantiskan, tento manuskript
napisal pocas tazkej choroby, ked’ mal silné ochorenie kibov, neskor rakovinu'?, dva roky
pred svojou smrtou v Ziline, v roku 1770, kde napokon 4. maja 1772 zomrel. Titulny list
rukopisu nahradza priamo opis — dlhy uvod k PaSionalu, ako bolo Paschovym zvykom.
Datovanie nie je zjavne uvedené ani na jednom mieste. Nachddzame ho vSak v podobe
O0smich chronogramov v rdmci celého pasiondla, kde ich saétom vzdy vyjde rok 1770, ako to
uz nacrtol V. J. Gajdo$ pri opravach a vysvetleniach Lepackovych interpretacii (ukazka na
Obrazkoch 5 — 6)." Rukopis obsahuje v ramci ilustracie ukrizovania a zmftvychvstania

7 LEPACEK, Celestin: Kancionale a pasionale frantiskdana Edmunda Paschu. In: Kultira, 1932, roé. IV, ¢&. 4,
s. 268 —274.

8 KOVAC-ADAMOV, Michal: Odisiel nam fotograf Filip Lasut. In: Slovensko: Casopis pre Slovensko
a slovensky svet. 2012, ro¢. XXXIV, ¢. 2, s. 32 — 33.

9 PASCHA, Edmund: Presovsky pasiondl. [Rkp.] Zilina : 1770, miesto uloZenia: Slovenska narodna kniZnica
— Literarny archiv, fond: VSevlad Jozef Gajdos, sign.: A XXXVIII /2 — 65.

10 LEPACEK, 1941, s. 262 — 267.

11 Pozri text Pascha, Edmund. [heslo]. In: Slovensky biograficky slovnik. 1V. zvizok. M — Q. Ed. A. Matov¢ik.
Martin : Matica slovenska, 1990, s. 400 — 401. Ale pozri najmé §tidie Ladislava Kacica, ktory sa primarne
venuje problematike frantiskdnskych hudobnikov. Z novsich $tudii uvadzame: KACIC, Ladislav: Pésobenie
jezuitov, frantiskanov a piaristov v hudbe na vychodnom Slovensku v 17. a 18. storo¢i. In: Jazyk a kultura
v slovanskych a neslovanskych suvislostiach. Bratislava : Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV, 2013, s.
231 —237.

12 LEPACEK, 1932, s. 269.

13 Tuto informaciu sa do¢itame aj na GajdoSovych rukopisnych listkoch, pdvodne vlozenych za obal pasionala.
Pozri GAJIDOS, Vievlad Jozef: Kedy Pascha pisal Presovsky pasional? In: Presovsky pasiondl. [Rkp.] Zilina
: 1770, miesto ulozenia: Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv, fond: Vsevlad Jozef Gajdos, sign.:
A XXXVIII / 2 — 65. Tieto GajdoSove rukopisné listky neskor reStauratori vlepili z vnutornej strany
novovytvoreného obalu. V. J. Gajdo$ pri spitnom overovani pdvodnych informacii vo svojich vyskumoch
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(Obrazok 7) mad’arské rukopisné poznamky, meno a roky — ,,Jorge Ldszlo 1912 1913%, udaj
o interpretacii ,,Enekelt 1910.ben. (spieval 1910) a pravdepodobne meno interpreta
Ludanyitanolo 1IV. tj. (Ziak Ludanyi IV. tj.). Nachddzame tieZ ceruzkou zapisané rukopisné
poznamky na ulah¢enie ¢itania povodného rukopisu, pripadne na upravu slov ¢eského pévodu
do vtedajSej slovenskej podoby. E. Pascha pouZil pri pisani dva typy atramentov: Cerveny
a C¢ierny. Pouzil latinsky a slovensky jazyk s pozostatkami ceStiny inSpirovany ceskymi
predlohami. Cely paSional obsahuje viacero vzacnych ilustracii znazorfiujicich odkaz
umuceného a zmftvychvstalého Krista v 'udovom Style (ako pripomienku uvadzame len
jednu ilustraciu, Obrazok 7). Okrem Paschovho rukopisu nachddzame Gajdosove rukopisné
poznamky vpisané ceruzkou a pravdepodobne mu patri aj strankovanie celého rukopisu.

Obrazok 5. Chronogramy v PreSovskom pasionali — a)

Obriazok 6. Chronogramy v PreSovskom pasionali — b)

vzdy zapisoval na papier zistené rozdiely a nasledne ich vkladal do jednotlivych pramenov. A samozrejme
uverejnil ich vo svojich §tadiach.
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Obrazok 7. Ilustracia PreSovského pasionala — f. 26 r.

Analyza

V celom rukopise nachddzame dva filigrany v Uplnej podobe: svita Cecilia so zndmymi
atributmi — sediaca za organom, hrajica (Obrdzok 8) a inicidly ,,WI*“ (Obrazok 9)
v umeleckom ordmovani, oba situované v strede papiera. Pre hrubsi papier nie su filigrany
hned’ ¢itatelné. Prvy prieskum vyvoldva dojem, Ze by mohlo ist’ aj o kral'a Déavida s harfou,
ale po dokladnom prestudovani zistime, Ze papierensky majster ukryl do papiera organ ako
hudobny nastroj. Jedna alebo dve najvacsSie pistaly maji v perspektive zhora zvyrazneny
kruhovy tvar piStaly a organova skrina je tiez zladend do perspektivy so stolickou, na ktorej
sedi postava so zenskymi Crtami a atributmi svitca — sv. Cecilia. Nie je jasné, ¢i oba filigrany
patrili k sebe — jedna strana bola rozrezand na dve polovice, alebo sa pouzivali oddelene.
Zatial’ sa ndm nepodarilo identifikovat’ papierenskt dielitu a miesto vyhotovenia papiera. Ide
skor o ojedinely a eSte neprebadany vodoznak.

Obrazok 8. Filigran PreSovského paSionala 1 — svita Cecilia
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Obrazok 9. Filigran PreSovského Pasionala 2 — inicialy ,,WI*

Pasional je obsahovo ¢leneny na dvoje pasie: Pasie podla Matusa (na Kvetni nedel’u)
a Pasie podla Jana (na Velky piatok). MatiSove pasie su pisané pre 4-hlasny zbor a dvoch
rozpravacov (evanjelista Matus, JeziS) a postavy — Judas, Peter, dvaja svedkovia, velkiaz,
sluzka, Pilat, Pilatova manzelka. E. Pascha pise roly v latinéine: Evan, Jesus, chorus, Judas,
Petrus, Testes, Principes, Ancilla, Pilatus, Uxor Pilati. Gregorianskemu choralovému spevu
pasii podl'a Matasa predchadzaji dve verzie Stvorhlasného tivodného vstupu v toninach F dur
a B dur. Prvl verziu, ivodné spevy spieva zbor v toénine F dur (,,Umuceni Pana Nasseho
Jezisse Krista, gak nam zepsal Swati Matuss Ewangelis*) a zakon¢i do dominatnej C dur
toniny na slabike ,.ta®. Druhtl verziu zacina na subdominantnej tonine Es dur a skon¢i na
slabike ,,ta* do toniky B dur. Hlasy zboru st dynamicky a rytmicky vyvazené, rovnocenné —
zvyraziuju podstatu dejov, ktoré budu nasledovat’. Hlas evanjelistu je recitativneho charakteru
a oproti nemu stoji v kontraste hlas JeziSa, ktory je spevom posunuty na dominantu. Text je
roztiahnuty pre zvyraznenie na vac¢si pocet taktov, zasadeny do hlbsej polohy a obsahuje Casté
melizmatické tseky oproti ostatnym postavam. Hlavnd cast — jadro paSii — pokracuje
klasickym sposobom, ako ich pozname, ale v pasazi, ked’ Jezi§ zomrie na krizi, E. Pascha
nakreslil kriz — pozastavenie, uvedomenie si tejto skutoCnosti. A okolo neho poznacil
modlitby, ktoré sa v tomto vyhradenom case modlili: Pater Noster, Ave Maria, Credo
a modlitba Oratur in Silentio v tichosti na §tyl kontempldcie. V sucasnosti ostala v liturgii
zauzivana iba Cast’ Oratur in Silentio. Posledna Cast’ zmftvychvstania uz klasicky pokracuje
v rézii rozpravaca — evanjelistu MatuSa — az do konca s otvorenym zaverom v dlhych
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pomalych ténoch, nie na recitante ,,g*“. Janove pasie su pisané pre obsadenie: 4-hlasny zbor,
dvaja rozpravaci (evanjelista Jan, Jezis), zbor, slizka, Peter, sluha a Pilat. Ako pri Matasovych
pasidch aj tu sa znova objavuju latinské podoby postav: Evan, Jesus, chorus, Ancilla, Petrus,
Servus, Pilatus a rovnaké postupy sledujeme v tivode, v hlavnej Casti a v zadvere po zomreti
JeziSa na krizi — obraz kriza a popis modlitieb a zakonc¢enie v pomalom tempe na dlhych
tonoch. Introdukcie su od hlavnej Casti predelené prazdnymi stranami a Casti pasiondla pred
uvodom a po zéavere su ilustrované ozdobnymi Stitkami, ktoré su vyplnené Paschovymi
basnami a myslienkami v latinskom a slovenskom jazyku. V zavere sa nachadza potvrdzujica
sprava o autorstve E. Paschu. Tieto informécie vSak uz prepisal a zverejnil vo svojich
Stadiach' C. A. Lepacek a slaZia len na pripomienku a oZivenie Presovského paSiondla.

Zaver

PasSiovy spev na uzemi Slovenska v obdobi hudobného baroka a klasicizmu, kam radime aj
rukopisntl pamiatku Presovsky pasiondl, mal bohata tradiciu s odkazom na minulost’ a udrzal
si aZ do sucasnosti takmer nezmenenii formu. PaSie sa stali oblibenymi ndmetmi pre
hudobnych skladatelov ¢i pre divadelnt scénu s cielom pozastavenia sa a uvedomenia si
zmyslu Zivota, zmyslu ukrizovania JeziSa a jeho zmftvychvstania, a samozrejme
predovsetkym pre velkono¢nu liturgiu. O obltbenosti tohto Zanru sved¢i velké mnoZstvo
zachovanych rukopisnych pasii uz len z izemia Slovenska v obdobi hudobného baroka
a klasicizmu. Prienik slovenCiny aj do paSii a ich I'udovy jazyk v §tyle E. Paschu hlbsie
priblizili posolstvo zmftvychvstalého Krista a zrozumiteI'nost’ obsahu pre laickych veriacich.

Zda sa, Ze Presovsky pasional sa ako jedna z vyznamnych pamiatok Literarneho archivu
Slovenskej narodnej kniZznice — ako v pripade Prustianskeho ¢i Beckovského paSiondla —
pouzival v Predove este zagiatkom 20. storoia, hodnotiac podla poznamok Enekelt 1910.ben.
Ludanyitanolo IV. {j., t. j., pravdepodobne ho v spominanom roku 1910 spieval ziak Ludanyi,
zatial' nevedno z ktorej Skoly. Vznikla tieZz hypotéza, Ze interpretom bol kantor z obce
Ludanice pri Nitre, s miestnym zauzivanym skratenym nazvom Ludany, ktort sme vSak
vylucili vzhl'adom na overenie pisania slova ,,tanolo*.

V prispevku sme sa snazili ozivit' zndme informécie zistené C. A. Lepa¢kom ¢i V. J.
GajdoSom, pozriet’ sa eSte detailnejSie na rukopis a priblizit' dosial’ nepovedané o danom
prameni. Usilim bolo tieZ aktualizovat’ informacie o sii¢asnom stave pamiatky deponovanej
v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice. Taktiez sme sa chceli aspon okrajovo
a stru¢ne dotknut’ vyvoja Cerpania pramenov na interpreta¢ntl prax pasii v spevokoloch az do
sucasnosti. Na zaver by sme radi pripomenuli koniec Paschovej bésne, ktord bola pouzita
v Zilinskom a Prustianskom pasionali:

Posledne was prosim, spolu bratri mili,
bi ste taki na mne, pamatliwi bili.
A kdisz ti passige, spiwati budete,
aspon se otcenasz, za mne pomodlete,

14 LEPACEK, 1941, s. 262 — 267.
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Nebo co se libi, gednemu kazdemu
bi Buch dal po smrti, dobre diichi memu.
Ze bich potom casnim, na Swete trapeni
dosahel w Nebesich, dussi sweg spaseni.
S tim spewaku mili, na tento cas vale
Panu Bohu Twemu, spiweg neustale.
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Zvozovy hudobny material z lokality Presov
uloZeny v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniZnice

Mgr. Dominika Machutovéa, PhD.
Slovenské narodné kniznica — Literarny archiv, Martin

Abstrakt

Prispevok poukazuje na problematiku zvozovych materidlov z 50. rokov 20. storoia na
slovenskom tuzemi. Priblizuje 26 diel cirkevnej hudby 18. az 19. storoc€ia, ktoré boli takto
zhromazdené v Marianke a v sucasnosti s ulozené v Literarnom archive Slovenskej narodne;j
kniznice so sidlom v Martine. Archivne dokumenty boli stcastou pravdepodobne jednej
kniZnice choru v niektorom preSovskom chréame.

Abstract

The paper presents the issue of gathering the collection materials taking place in the Slovak
Republic during 1950s. The study describes 26 works of sacred music from 18" to 19t
century that were collected this way in Marianka and are currently stored in the Literary
Archive of the Slovak National Library in Martin. The archival documents were probably the
part of a single choir library at one of the churches in Presov.

Zvozovy material hudobnych rukopisov z Marianky, Velkych Levar a PreSova bol podla
zéapisu v akvizi¢nej knihe' ziskany do Literarneho archivu Matice slovenskej 7. decembra
1970 z Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave. Archivne dokumenty
odovzdala Jana Maria Terrayova a za Maticu slovensku ich prevzal Emanuel Muntag.
V strojopisnom supise z roku 1970 sa nachadza:
Odovzdava: Ustav hudobnej vedy SAV ako byvaly depozit zo zrusenych kldstornych
kniznic do zakonného majetku Matice slovenskej — Literarny archiv, oddelenie
hudobnych pamiatok.

Fond na zéklade rukopisnej poznamky? spracoval Boris Banary.
V akvizi¢nej knihe sa uvadza presny rozpis ziskanych archivnych dokumentov. Ide o hudobné
rukopisné pamiatky:

1. Marianka 110 jd., 2. Velké Levare 213 jd., 3. Presov 26 jd.

1 Akvizicna kniha I. zv. 1962 — 1973. Archiv literatury a umenia. [Rkp.] Martin : Slovenska narodna kniznica —
Literarny archiv, s. 165. Interny dokument.

2 Inventar zvozovych fondov. Dodatky. [Strojopis, vystup z PC.], 1970, [2006]. Martin : Slovenska narodna
kniznica — Literarny archiv, sign. D V; aj podla dalSich poznamok v inych pracovnych materidloch
Literarneho archivu Slovenskej narodnej kniznice.
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Prirastkova kniha z roku 1970 obsahuje prirastkové cislo 453, ktoré zahfila komplexny
zoznam archivnych dokumentov, avSak v hlavhom nazve uz chyba popis Presov. Uvadza
oznalenie: Zvozové fondy Marianka, Velké Levare.’ Nasleduje presny supis materialu ¢leneny
a samostatne ¢islovany:
A) Marianka : [a)] svetskd hudba, 1 — 46
b) cirkevna hudba, 47 — 110
B) Velké Levare: [omse], 1 — 47
Ex Rebus Josephi Langer. Svetska hudba (Levare), 48 — 55
cirkevna hudba, 56 — 111
odpisy roznych majitel'ov, 112 — 213

Strojopisny supis ma rovnaké Clenenie a podrobnejsi popis archivnych dokumentov
obsahujuci autora, nazov skladby, obsadenie, druh materialu,* pripadne rok, chybajici part,
neuplnost’ ¢i zlomkovitost'.

V roku 2005 bol strojopisny stpis Vierou Sedldkovou precislovany do jedného sledu
a doplneny o aktudlne archivne nalezitosti. Dodatky obsahujice zlomky PreSov spracoval
v totoznom roku Adrian Mikusak — ide o pévodnych 26 jednotick uvedenych v akvizi¢nej
knihe z roku 1970.

Aka je historia tohto hudobného materialu? Odkial pochadza? Komu sluzil? Co
obsahuje? Zmenou politického smerovania v roku 1948, po zatvoreni klastorov na jar 1950
bolo nasledne nastolené rozhodnutie o sustredeni klaStornych kniznic na Slovenku. Novi
»~majitelia® klastornych budov nemali zdujem o kniZnice a archivy a podla toho sa s nimi
nakladalo, mnoh¢ skoncili v Sopach, kolnach, spalené. Na Slovensku sa ich hodnota — na
rozdiel od ¢eskych zemi — nedocenila. Ide o najtemnejsiu kapitolu tykajiicu sa zaobchédzania
s narodnym kultirnym dedi¢stvom. Kniznice a archivy klaStorov mala prevziat’ Univerzitna
kniznica v Bratislave. V inStrukciach o ich nakladani sa presne nerozliSovalo medzi
knizniénym a archivnym materidlom, preto sa stalo, ze z archivnych fondov boli vybrané
cenné rukopisné protokoly a zaradené do knizni¢ného fondu kniznice, ostatny archivny
material bol ponechany v klastoroch svojmu osudu.” Zakon Slovenskej narodnej rady o Matici
slovenskej z aprila 1954 jej stanovil starostlivost’ o historické knizni¢né fondy, tym sa zacala
nova etapa spracovania historickych kniznic. Majetok tychto kniznic sa zhromazd’oval na dve
miesta — do klastora teSitelov v Marianke (Bratislava, Trnava, Okolicné, Hlohovec,
Mugeniky, Zilina, Nitra, Podolinec, Sv. Jur, Kostolnd Bojna, Ba¢a, Beckov, Pruské, Trstena,
Bansk4 Bystrica, Sv. Benadik, Komarno, Ruzomberok, Prievidza, Sv. Kriz nad Hronom,
Malacky, Skalica, Nové Zamky, Pezinok) a do klastora premonstratov v Jasove (Kosice,
Michalovce, Presov, Bardejov, Spissky Stvrtok, Sebastova, Stropkov, Roziava).® Sustredenie,

3 2. prirastkova kniha archivu hudobnych rukopisov 1965 — 1973. Archiv literatury a umenia. [Rkp.] Martin :
Slovenska narodné kniznica — Literarny archiv, s. 169 — 179. Interny dokument.

4 Rukopis, tlac.

5 Podla DUBOVSKY, Jan Milan: dkcia Kldstory. Komunisticky rezim na Slovensku v boji proti muzskym
reholiam v rokoch 1949 — 1952. Martin : Matica slovenska, 1998, s. 247.

6 Podla BANSKY, Jan: Na okraj zvozu a triedenia kldstornych kniznic na Slovensku. Martin : Matica
slovenska, 1956, s.4 — 5.
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roztriedenie a rekonStrukcia historickych knizniénych fondov, ich spracovanie, vyuZivanie
a priama ochrana na miestnych pracoviskdch Matice slovenskej sa povazovali za vyznamné
na odhalenie a spristupnenie neznamych kultirnych pamiatok dovtedy uchovavanych
v sikromnych, polosikromnych, kasStielnych a klastornych kniZniciach.” Vyjadrenia
skuto¢nych odbornikov, ktori mali v ucte kultirne dedi¢stvo a uvedomovali si jeho velky
vyznam, boli vS§ak marne. Zvozy boli ¢asto realizované tak, ze knizni¢né celky sa rozbili,
nakladalo sa s nimi nedbalo, nahadzali sa na kopu a takto rozhadzané, neuzamknuté zostali
volne pristupné — s kniZzniénym materidlom sa zaobchadzalo priam barbarsky.®

Z hudobno-historického a hudobno-dokumenta¢ného aspektu boli tymto sustredenim
objavené a na spracovanie spristupnené¢ aj vyznamné pamiatky hudobnej kultry na
Slovensku. Ich su¢astou boli mensie aj vi¢Sie subory, zbierky hudobnych tla¢i a rukopisov.’
Nami sledované archivne dokumenty z lokality PreSov boli, zatial z nejasnych pricin,
centralizované do Marianky. Pravdepodobne dosledkom straty obalov a poskodenia vézieb
mnohé tituly neobsahuju proveniencné udaje. Subory hudobnych rukopisov a tlaci oznacené
Marianka, Velké Levare a PreSov boli po roku 1960 umiestnené v Sekcii hudobnej vedy
Umenovedného tustavu Slovenskej akadémie vied v Bratislave. Po dokumenta¢nom
spracovani pamiatok na potreby vyskumu a po vyhotoveni inventara zvozovych fondov bol
7. decembra 1970 cely materidl odovzdany do zakonného majetku Archivu hudobnych
rukopisov Matice slovenskej v Martine. Stibory hudobnych pamiatok boli ulozené ako staly
depozit pod signatirou D V."

V stcasnosti je predmetny material ulozeny pod ndzvom Zbierka hudobnych rukopisov
a tlaci z Marianky, Velkych Levar a Presova so signatirou D V. Archivny material z lokality
PreSov obsahuje 26 archivnych jednotiek uloZenych v dvoch archivnych Skatuliach so
stupisnymi ¢islami D V — 467-492. Ide o rukopisny notovy material zaznaceny na ru¢nom
papieri a jednu tla¢ vylucne cirkevnej liturgickej hudby z obdobia 18. — 19. storocia.
Archivne dokumenty boli v Literarnom archive v roku 2006 zreStaurované. Ide o kompaktny
material liturgickych vokalno-in§trumentalnych skladieb na latinské texty. Orchestralne party
su pre mensie i vicSie orchestre, vacSinou aj s organovym partom.

Hudobné archivne dokumenty z lokality PreSov predstavuju nasledujuce skladby:
D V — 467 Francisci Kirchner: Vesperae de Nativitate Domini Nostri Iessu Christi. Skladba
je na obale datovana do roku 1813. Na zaklade informécie na titulnom liste From Francisci
Kirchner predpokladame autorstvo. Identita skladatel'a sa stale nevie presne urcit.'" Mohol
byt v pribuzenstve s Christophorom Kirchnerom, ktory v rokoch 1805 — 1849 pdsobil ako

7 Podla Teoria a vyskum knihovnictva a bibliografie. Vyskumy ¢. 40. Historické kniznicné fondy na Slovensku.

Martin : Matica slovenské, 1988, s. 3.

Podl'a DUBOVSKY, 1998, s. 255 — 256.

9  Podla Tedria a vyskum knihovnictva a bibliografie. Vyskumy ¢. 40. Historicke kniznicné fondy na Slovensku.
Martin : Matica slovenska, 1988, s. 3.

10 Podla MUNTAG, Emanuel: Hudobné pamiatky z historickych knizniénych fondov v Matici slovenskej. In:
Teoria a vyskum knihovnictva a bibliografie. Vyskumy ¢. 40. Historické kniZnicné fondy na Slovensku.
Martin : Matica slovenska, 1988, s. 58.

11 Podla MUDRA, Darina: Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku II. Klasicizmus. Bratislava : Vydavatel'stvo
Slovenského hudobného fondu, 1993, s. 41.
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organista vo farskom kostole sv. MikulaSa v PreSove a zaroven bol aktivny aj ako skladatel,
avsak ani jeho dielo doposial’ nebolo prebadané.'” Podl'a d’alSich udajov na titulnom liste bol
Christophoro kopistom tejto skladby a zarovei jej majitelom.

Na obale skladby je oznacenie 4 szdm Ciernym atramentom. Na zdklade tohto znacenia
na viacsine predkladanych skladieb z lokality PreSov ich povazujeme za sucast’ jednej
konkrétnej zbierky.

Vespery su komponované pre tri hlasy: Canto, Alto, Basso a nastrojové obsadenie:
Violino Primo — Secondo, Clarinetto Primo — Secondo, Clarino, Corno Primo — Secondo,
Tuba Pastoralis a Organo. Rukopisna skladba obsahuje uplné party a zlomok neznamej
skladby.

Obrazok 1. F. Kirchner: Vesperae de Nativitate Domini Nostri Iessu Christi, 1813
(SNK — LA, sign. D V — 467)

12 Podlra KOPCAKOVA, Slavka: Hudba v konkatedrale sv. Mikuld$a v PreSove — Historia a sucasnost
hudobnych produkcii a tvorcov hudobného zivota. In: Jazyk — média — text IIl. Zbornik prispevkov
z medzinarodnej vedeckej konferencie, konanej dna 9. 11. 2012 na pdde Lingvokulturologického
a prekladatel’sko-tlmocnickeho centra excelentnosti pri Filozofickej fakulte Presovskej univerzity v Presove.
Ed. M. Blaho. PreSov : PreSovska univerzita v PreSove, 2015, s. 120.
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D V — 468 anonym: [omSa], b. d."
Supisné ¢islo D V — 468 nema obal, obsahuje kompletné omSové party'* od anonymného
skladatela: Clarinett Primo, Tromba Primo — Secondo, Clarinetto, Timpany. Part Violone ma
odlisny rukopis.

V tomto siipisnom &isle sa nachadza aj samostatna skladba Aria pre Basso obsahujica
udaj: 16. jan. 1819 Johannes [Hangedy] a organovy part [veSpier]. Notovy materidl ma
roéznych pisatel'ov.

Obrazok 2. Klarinetovy part z anonymnej [omse], b. d. (SNK — LA, sign. D V — 468)

Obrazok 3. Organovy part [vespier], b. d. (SNK — LA, sign. D V — 468)

13 Bez datovania.
14 Kiyrie, Gloria, Credo, Sancus, Benedictus, Agnus.
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D V — 469 anonym: Offertorium in C, [1822]
Na obale je uvedené: par Maschek, poznamka Cervenou ceruzou s datovanim 1828 a znacenie
26 szam Ciernym atramentom.

Na vnutornej a zadnej strane obalu je zapisany organovy part oznaceny Battutta. Tento
obal obsahuje jednotlivé party skladby a d’alSie dva organové party oznacené Organo — ide
o prepis totozného pisatela s pozndmkami c¢iernou ceruzou. Na zadnej strane obalu je
poznamka s uvedenim datovania — jal 1822. Obal zhromazd'uje party: Soprano Conchi,
Soprano Reppieno, Alto, Tenore, Basso, Violino Primo — Secundo, Viola, Violone, Flauto
Primo — Sedunda, Oboi Primo — Secunda, Clarinetto Primo — Secundo, Fagotto Primo —
Secundo, Clarino Primo — Secundo, Corno Primo — Secundo, Basso Trombone, Tympano.
Samostatny part Flauto obsahuje datovanie jul 1870, ma vacsi format papiera so zrezanymi
hornymi okrajmi.

Obrazok 4. anonym: Offertorium in C, [1822] (SNK — LA, sign. D V —469)

D V — 470 anonym: Salve Regina, b. d.

Skladba je bez datovania s ozna¢enim 5 szdm Ciernym atramentom a obsahuje party: Basso,
Violino Primo — Secundo, Corno Primo — Secundo a Organo. Kopistom je uz spominany Ch.
Kirchner.
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Obrazok 5. anonym: Salve Regina, b. d. (SNK — LA, sign. D V —470)
D V — 471 anonym: Salve in F, 1781
Anonymna skladba s oznaCenim 9 szam Ciernym atramentom je pre obsadenie: Basso Solo,

Violino Primo — Secondo, Corno Primo — Secondo con Fondamento. Na zaklade informacie
Pastium Caroli Hmeliczek predpokladdme vlastnictvo diela.

Obrazok 6. anonym: Salve in F, 1781 (SNK — LA, sign. DV —471)
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D V —472 A. Renherik: Alma iu C, b. d.

Dalsim doposial neznamym presovskym skladatefom a v tomto pripade aj pisatelom je
A. Renherik. Skladba Alma in C ma dva takmer zhodné popisy. Na prvom obale je uvedené
obsadenie: Basso Solo, Violino Primo — Secondo alebo Corni Due, Alto Viola a Organo.
V popise zahina: Pro Choro Eperiensis a oznacenie 3 szam ¢iernym atramentom. Nachadzaju
sa tu dva organové party a odlisné party husli a lesnych rohov.

Obrazok 7. A. Renherik: Alma in C,b. d. (SNK — LA, sign. D V—472)
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D V — 473 H. Proch: Ave maris stella, b. d.

Ofertorium Ave maris stella je bez datovania. Autorom by mohol byt Heinrich Proch (1809 —
1878), rakusky skladatel’ a ucitel’ spevu. Nachddzaju sa tu party: Violino Solo, Violino Primo
— Secundo, Viola, Violoncello e Basso, Organo a dva spevacke party. Povodny part Soprano
Solo je v sopranovom kl'i¢i a novsi part s oznacenim Offertorium v huslovom kl'uci. Na
zadnej strane obalky sa nachadza netplny zapis skladby s mad’arskym textom. Na tretej strane
husl'ového partu je ¢ervenym atramentom zaznacené pravdepodobne datovanie koncertného
predvedenia: Eperjes. 1913, Decz. 8.

Obrazok 8. H. Proch: Ave maris stella, husl'ovy part, b. d. (SNK — LA, sign. D V—473)

D V — 474 Joh. Nep. Wozet: Messe nebst Graduale und Offertorium, b. d.

Zasluhou ¢Ceskych hudobnikov bola sucast’ou klasicistického repertoaru na Slovensku tvorba
skladatel'ov z Ciech, Moravy a Sliezska. K nim patril aj ¢eskobud&jovicky regenschori Jan
Nepomuk Vocet (1777 — 1843).

Ide o jedinu tla¢ v tomto materidli z lokality PreSov. Na obale je neidentifikovany
rukopisny popis ¢ervenym atramentom. Obélka pozostdva z obalu a piatich strdn organového
partu s poznamkami ¢iernou ceruzou. Vo vnutri si vlozené party: Canto, Alto, Tenore, Basso,
Violino Imo s rukopisnymi pozndmkami ¢iernou ceruzou, Violino Ildo, Violon, Corno Imo
a Ildo. Flautovy part je rukopis a obsahuje rukopisné datovanie: marec 1869. Toto supisné
Cislo obsahuje neidentifikovany fragment.
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Obrazok 9. Joh. Nep. Wozet: Messe nebst Graduale und Offertorium, b. d.
(SNK — LA, sign. DV —474)
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D V — 475 John.: Missa, b. d.

Autorom omse s neurenym datovanim je John. Hudobny material patril F[ridrichovi]
Pechatsekovi, ktory posobil v PreSove v rokoch 1817 — 1845. Na obale sa nachadza oznacenie
55 szam Ciernym atramentom. Skladba obsahuje uplné rukopisné party: Canto, Alto, Tenore,
Basso, Violino Primo — Secundo, Clarinetto Primo — Secundo, Corno Primo — Secundo,

Clarino Primo — Secundo, Fagotto Primo — Secundo, Trombone Primo — Secundo, Alto Viola,
Violone, Tympano a Organo.

Obrazok 10. John.: Missa, b. d. (SNK — LA, sign. D V —475)
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D V — 476 [ Antonin] Mattausek: Missa in Es, b. d.

Autorom by mohol byt Antonin Mattausek / Mattausch — Cesky radovy hudobnik, autor
klavirnych skladieb a oratérii pred rokom 1798. Vlastnikom skladby bol Fridrich Pechatsek.
Dielo obsahuje party: Canto, Alto, Tenore, Basso, Violino Primo — Secundo, Clarinetto Primo
— Secundo, Cornu Primo — Secundo, Alto Viola Obligato a Organo. Ide o kompletny rukopis
s oznacenim 56 szam Ciernym atramentom.

Obrazok 11. A. Mattausek: Missa in Es, b. d. (SNK — LA, sign. D V — 476)
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D V — 477 anonym: Salve Regina, b. d.
Skladba anonymného skladatela je bez datovania urcend pre preSovsky chor s oznacenim

6 szam Ciernym atramentom. Rukopis obsahuje party: Canto, Tenore, Basso, Violino Primo —
Secundo a Organo. Altovy part sa nezachoval.

Obrazok 12. anonym: Salve Regina, b. d. (SNK — LA, sign. D V —477)

D V - 478 [N. K.] Vocet: Missa in F, 1831

Autorom omse je Jan Nepomuk Vocet (1776 — 1843), Cesky skladatel. Na titulnom liste je
uvedeny Martin Killer s datovanim 1831. Na partoch je podpisany Wocet, Vocet. Jeden
z partov obsahuje datovanie — dokoncené 19. november 1868 s necitatelnym podpisom
pisatel’a. Nachadzaju sa tu party: Soprano, Alto, Tenore, Basso, Violino Primo — Secundo,
Viola, Flote, Corno Primo — Secundo, Violon, Tymapano a Organo. Na obale je oznacenie
50 szam ¢iernym atramentom.

Stcast’ou supisného Cisla je neidentifikovany part obsahujici dvojo Kirie a Agnus.
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Obrazok 13. [N. K.] Vocet: Missa in F, 1831 (SNK — LA, sign. D V —478)

DV —479 [J. K.] Wanhal: Vesperee, 1844

Kompozicia pre Canto, Basso, Violino Primo — Secundo a Organo by podla zapisu Ciernou
ceruzou mala byt dielom Jana Kfitela Vanhala (1739 — 1813). Popis Renovatum per
Chrishophorum Kirchner Pro Eclesia Trenchiniensis 31. 3. 1844 poukazuje na prepojenie
s tren¢ianskou cirkevnou obcou a datuje material do roku 1844. Na obale je aj oznacenie /0
szam €iernym atramentom.
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Obrazok 14. [J. K.] Wanhal: Vesperee, 1844 (SNK — LA, sign. D V —479)
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D V — 480 Ven. Kratochvilla: Salve Regina in G / Ave Regina coelorum, b. d.

Autorom je pravdepodobne cesky hudobny skladatel’ 2. polovice 18. storocia Ven.
Kratochvilla."” Skladba ma dve verzie textov a viaceré verzie inStrumentalnych partov:
Organo Solo, Canto, Alto, Basso, Violino Primo, Violino Secundo, Corno Primo — Secundo
a Organo. Material obsahuje pocetné poznamky a korektiry ¢iernou ceruzou a méa oznacenie
7 szam Ciernym atramentom.

Obrazok 15. Ven. Kratochvilla: Salve Regina in G / Ave Regina coelorum, b. d.
(SNK — LA, sign. D V —480)

DV —481 D. Lamb.: Missa in D, 1870

Autorom omse je nezisteny skladatel D. Lamb. Rukopis podla popisu s datovanim 1870
vlastnil F. Pechatsek. Taktiez obsahuje oznaCenie 57 szdm Ciernym atramentom. Skladba ma
kompletné party: Canto, Alto, Tenore, Basso, Violino Primo — Secundo, Oboe Primo —
Secundo, Cornu Primo — Secundo, Alto Viola Obligato a Organo. Na zadnej strane obalu sa

15 Kratochvil, Kratochvilla — skladatel' chramovych diel, Zil pravdepodobne na Morave. Ceskoslovensky
hudebni slovnik. A — L. Praha : SHV, 1963, s. 738.
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nachédza priprava titulného listu Missa in D od totozného autora s menom pravdepodobného
vlastnika Ignalz. P. Pauk.

Obrazok 16. D. Lamb.: Missa in D, 1870 (SNK — LA, sign. D V — 481)
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D V — 482 anonym: Due Salve Regina in F et B, [1850]

Materidl pozostava z dvoch skladieb nezndmeho autora. Na obale sa nachadza necitatelné
meno pisatela a oznafenie 4 szdam Ciernym atramentom. Obsadenie je pre Canto, Basso,
Violino Solo, Bracsa, Corni Primo — Secundo a Organo. Part Brasca je na obale dodato¢ne
preskrtnuty, nenachddza sa ani v zlozke. Party obsahuju poznamky a pocetné korektury

¢iernou ceruzou. Part Basso je zapisany dvakrat — druhy je na odliSnom papieri s datovanim
1850. Organovy part bol ukonceny 28. jula 1866.

Obrazok 17. anonym: Due Salve Regina in F et B, [1850] (SNK — LA, sign. D V — 482)
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D V — 483 Lambert Kraus: Litaniae Lauretanae, b. d.

Autorom je Lambert Kraus (1728 — 1790), nemecky skladatel’, ktorého tvorba bola rozsirena
aj na naSom uzemi. V PreSove zaroven posobil aj organar Filip Kraus (1772 — 1810). Party:
Canto, Alto, Tenore, Basso, Violino Primo — Secundo, Flauto Traversis Ilbus cum Salus,
Clarinis et Cornis Duobus, Organo. Party klarinetov a lesnych rohov sa nezachovali. Na
obale sa nachadza poznamka: Es ppriis Franz [Haulena] a nizsie je uvedeny F. Pechatsek.
Material mé znacenie 3 szdam Ciernym atramentom.

Obriazok 18. L. Kraus: Litaniae Lauretanae,b. d. (SNK — LA, sign. D V — 483)
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D V — 484 anonym: Graduale vel Offertorium in F, [1869]
Na obale skladby je uvedené: compositum per Blumenthal ... Pro Eclesiea Parochiali
Eperiesriensi, Demisse, Dedicatum per Franciscum Hybl. Hnedym atramentom je napisané:
Pro Eacta Parochiali Josephus Szepeshazy. Dalsia poznamka je ¢iernou ceruzou: Presov.

Leopold von Blumenthal (*1790) bol hudobnik, mad’arsky §l'achtic. Franciscum Hybl —
isty Franz Hybl bol kapelnikom v Arade v Rumunsku. Josephus Szepeshazy sa uvadza ako
director Eperiessini Schola Capitalis.'

Skladba je pre obsadenie: 2 Violini, Viola, Basso, Flauti, 2 Oboi, 2 Clarinetti, 2 Fagotti,
2 Corni, 2 Trombe, Tympani; Sopran, Tenor, Alto, Basso.

Material obsahuje pocetné rukopisné poznamky ciernou ceruzou a dopisané useky
notovych partov. Jedna z poznamok obsahuje datovanie: Escries in Mdrz 1869. Na obale je
oznacenie 25 szam Ciernym atramentom.

Obriazok 19. anonym: Graduale vel Offertorium in F, [1869]
(SNK - LA, sign. D V —484)

16 Ecclesiasticae Et Seculares Regni Hungariae Dignitates, Ac Honorum Tituli, Quibus Accedunt Suprema
Armorum Caesareo-Regiorum In Regno Hungariae Praefectura, Insignis Ordo Sancti Stephani... Budae :
Typis Regie Universitatis Budensis, 1847, s. 67. Dostupné z internetu: <https://books.google.sk/books?
id=SJHAAAAcAAJ&pg=RA4-PA67&lpg=RA4-
PA67&dg=Josephus+Szepeshazy&source=bl&ots=xXshwmVmzK &sig=ACfU3U2c0J722QmM9IEx2K q9k-
rF66SXa7A&hl=sk&sa=X&ved=2ahUKEwjSgIXBILHnAhXQaVAKHU2GAEUQ6AEwWAX0oECA0QAQ#
v=onepage&q=Josephus%20Szepeshazy&f=false>. [cit. 30. 1. 2020].
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D V — 485 anonym: Salve Regina in b, b. d.

Skladba pre Canto Solo, Violino Primo, Violino Secundo, Organo uréena Pro Choro
Eperiesriensi. Obsahuje zapis: Ex Rebus Josephi Urlespacher. Na obale sa nachadza
oznacenie § szam Ciernym atramentom.

Obrazok 20. anonym: Salve Regina in b, b. d.
(SNK — LA, sign. D V —485)

D V — 486 [FrantiSek] Kaffka: Offertorium in A, b. d.

Na obale skladby je uvedené Del Signe Kaffka — mohlo by ist’ o Ceského skladatel'a Frantiska
Kaftku (17767 — 1855). Ofertérium je urcené pre 4 Voci, 2 Violini, Viola, Flauto, 2 Clarinetti,
2 Corni in A, Fagotto con Violone v[el] organo. Skladba obsahuje kompletné party
a oznacenie /9 szam ¢iernym atramentom.
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Obrazok 21. [Frantisek] Kaftka: Offertorium in A, b. d. Obrazok 22. F. Kaffka: Offertorium in A, part prvych husli, b. d.
(SNK — LA, sign. D V — 486) (SNK — LA, sign. D V — 486)

D V — 487 Anton Briihl: Offertorium, [1834]

Skladba ur¢ena pre Canto Primo Solo, Canto Secondo Solo, Clarinetto Solo in B, Tuba Solo
in Es con Violino Primo — Secundo et Organo. Part tuby sa nezachoval. Na obale sa nachadza
niekol’ko mien: Del Sig Katzer — W. J. [Hanljcek] — ... Anton Briihl von 4. Mdrz 1837
a oznacenie 22 szdam Ciernym atramentom. Zadna strana obalu obsahuje poznamky ¢iernym
atramentom s rokmi 1834, 1836.

Obrazok 23. A. Briihl: Offertorium, [1834]
(SNK — LA, sign. D V —487)
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D V — 488 anonym: Regina Coeli [in G], b. d.

Materidl ma dva titulné listy od rdznych pisatel'ov, ktoré uvadzaju party: Canto, Alto, Tenore,
Basso, Violino 2bus, Corni 2bus, Organo, vnutorny popis uvadza namiesto Corni Clarinis,
ktoré st v obale ulozené. Na oboch titulnych listoch sa nachadza: Del Sig Giusepe Pelikan —
Jozef Pelikdn bol organista v Kostole Sv. Trojice v KoSiciach asi v rokoch 1756 — 1768
av Dome sv. Alzbety 1768 — 1781. Taktiez sa tu nachadza oznacenie 4 szam Ciernym
atramentom.

Obrazok 24. anonym: Regina Coeli [in G], b. d. (SNK — LA, sign. D V — 488)

D V —489 [A. V. Michna]: Alma Redemptoris. Pastorale in g, b. d.
Skladba je urcena pre Canto, Alto et Basso, Violino Primo — Secundo, Corno Primo —
Secundo con Organo. Informacia: Del. Sig: [Michna] naznacuje, Ze ide pravdepodobne
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o skladbu Adama Véclava Michnu (1600 — 1676). Materidl ma oznacenie § szdm c¢iernym
atramentom.

Obrazok 25. [A. V. Michna]: Alma Redemptoris, Pastorale in g,b. d. (SNK — LA, sign. D V — 489)

D V — 490 Giuseppe Szovitcs: Offertorium pro omni Solemnitate, 1806

Ako autor skladby je na obale oznaCeny Giuseppe Szovitcz s presnym datovanim: /. Mai
1806. Ofertorium je urcené pre Canto, Alto, Basso, Violino Primo — Secondo, Clarino Primo
— Secondo et Organo. Violino Secondo ma dva odlisné party. Nachadza sa tu oznacenie
48 szam ¢iernym atramentom.
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Obrazok 26. G. Sovitcs: Offertorium pro omni Solemnitate, 1806 (SNK — LA, sign. D V —490)
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D V — 491 anonym: Offertorium Virgines Prudentes, b. d.

Skladba je ur¢ena pre Canto, Alto, Basso, Violino Primo — Secondo, Corno Primo — Secondo,
Organo. Obsahuje oznacenie Del Sigt Joseph Sovitcz, ktory by pravdepodobne mohol byt aj
autorom. TaktieZ je tu oznacenie 47 szam Ciernym atramentom.

Obrazok 27. anonym: Offertorium Virgines Prudentes, b. d. (SNK — LA, sign. D V —491)

D V — 492 Johan Woczet: Graduale und Offertorium, 1850

Na obale je zapis: fiir Sopran, Alt, Tenor und Bass, 2 Violinen, 2 Horner, Viola, Violon, Fléte
und Orgel. Componiert zur F. Messe von Johan Woczet ven 26 October 1850. Ma. Killer.
Autorom je uz spominany Cesky skladatel, ktory je zarovenn na jednotlivych partoch
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oznaceny: Wocet, Vocet. Pravdepodobného vlastnika rukopisu, Martina Killera, sa nam
nepodarilo blizsie identifikovat’. Flautovy part je zapisany v roku 1872 fialovym atramentom
na cvi¢nom papieri.

Obrazok 28. J. Woczet: Graduale und Offertorium, 1850 (SNK — LA, sign. D V — 492)

Prezentovany zvozovy hudobny material z lokality PreSov je uloZeny v Literdrnom
archive Slovenskej narodnej kniznice so signatirou D V — 467-492 v Zbierke hudobnych
rukopisov a tlaci z Marianky, Velkych Levar a Presova. Pozostava z diel anonymnych
skladatel'ov a skladatelov pdsobiacich na slovenskom tzemi v 18. a 19. storo¢i. Vzajomnu
pribuznost’ archivnych dokumentov dosvedcuje az na vynimky jednotnost’ pisatel’a a znacenie
szam — madarské Cislovanie Ciernym atramentom na obale skladieb. Viaceré kompozicie
obsahuju dedikaciu preSovskému choru — Pro Choro Eperiensis alebo poukazuju na osobu,
ktora posobila v PreSove. Tieto znaky potvrdzuji lokdlne urcenie hudobnych rukopisov
a poukazuju na pravdepodobnu prislusnost’ k jednej kniznici chéru v niektorom z preSovskych
chramov.
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Michal Vilec (1902 — 1979)
v zbierkovom fonde SNM — Hudobného muzea v Bratislave

PhDr. Zlatica Kendrova, PhD.
Slovenské narodné muzeum — Hudobné muzeum, Bratislava

Abstrakt

V prispevku sa zaoberame osobnostou Michala Vileca (1902 — 1979), slovenského
skladatel’a, klaviristu, pedagdga, ktorého osobnt pozostalost’ v sti¢asnosti spravuje Slovenské
narodné muzeum — Hudobné muzeum v Bratislave (evidovand pod signatirami MUS
CXXX). Vo svojom aktivhom Zzivote zanechal M. Vilec zna¢nu tvorivi stopu v PreSove
a v KoSiciach. V kontexte odborného spracovania a spektra zbierkovych predmetov
predstavujeme povodcu fondu v priereze jeho zivotnych tvorivych etép a tvorby.

Abstract

The article presents the life and work of the Slovak composer, pianist and pedagogue Michal
Vilec (1902 — 1979), whose personal legacy is currently administered by the Slovak National
Museum — Music Museum in Bratislava (filed under call number MUS CXXX). In his active
life, Michal Vilec left a considerable creative mark in both PreSov and KosSice. The article
introduces the author across the creative stages of his life and work via detailed analysis and
collection portfolio.

9. ro¢nik cyklu konferencii Pramene slovenskej hudby' s ustdlenou ponukou tematického
okruhu genius loci — v tomto roku organizac¢ne situovanom na vychodnom Slovensku — nas
podnietil mapovat’ pramene slovenskej hudby v tomto regione Slovenska v kontexte vyskumu
osobnosti, vkladu a tvorivej prace Michala Vileca (*6. 8. 1902, Bardejovskd Nova Ves —
119. 3. 1979, Bratislava) o to viac, ze v roku 2019 uplynulo 40 rokov od jeho timrtia.

M. Vilec bol hudobne vSestrannou osobnost'ou a na pulze vyvinu domécej hudobnej
kultary v 20. storo¢i kompetentne zasiahol do viacerych oblasti v celoslovenskom, resp.
ceskoslovenskom meradle ako aktivny klavirista, dirigent, skladatel, pedagog, hudobny
teoretik a Clen profesijnych organizacii. Poévodom a érou svojho tvorivého Zivota najmi
vrokoch 1932/33 — 1952 zanechal zrejmu Zivotnii a profesiondlnu stopu aj v regione
vychodného Slovenska, dnes vymedzenom uzemim PreSovského a KoSického samospravneho
kraja.> Ako hudobny skladatel patri k okruhu skladatelov s odliSnou predstavou
a vychodiskami smerovania modernej a narodnej hudby na Slovensku, ktory vytvorili

1  Kazdoro¢ne usporadivanych Slovenskou narodnou skupinou IAML v spolupraci s Hudobnym centrom
v Bratislave a v roku 2019 s Kniznicou P. O. Hviezdoslava v PreSove.
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skladatelia Frico Kafenda (1883 — 1963), Alexander Albrecht (1885 — 1958), Stefan Németh-
Samorinsky (1896 — 1975), s poslednymi dvoma menovanymi tieZ absolvent budapestianskej
vysokej hudobnej skoly.?

V programe akvizi¢nej ¢innosti Slovenského ndrodného muzea (d’alej len ,,SNM*) na
sklonku 70. rokov 20. storo¢ia zaujali miesto aj pramene a dokumenty k Zivotu a ¢innosti
M. Vileca. Pozostalost’ Specifikovanu ako osobny fond nadobudalo povodne do zbierok
Hudobné oddelenie Historického istavu SNM* po smrti skladatel'a postupne v rokoch 1979
a 1980. Zachovany material pontkla mizeu vo forme kipy vdova, Vilecova manzelka, Paula
Vilecova. Pozostalost do zbierok ziskal Vladimir Cizik’. Z odbornej katalogizacie prvého
stupiia v podobe prirastkovej knihy muzea vyplyva, Ze pod prirastkovym ¢islom: 1979 / 942
je evidované nadobudnutie Vilecovych autografov (rukopisov) a hudobno-teoretickych prac
v pocte 81 kusov. V rozsahu 21 prirastkovych cisel (1980 / 652 — 672) je o rok neskor
evidované nadobudnutie d’alSich dokumentov:

* historicky cenné rodinné pamiatky a dokumenty Vilecovcov: portréty, dokumenty
k udeleniu sl'achtického titulu clenom rodiny (23 kusov);

* tlacené hudobniny (281 kusov);

* dodatky k autografom (2 kusy);

» autografy inych skladatel'ov (3 kusy);

* tlacené hudobniny (24 kusov);

* korespondencia (9 kusov);

e programy (3 kusy);

* novinové vystrizky (6 kusov);

* indexy (10 kusov);

* denniky (7 kusov);

* Dbasnické zbierky (2 kusy).

2 Narodil sa 6. 8. 1902 v Bardejovskej Novej Vsi, kde v miestnom kostole s patrociniom Narodenia Panny
Marie bol pokrsteny 24. augusta 1902 menami: ,,Mihdly Boldizar Istvan Janos Moricz“ (cit. z matriky
pokrstenych pisanej v madarskom jazyku z roku 1902; poskytnuté informacie s dovolenim
Rimskokatolickeho farského uradu v Bardejove). Pochadzal z rodiny, ktora v roku 1803 ziskala od
Komarov a Beloveza) vlastnili Vilecovci viaceré hmotné majetky. Hoci v pramenioch ulozenych v muzeu
nemame priamy doklad o tunajSom pobyte, resp. pravidelnych navstevach Michala Vileca v tomto regione
(s vynimkou jeho narodenia), domnievame sa, ze rodina s jej hlavnym rodinnym sidlom v PreSove tu travila
letné mesiace.

3 CHALUPKA, Cubomir: Cestami k tvorivej profesionalite — Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia 1.
(1901 — 1950). Bratislava : Univerzita Komenského, Filozoficka fakulta, 2015, s. 211.

4 0Od roku 1991 organizacnou zmenou posobi ako SNM — Hudobné mizeum v Bratislave (vo zviazku muzei
Slovenského narodného muizea je Specializovanym muzeom).

5 V. Cizik (1932 — 2017), hudobny muzeolég, zasluzil sa najmi o rozsirovanie zbierky muzea ziskavanim
materidlu 20. storocia (osobné pozostalosti, zbierky institucii), dokumentarista, publicista a klavirista, autor
viacerych vystav. V.SNM — Hudobnom muizeu pracoval ako odborny pracovnik v rokoch 1966 — 1991.
Porov. Sprievodca po zbierkovom fonde SNM — Hudobného muizea I. Ed. J. Kalinayova-Bartova. Bratislava :
Slovenské narodné mtzeum — Hudobné muzeum, 2001, s. 333, 334, 347.; Dostupné z internetu:
<https://hc.sk/hudba/osobnost-detail/84-vladimir-cizik>. [cit. 17. 1. 2020].
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Na odbornom spracovani Vilecovej pozostalosti z hudobno-muzeologického hl'adiska sa
v zésadnej miere podielal muzikolog Gejza Vajda. Je autorom podrobnej monograficky
koncipovanej Studie vdcSieho rozsahu ako dokumenta¢ného vysledku spracovaného materialu
a d’alich ziskanych realii, z ktorej dodnes prakticky Cerpaju vsetky odborné stadie k téme
M. Vilec.® Jeho osobnd pozostalost patri v muzeu medzi kvalitne spracované,
skatalogizovanim (druhostupfiovou evidenciou) v podobe inventarneho zoznamu dostala
eviden¢né znacenie MUS CXXX a obsahuje 564 signatur (eviden¢nych cisel). Z hladiska
ziskaného materidlu je osobny fond M. Vileca c¢leneny do dvoch zékladnych okruhov
pramenov, t. j. primarne, va¢sinou s priamou ucastou M. Vileca na ich vzniku, a sekundarne
(nenotované), s ich d’al$im triedenim:

PRIMARNE PRAMENE

1. Hudobniny / autografy
» Klavirna tvorba (MUS CXXX 1 —27);
+  Stvorruény klavir (MUS CXXX 28 —32);
* Vokilna tvorba (MUS CXXX 33 —45);
* Komorna tvorba (MUS CXXX 46 — 63);
* Orchestralne diela (MUS CXXX 64 — 72);
» Skladby bez nazvu (MUS CXXX 73 — 80);
» Skladby neuplné, nedokoncené, torza (MUS CXXX 81);
* Dodatky (MUS CXXX 82 — 83).

V kontexte oficidlne evidovanej tvorby neobsahuje zbierka Vilecovych autografov
kompletné kompozi¢né dielo.” Viaceré rukopisy nie su datované a nie je uvedend ani lokalita
vzniku diela. Logicky usudzujeme, Ze skorSia tvorba, t. j. klavirna, vokalna a komorna, je
signovand starSim tvarom jeho mena a priezviska pisanym madarskym pravopisom Villecz,
Mihaly, prip. Villecz M. s ndzvoslovim niektorych skladieb v mad’arskom jazyku.® Ich vznik
kladieme eSte do obdobia prvych kompoziénych ambicii zo Skolskych a gymnazidlnych
rokov.” Niektoré rukopisy si datované presne. Z prvych detskych kompozi¢nych opusov
uved'me notovy zoSit s radom desiatich drobnych skladbiiek pre klavir (MUS CXXX 11),
klavirne Preludium op. 1 s datumom 16. 7. 1917 s pozndmkou v mad’arskom jazyku o dobre;j

6 Stadia monografického charakteru poskytuje zisadné vychodiska na d’ali vyskum osobnosti, na¢iera aj do
rodinného a sikromného zazemia M. Vileca.

7 Porov. LABORECKY, Jozef: Vilec, Michal. [heslo]. In: 100 slovenskych skladatelov. Eds. M. Jurik —
P. Zagar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 284 — 285.

8 MUS CXXX 1, 5,7, 8, 11, 12, 14, 15, 18, 33, 34, 38, 48, 49. O. i. takto pisany tvar mena najdeme aj
v skladbach z neskorsieho obdobia, priblizne do roku 1945.

9 M. Vilec navstevoval rimskokatolicku 'udovi Skolu v PreSove, tzv. Sest'triedna chlapcenska skola v centre
mesta, v Skolskom roku 1910/1911 a 1911/1912 je evidovany ako sukromny ziak v tretej a Stvrtej triede
(oficialny nazov $koly v mad’aréine: EPERJESVAROSI ROM. KATH. NEPISKOLAK / I. BELVAROSI
HAT FOLYAMU FIUOSZTALYOK — podla MUS CXXX 134, 135); maturoval v madarskej triede
v skolskom roku 1919/1920 na Evanjelickom lyceu v PreSove: Az Eperjesi ag.h. ev. collegium
Fégimnaziumanak (podl'a maturitného tabla sk. roku 1919/1920, signatira MUS CXXX 243).
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kontrapunktickej praci (MUS CXXX 15), Allegretto gratioso op. 6. No. 1 s datumom 19. 2.
1918, Romanze B dur (MUS CXXX 18). Vo vokalnej tvorbe zo ,,8kolského kompozi¢ného
obdobia* si vyberal texty madarskych literatov. Napriklad ,,Azt hittem virdg vagy*
(v preklade: Myslel som si, ze si kvietok) od Lajosa Pdsu'® v piesni Dal op. 2 No. I pre spev
a klavir z roku 1917 s pozndmkou na konci: ,,A téma nagyon jo, a basszusban azonban siiriibb
accordokat kellett volna csindlni!“ (v preklade: Téma vel'mi dobra, avSak v basoch mohli byt’
urobené hustejSie akordy) (MUS CXXX 33), basent Sandora Takatsa'' Hullé rézsabimbdk
(v preklade: Padajuce puky ruzi) zhudobnena pre spev a klavir (MUS CXXX 34), Hadi ének
(v preklade: Vojenska piesen) pre klavir a recitatora s basnickym textom Gusztava Csengeya'?
(MUS CXXX 46). Komornu tvorbu Skolského presovského obdobia v obsadeni husle a klavir
zastupuje Fantasie Romantique datovana 22. 5. 1919 (MUS CXXX 48) a Hegedii szondta
¢ mol datovana 3. 11. 1919 (MUS CXXX 49). Z tohto obdobia pochadza aj vokalno-
inStrumentalny sakralny kus Benedictus op. 5. No. 5 pre zmieSany zbor a orchester
s datovanim ,,Vilecz Mihaly / 1918 jan 26“." Domnievame sa, Ze niektoré z nedatovanych
mohli vzniknat' aj neskér v Case vysokoskolského Stadia v Budapesti (1920 — 1924)."* Tie
vsak nie je mozné definitivne urcit, ked'Zze rukopisy neeviduju datovanie z rozhrania
uvedenych rokov. Tu skladatel’ sdm kladie len vznik klavirnych bagatel (porov. MUS CXXX
2, 3; Bagately op. 1, 1923, rev. 1938"). Vo Vilecovej pozostalosti nenachddzame doklad
o kompozi¢nej ¢innosti v dobe jeho pdsobenia v zahraniénych divadlach (1925 — 1933) na
postoch dirigenta alebo korepetitora.'® Drobnou vynimkou je folio s rukopisom zaveru blizsie
nezname;j klavirnej skladby s poznamkou na konci ,,Graz / 2.12.32“." M. Vilec sa vratil na
Slovensko v roku 1933 a stal sa pedagdégom klavirnej hry a hudobnej tedrie na Mestske;j
hudobnej Skole v PreSove, neskdr v rokoch 1939 — 1945 tu pdsobil vo funkcii riaditel’a.
Zaroven sa angazoval v organizovani hudobného Zivota mesta. Ako interpret, sodlista
a komorny hra¢ v spolupraci so svojimi kolegami (klavirista M. Strausz, huslisti J. Brabec,
A. Huszar, violonCelista O. Musil) uvadzal vlastni tvorbu i diela svetovej klavirnej

10 Pédsa, Lajos (1850 — 1914), basnik, spisovatel’, autor rozpravok a textov piesni, klasik mad’arske;j literatury
pre deti, narodil sa v obci Radnovce, dnes okres Rimavska Sobota.

11 Takats, Sandor (1860 — 1932), profesor, historik kultiry a umenia.

12 Csengey, Gusztav (1842 — 1925), evanjelicky teolog, ucitel’, basnik.

13 S ucelenou kompoziciou sakralneho charakteru sa u M. Vileca nestretavame. Niekol'ko skic sa nachadza pod
spolo¢nou signatarou MUS CXXX 81, napriklad téma a dve variacie pre klavir na chordl Mein Gott, ich bin
Jetzt erschienen, Symphonie de Noél, D moll mise pre zmieSany zbor a organ. Na jednej zo stran rukopisu
MUS CXXX 7 je v mad’ar¢ine zapisana dispozicia blizSie nezisteného organa (22 registrov, tri manualy,
pedal).

14 Do roku 1925 oficiadlny nazov skoly ,,Orszagos Magyar Kirdlyi Zenemiivészeti Foiskola®. V zbierke su
zachované dve ro¢enky Skoly zo Skolskych rokov 1920/1921 a 1922/1923, kde je M. Vilec evidovany ako
poslucha¢ prvého ro¢nika v odbore kompozicia v triede mad’arského skladatel'a Alberta Siklosa (1878 —
1942) a ako poslucha¢ treticho rocnika v danom odbore v triede Zoltana Kodalyho (1882 — 1967),
vyznamného skladatel’a, pedagdga, etnomuzikologa (MUS CXXX 136, 137).

15 LABORECKY, 1998, s. 284.

16 Litoméfice, Cesko (1925 — 1926), Bautzen (Budysin), Nemecko / Sasko (1926 — 1927), Viedeti / Viedenské
Nové Mesto, Raktisko (1927 — 1928), Podmokly, Cesko (1929), Bad Schlema / Oberschlema v Sasku,
Nemecko (1929), Graz, Rakusko (1929 — 1932);

17 Evidované pod spolo¢nou signatirou MUS CXXX 81 pre skladby neuplné, nedokoncené, torza a skice.
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a komorne;j literatary na koncertoch i pri Zivych $tadiovych vystupeniach rozhlasu.' V tejto
presovskej kompozicnej etape kultivoval M. Vilec najméd komorné zanre. K jeho najlepSim
opusom patria Sondta ¢. I op. I pre violon€elo a klavir s datovanim ,,Presov 12/1 1934*
(MUS CXXX 52, 101") a Fantdzia pre husle a klavir (MUS CXXX 47%), zaroven uzavrel
zbierku klavirnych Bagatel. Do tohto obdobia patri aj cyklus piesni Styri [udové piesne pre
spev a klavir (MUS CXXX 36) datované do roku 1936.*' Do roku 1934 je datovana skica
klavirnej skladby Stidia pr[e] kifavir] II. (MUS CXXX 19). V Presove napisal M. Vilec
v spolupraci s MikulaSom Moyzesom (1872 — 1944), svojim pedagoégom, Klavirnu Skolu
(rukopis MUS CXXX 111)*2 V danom obdobi nenasla primerany ohlas v klavirnom
pedagogickom prostredi, azda aj pre vysoku kapnu cenu, nesporne je vSak na Slovensku
prvym dielom inStruktivnej literatiry svojho druhu. Z tohto obdobia pochadza aj
Harmonieschule (Skola harménie), viac ako 300-stranové hudobno-teoretické dielo pisané
v nemeckom jazyku v rokoch 1939 — 1943 azda s ambiciou stat’ sa ucebnicou na
konzervatériach (rukopis MUS CXXX 112, 113, 114).

Dalsich desat’ rokov posobenia (1945 — 1955) M. Vileca sa spaja s rozhlasovym $tadiom
v Kogiciach — referent, neskor vedici hudobného odboru a dirigent rozhlasového orchestra.”
Urovei kosického rozhlasového vysielania i jeho orchester v tomto obdobi vzrastali aj vdaka
vzajomnej spolupraci podporenej hlbokym priatel'skym a profesiondlnym vzt'ahom
s Deziderom KardoSom (1914 — 1991). Tu M. Vilec realizoval viac ako 100 vynikajticich
uprav 'udovych piesni pochadzajticich najmi z vychodoslovenského regionu. V pozostalosti
sa vSak nachddza len torzo. Do rokov 1945 a 1948 su datované autografy s Upravami
Pudovych piesni s obsadenim vokalnych sélovych hlasov, zborov (detsky, Zensky, mieSany),
tiez s klavirnym sprievodom (MUS CXXX 77, 78, 79). V suvislostiach tvorby pre potreby

18 Kosicka odbocka Radiojournalu ukoncila svoju ¢innost v dosledku obsadenia mesta Mad’arskom.
S vysielanim sa zacalo v novembri 1938 v PreSove. Vyhldsenim Slovenského $tatu rozhlas na Slovensku
vyvijal samostatnu ¢innost. Koncom roka 1944 bola preSovska odbocka Slovenského rozhlasu evakuovana
do Banskej Bystrice. Dostupné z internetu: <https://www.rtvs.org/o-rtvs/historia/historia-sro>. [cit. 13. 1.
2020].

19 Vydané Bratislava: Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatary, 1957; redakcia violonéelového partu Gustav
Vecerny, violoncelista, pedagog.

20 Zachovany len part husli datovany do roku 1949 (Cistopis, Cierny atrament, 11 stran). Dielo zaznelo na
Prvom eurdopskom festivale komornej hudby v Trencianskych Tepliciach (14. — 29. 8. 1937) na koncerte
,Vecer slovenskych husPovych sonat 29. 8. 1937 v interpretacii: husle Viliam Simek, klavir Rudolf
Macudzinski (program koncertu MUS CXCII 1029).

21 V roku 1937 ziskalo dielo cenu Matice slovenske;.

22 Ako tla¢ vysla v Martine v dvoch dieloch: ,,Mikula§ Moyzes — Michal Vilec / Klavirna §kola pre vyucovanie
zaciato¢nikov 1., II. / Vydala Matica slovenska 1946“ (MUS XXX 6024/a, MUS XXX 6025/b).

23 Cinnost kogického rozhlasového orchestra zaznamenand vo februari 1929. Dostupné z internetu:
<https://www.rtvs.org/o-rtvs/historia/historia-sro>. [cit. 14. 1. 2020]. Z iniciativy vychodoslovenského
kultarneho spolku Svojina v KoSiciach boli neskor zlifené orchestre divadla a rozhlasu, ¢im vznikol
Vychodoslovensky symfonicky orchester. V rokoch 1946 — 1948 st dolozené Styri jeho koncerty. Dostupné
z internetu: <https://hc.sk/hudobny-zivot/clanok/hudobne-spravodajstvo/270-statna-filharmonia-kosice-40-
rokov-hudby/>. [cit. 16. 1. 2020].

24 Texty: ,,Ej, lulu mi lul'u, Siju ci koSul'n“, ,Mamka, sladkd mamka“, ,Hanicka konala“, , Koterbasske
chlapci®. Mnohé z nich sa vtedy v rozhlase nahrali a vysielali aj pod Vilecovym dirigentskym vedenim.
Niektoré sa dodnes zachovali na gramoplatniach alebo st tezaurované v archive RTVS, viaceré nahravky
boli aj odstranené.
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rozhlasu vznikla tieZ Vilecova hudba zabavného a estradneho charakteru Rondo na valciky
Franza Schuberta pre estradny orchester s koncertnym klavirom — Schubertiada op. 15 (MUS
CXXX 27) z roku 1951% & hudba k scénickym a detskym rozhlasovym hram, ako napriklad
Stratené hracky (MUS CXXX 68, 69) s poznamkou na konci klavirneho partu Hrdno 10. 11.
1952, hudba k detskej rozhlasovej hre Dvaja bratia (MUS CXXX 67), do tohto obdobia patri
aj zhudobnend detskd poézia Marie Réazusovej-Martdkovej pre maly orchester, klavir
a hovorené slovo (MUS CXXX 65). V roku 1947 skomponoval M. Vilec Slavnostné fanfary
kosickej rozhlasovej stanice. V kolekcii autografov a printovych verzii hudobnin spéjanych
s Vilecovym koSickym obdobim sa nachadzaju d’alsie komorné opusy, napriklad Romanca
pre husle a klavir op. 9 (MUS CXXX 50) s datovanim rukopisu na titulnom liste 26. 10. 1947,
Dve skladby pre mladez pre violoncelo a klavir op. 12 s uvedenim datovania na konci 6. 8.
1954 (MUS CXXX 51, 100) a Sonatina pre hoboj a klavir op. 10 (MUS CXXX 105%).
Slovenska povodnu klavirnu literatiru 20. storocia v tomto obdobi rozsiruje cyklus
s ustalenym nazvom Styri prelidid pre klavir op. 16 (MUS CXXX 16, 95”) s datovanim
autografov 28. 8. 1959 (¢. 1) a 10. 8. 1959 (C. 3). O. 1. v roku 1954 posobil M. Vilec aj na
Pedagogickom oddeleni Hudobnej Skoly v KoSiciach, na ktorej vyucoval predmet Hudobné
formy a kontrapunkt.

V kompozicnom diele M. Vileca aj v kontexte kolekcie zachovanych rukopisov /
autografov evidentne dominuje vztah skladatela ku klaviru (klavirne dielo s6lové, komorné
zachované v rozsahu 32 signatlr, radime k nim aj skladby bez nazvu alebo aj nacrty, skice,
prezradzaju to aj exponované klavirne party v komornej tvorbe). Vilecova tvorba pre klavir
kvalitativne 1 kvantitou vzrastla v 60. rokoch 20. storo¢ia. Vtedy uz pdsobil M. Vilec
v Bratislave. Najskor na poste riaditela konzervatoria (1955 — 1962)* a vo funkcii predsedu
a podpredsedu Slovenského hudobného fondu. Z dané¢ho obdobia a z datovanych, prip. aj
lokalizovanych autografov klavirneho diela sa v zbierke zachovali Capriccio 2 (MUS CXXX
4, 7. 6. 1961), Dvojhlasné invencie pre klavir [op. 39] z rokov 1963 — 1965 (MUS CXXX 6,
88%), kadencie ku klavirnym koncertom Wolfganga Amadea Mozarta®™ a Jifiho Antonina
Bendu®' (MUS CXXX 9, 10), Osem Studii pre klavir [op. 40] (MUS CXXX 13), klavirne
sonaty a sonatiny [op. 30] (MUS CXXX 20, 21, 22, 23), Tanec 1., II. (MUS CXXX 24, 25),

25 LABORECKY, 1998, s. 285.

26 V baliku autografov nezachované, vydané Bratislava : Slovensky hudobny fond, 1975.

27 1In: Slovenskd klavirna tvorba. Praha — Bratislava : Statne hudobné vydavatel'stvo, 1961.

28 Autor schvélenej a nepretrzite platnej koncepcie 6-ro¢ného stidia na konzervatoriach s maturitnou skuskou
po 4. roéniku. Podnecoval vznik domdacej hudobnej literatiry, napokon aj sam je jej tvorcom, ktora
jednotlivym odborom chybala. Z jeho pera vysli viaceré kompozicie, ktoré zakotvili v konzervatorialnych
ucebnych osnovach i v osnovéach vtedajsich Pudovych $koél umenia. Blizsie: KENDROVA, Zlatica: Michal
Vilec a Konzervatorium v Bratislave (Statne konzervatérium) v rokoch 1955 — 1962. In: Hudobné institiicie
na Slovensku. Vznik — vyvoj — poslanie — perspektivy — medzindarodné kontexty. Zbornik prispevkov
z konferencie Bratislava, 24. 10. 2012. Bratislava : Slovenskd muzikologicka asociacia — Slovenské narodné
muzeum — Hudobné muzeum, 2012, s. 216 — 225. Dostupné z internetu:
<https://www.snm.sk/swift data/source/hudobne_muzeum/pdf dokumenty/

Hudobne _institucie 2012 _Komplet.pdf>. [cit. 16. 1. 2020].

29 Vydané s identickym nazvom Bratislava : Slovensky hudobny fond, 1966.

30 Mozart, Wolfgang Amadeus, Koncert Es dur pre klavir a orchester KV 482.

31 Benda, Jifi Antonin, Koncert f mol pre klavir (Cembalo) a orchester.
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Oddychové skladby pre klavir (MUS CXXX 26), Balada pre dva klaviry [op. 25] (MUS
CXXX 28, 29, 82), inStruktivne Rozhovory pri klaviri (MUS CXXX 30), suita pre Stvorrucny
klavir Z brehov Dunaja [op. 32] (MUS CXXX 31, 32).% Dalsie kompoziéné snahy pre klavir
nachddzame aj v zatriedeni skladieb bez ndzvu alebo skic (MUS CXXX 81). Pdsobenie
M. Vileca v Bratislave sa stalo taziskovou kapitolou aj d’alsSej jeho kompozi¢nej prace.
V prostredi komornej tvorby sa presadili najmi Letné zapisky [op. 19], cyklus skladieb pre
drevené a plechové dychové hudobné nastroje a klavir komponované s cielom povodnej
tvorby ako Studijnej literatiry na konzervatdriich (MUS CXXX 53, 54, 55)*, dychové
kvartetd [op. 34?7] (MUS CXXX 59, 60), Divertimento op. 44 pre Styri flauty (MUS CXXX
61, 69) s datovanim do septembra a oktdbra 1969, Sldcikové kvarteto [op. 33, 28?7] (MUS
CXXX 63), Fantdzia pre pozaunu a klavir op. 29 (MUS CXXX 57, 106), Styri skladby pre
slacikovy orchester (MUS CXXX 83) v inStrumentacii Styroch Casti z cyklu pre Stvorrucny
klavir Z brehov Dunaja pre orchester. Z d’alSich kvalitnych opusov sa v hudobnej rukopisne;j
pozostalosti skladatel'a nachaddzaji napriklad 7rio pre husle, violoncelo a klavir op. 23 (MUS
CXXX 58), pracovna verzia, Divertimento pre Stvorrucny klavir a slacikovy orchester [op.
171 MUS CXXX 66), Concertino pre trubku a slacikovy orchester [op. 4] (MUS CXXX
64)*, Stidie pre symfonicky orchester (MUS CXXX 70, 71) a Tri ludové tance pre orchester
(MUS CXXX 72). V roku 1960 zhudobnil M. Vilec Sest’ basni Pavla Horova (1914 — 1975),
osobného priatel’a, v cykle pre stredny hlas a klavir Vysoke letné nebe [op. 28] (MUS CXXX
45). V zborovej literatire maji vyznamnejSie zastupenie 7ri nokturnd pre mieSany zbor
a cappella [op. 22] na texty Mikula$a Kasardu (1925 — 2013), Ctibora Stitnického (1922 —
2002) a P. Horova (MUS CXXX 37). Zanrovy aj chronologicky kompoziény rozptyl
predstavuju aj Vilecove hudobné rukopisy oznacené ako ,,Skladby bez ndzvu* evidované pod
signatirami MUS CXXX 73 — 80, signatira MUS CXXX 81 pozostdva z vicSieho poctu
nedokonc¢enych rukopisov, torz a skic, viaceré si datované aj lokalizované.

1I. Hudobniny — autografy inych skladatel'ov

V zatriedeni autografov sa nachadzaju aj dva opusy D. Kardosa: /1. klavirna suita z roku 1937
(MUS CXXX 84) a Uspavanka pre husle a organ (MUS CXXX 85) z roku 1938.% Patri sem
aj dielo Jana Moryho (1892 — 1978) Symfonické obrazy (MUS CXXX 86) v spracovani pre
Stvorruény klavir.*

32 Pod signatarami MUS CXXX 88, 90 — 98 st evidované tlace resp. rozmnozeniny uvedenych klavirnych diel.
Vysli v domacich ceskoslovenskych hudobnych vydavatel'stvach (Bratislava, Praha): Slovensky hudobny
fond, Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatary, Supraphon, Panthon, Statne hudobné vydavatel'stvo.

33 Z tohto cyklu vysla ¢ast’ Odpocinok pre klarinet a klavir (MUS CXXX 103, 104) a Fantdzia pre trombon
a klavir MUS CXXX 106).

34V roku 1967 ocenené cenou Jana Levoslava Bellu (porov. LABORECKY, 1998, s. 284).

35 Porov. ZVARA, Vladimir: Kardos, Dezider. [heslo]. In: 100 slovenskych skladatelov. Eds. M. Jurik —
P. Zagar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 140 — 141.

36 Porov. BARDIOVA, Marianna: Méry, Jan. [heslo]. In: 100 slovenskych skladatelov. Eds. M. Jurik —
P. Zagar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1998, s. 196. Dielo zatriedené k orchestralnym opusom
skladatel’a Jana Moryho.
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1. Tlacené a rozmnozené hudobniny M. Vileca®
* Klavir (MUS CXXX 87 —95);
* Dvaklaviry (MUS CXXX 96 — 98);
* Komorna literatira (MUS CXXX 99 — 110).

1V. Hudobno-teoretické diela (MUS CXXX 111 — 114)*®

V. SEKUNDARNE PRAMENE

* KoreSpondencia (MUS CXXX 115 —123);

* Programy, bulletiny, plagaty (MUS CXXX 124 — 126);

*  Vystrizky (MUS CXXX 127 — 132);

* Indexy, ro€enky, preukazy, potvrdenky (MUS CXXX 133 — 142);
* Denniky, slovniky, rukopisné zoSity (MUS CXXX 143 — 149);

* Basnické zbierky (MUS CXXX 150 — 151);

* Fotografie (MUS CXXX 152 — 245);

*  Osobné¢ dokumenty (MUS CXXX 246 — 247);

* Vyznamenania a diplomy (MUS CXXX 248 —258);

* Rodinné a osobné pamiatky (MUS CXXX 259 — 283).

KoreSpondencia nie je rozsiahlou castou pozostalosti. Zaujmu vSak listy typu
odbornych posudkov B. Bartoka a Z. Kodalya. B. Bartok v liste datovanom v Budapesti 5. 8.
[1932?] piSe: ,,Vyhlasujem, Ze pana Michala Vileca poznam a cenim si ho ako dobrého
a svedomitého hudobnika a ako takého ho moézem vrelo odporucat™ (volny preklad
z nemeckého jazyka, origindl v MUS CXXX 115); Z. Kodaly, podpisany ako profesor
kompozicie na Kralovskej Statnej hudobnej vysokej Skole v Budapesti, v liste datovanom
v Budapesti 10. 8. 1932 pise: ,,Potvrdzujem, ze pan Michal Vilec v roku 1924 ako absolvent
zanechal moju triedu kompozicie. Pan Vilec bol uz vtedy Sikovny a ,vkusny® skladatel’, ako aj
zruény klavirista a talentovany, aby sa uspeSne realizoval na prisluSnom mieste v hudobnej
oblasti. Nepochybne osemro¢né pdsobenie este d’alej rozvinulo jeho schopnosti. Vyhovuje
pozicii pedagdga. Vilecove hudobné poznatky st mimoriadne vdaka jeho inteligencii
a pokojnému charakteru, svojou l'udskostou a nadanim moézZe svoje myslienky (vedomosti)
jasne a nazorne sprostredkovat’.* (vol'ne prelozené z nemeckého jazyka, origindl MUS CXXX
116). Propagacny material (pozvanka, plagat a programovy bulletin) sa viaZze ku koncertom
usporaduvanym pri prileZitosti jubilea skladatel'a M. Vileca. Vo vystrizkoch z novin ndjdeme
clanky reflektujiice jeho osobnost. Pochadzajii z pera autorov, napriklad Zdenko Novacek,
Eugen Suchon, Tibor Boddk a Michal Palov¢ik. BliZSie neidentifikované noviny prinaSaju
clanok ,,Im Grazer Volkstheater s recenziou operetného predstavenia s tvorcom hudby

M. Vileca (MUS CXXX 132). V triedeni pozostalosti predstavujii d’al§iu skupinu Studijné,

37 Na vztah medzi rukopismi a tlacami diel M. Vileca sme poukazali v predchadzajucom texte.
38 Hudobno-teoretické dielo sme zaradili v tomto texte do kontextu pdsobenia M. Vileca v Presove.
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Skolské dokumenty (roc¢enky Skolskych rokov 1910/1911, 1911/1912 zo skoly v PreSove a uz
spomenuté z rokov 1920/1921, 1922/1923 z Budapesti), medzi ktorymi vynika vysokoSkolsky
index s podpismi vyznamnych pedagogov, u ktorych M. Vilec §tudoval (MUS CXXX 133)%,
St to aj osobné dokumenty a legitimdcie do zamestnania v zahrani¢i, pomocny Studijny
material, napriklad poznamkové zoSity a slovniky, napokon zoznam M. Vilecom nastudovanej
klavirnej literatary (MUS CXXX 149). Nasleduju basnické zbierky s oznacenim vybranej
poézie na zhudobnenie Vysoké letné nebe P. Horova (Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1960)
a Jasné slovo / Sbornik obc¢ianskej poézie (Bratislava : Slovensky spisovatel’, 1959) (MUS
CXXX 150, 151). Iustra¢ny material v podobe fotografii je evidovany v rozsahu 94 signatir
(MUS CXXX 152 — 245). Zachovali sa snimky s portrétovanim M. Vileca v priereze jeho
zivota. Pochadzaju zo sukromného, rodinného prostredia aj z prostredia verejného
profesiondlneho posobenia, su to portrétové 1 skupinové fotografie, viaceré s predstavitelmi
slovenskej hudobnej kultiry pri roznych prilezitostiach (odovzdéavanie cien, zajazdy, pracovné
stretnutia).”’ NajstarSie zabery pochddzaju najmd z ateliéru Divaldovcov v PreSove,
priekopnikov uhorskej fotografie a z ateliéru Emy Rosenblatt. Na fotografidch z neskorSieho
obdobia sa nachadza aj manzelka Paula, spevacka, s ktorou sa ozenil v Grazi 8. septembra
1932. V kolekcii fotografii zaujme zéber s dirigujicim Arturom Toscaninim (1867 — 1957)
s jeho podpisom a datumom 30. 8. 1934 (MUS CXXX 236).

M. Vilec bol jednym z recenzentov publikacie Mala encyklopédia hudby (1969) a stal sa
drzitelom viacerych oceneni spoloc¢ensko-kultirneho vyznamu: 2. cena v hudobnej sutazi
Matice slovenskej (1937), 1. cena v sutazi Ceskoslovenského rozhlasu (1964), Bellova cena
SHF (1967), Za vynikajucu pracu (1962), Zasluzily umelec (1968), Za zdsluhy o vystavbu
(1972), boli mu prejavené viaceré pocty za povznesenie Ceskoslovenského rozhlasu
a Konzervatéria v Bratislave. Vilecove vyznamenania, diplomy a medaily st ulozené pod
signatirami MUS CXXX 248 — 258. Osobitou polozkou v evidencii Vilecovej pozostalosti st
historické rodinné pisomnosti, ktoré M. Vilec zdedil. K vzacnym patri Armales — dona¢na
listina s udelenim erbu (MUS CXXX 263), historické rodinné portréty (MUS CXXX 261,
262) a koreSpondencia. K tymto sa radi aj Vojnovy dennik M. Vileca so zaznamami udalosti
v PreSove pocas 2. svetovej vojny. Je pisany v mad’arskom jazyku a datovany do rokov 1939
—1945 (MUS CXXX 260).

39 V rokoch 1920 — 1924 sa M. Vilec vzdelaval v Budapesti (mad’. Orszagos Magyar Kiralyi Zenemiivészeti
Foiskola) na hudobnej akadémii, ktord v tomto obdobi viedol Jend Hubay (1858 — 1937), popredny
mad’arsky huslista, skladatel' a pedagdg. Profesiondlne hudobné vzdelanie a kvality ziskal pod vedenim
hudobnych autorit eurépskeho vyznamu. So Stidiom kompozicie zacal v triede L. Weinera (1885 — 1960),
neskor v §tidiu pokracoval a zaviSil ho u Z. Kodalya (1882 — 1967), madarského skladatela
a etnomuzikologa, lingvistu a filozofa, tvorcu originalneho konceptu hudobného vzdeldvania Uspesne
rozvijaného v Madarsku od polovice 20. storocia. Pod vedenim pedagdgov Alajosa Tarnaya a Jozsefa
Thomu $tudoval hru na klaviri, dirigovanie u Emila Abranyiho (1882 — 1970), skladatela, dirigenta
a riaditel'a Mad’arskej kral'ovskej opery a Budapestianskeho mestského divadla. Albert Siklos (1878 — 1942),
Béla Varkonyi (1896 — 1980) a Laszl6 Kin boli Vilecovymi pedagégmi vSeobecnych hudobnych disciplin.

40 Napriklad fotografie z obdobia pdsobenia v zahraniénych divadlach (Oberschlema, Bautzen), v rozhlasovom
studiu a s orchestrom v Kosiciach, pri odovzdavani Ceny Jana Levoslava Bellu, zajazdy Leningrad, Moskva,
Praha, domace podujatia Trenc¢ianske Teplice, Dubodiel.
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Rozsiahlu VI. cast nadobudnutych zbierkovych predmetov rovnako hudobne
primarneho vyznamu tvori Vilecova hudobna kniznica. Tla¢ené hudobniny su usporiadané
takto:

* Klavirna literatira (MUS CXXX 284 — 436);
* Vokalna a zborova literatira (MUS CXXX 437 — 465);
* Komorna literatira (MUS CXXX 466 — 484):
Husle — klavir;
Viola — klavir;
Tria;
Kvarteta;
Kvinteta;
* Klavirne vytahy (485 — 504);
* Partitary (505 — 560);
* Konvoluty (561 — 563);
* Torzéa (564).

Bohaty okruh hudobnin pre klavir (MUS CXXX 284 — 436), rovnako aj d’alSie, st
usporaduvané abecedne a obsahuje tituly Standardnej, najmé eurdpskej klavirnej literatary od
baroka po 20. storoCie, vratane domdcich — slovenskych a Ceskych titulov a tiez tvorby
Vilecovych budapestianskych pedagogov (Bartok, Kodaly, Weiner). Z menej frekventovanych
uved'me priklady z klavirneho diela franctizskej skladatel’ky Cécile Chaminade (1857 —
1944), amerického skladatel'a Louisa Gruenberga (1884 — 1964), rakaskeho skladatela
Roberta Leukaufa (1902 — 1976). V suvislosti s vyvinom klavirnej pedagogiky na tzemi
Uhorska sa chceme zmienit' o vydaniach titulov klavirnej literatry v redakcii Arpada
Szendyho (1863 — 1922).*' A. Szendy sa spolu s Kalmanom Chovanom (1852 — 1928)
a Istvdnom Thomanom (1862 — 1940) vyrazne zapisali do dejin budapestianskej hudobnej
akadémie na poli klavirnej pedagogiky. Boli pedagdégmi klavirneho oddelenia a autormi
prvého kurikula klavirnej edukacie a koncepcie regulovaného akademického hudobného
vzdelavania s ambiciou rozSirenia na vSetky hudobné Skoly v Uhorsku. V redakcii
A. Szendyho vychadzala tladou oficidlna §tudijna literatura pre klavir.* Vo Vilecovej kniznici
sa takto nachadza 15 trojhlasnych invencii Johanna Sebastiana Bacha (MUS CXXX 289),
Etudy op. 10, op. 25 a 24 Preludii op. 28 Fryderyka Chopina (MUS CXXX 317, 322),
napokon aj jeho Magyar népdal aforizmdk op. 9 zongorara (volne prelozené ako Klavirne
aforizmy na mad’arské 'udové piesne). K zaujimavym z hladiska dobovej klavirnej poetiky
patria tiez Chopinove nokturnd (MUS CXXX 319)* revidované Alfredom Cortotom (1877 —

41 Ziak Henriho Gobbiho, Ziaka a priatel'a Franza Liszta, (1841 — 1920), tiez Hansa von Koesslera (1853 —
1926) a Stipendista Franza Liszta (1811 — 1886). Dostupné z internetu: <https://zeneakademia.hu/hall-of-
fame/szendy-arpad-1715>. [cit. 21. 1. 2020].

42 ,Offizieller Lehrstoff der konigl. ungarischen Landes-Musikakademie.“ Hudobniny vychadzali vo
vydavatel'stve Rozsnay Karoly, Budapest zameranom na produkciou pedagogickych diel, najmé tituly pre
hudobntl akadémiu. Dostupné z internetu: <https://imslp.org/wiki/Rozsnyai K%C3%A 1roly>.

43 Pariz, Editions Salabert, E.M.S. 5143.
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1962) alebo Haydnove sonaty (MUS CXXX 346)* v redakcii Carla Adolfa Martienssena
(1881 — 1955), vyznamnych osobnosti pianistiky 20. storo¢ia. S rukopisnym venovanim
v nemeckom jazyku z pera Mikulasa Strausza®: ,Moge unsere Freundschaft diese Noten
iiberdauern! / Presov, Weihnachten 1935 sa stretdvame vo vydani Skriabinovych 12 efud op.
8% (MUS CXXX 412). Dalsie tituly Vilecovej hudobnej kniznice sa viazu k vokalnej
a zborovej literatuire (MUS CXXX 437 — 465), ku komornej literatire (MUS CXXX 466 —
484), s dirigentskou ¢innostou sa spajaju klavirne vytahy z opier a operiet (MUS CXXX 485
— 504) a partitairy (MUS CXXX 505 — 560), evidenciu hudobnej kniznice uzatvaraju
konvoluty (561 — 563) a poskodené hudobné tlace a torza evidované pod jednou signatirou
(MUS CXXX 564). Niektoré hudobniny povodne patrili Vilecovej matke Irén, rod. Nékam
(Schumannova piesiiova tvorba, MUS CXXX 455), Eme Asboth, Vilecovej prvej uditelke
klavira v PreSove (konvolut Haydnovych sonat, MUS CXXX 347 a Schubertova klavirna
Sondta B dur op. 30, MUS CXXX 394), a manzelke Paule Vilecovej, rod. Walter (MUS
CXXX 487). Subor gramoplatni s dielom Richarda Wagnera Majstri spevaci norimberski a LP
platia s dielom M. Vileca Slovenské ludové piesne sa nachddzaju v evidencii zbierky
,Gramofonové platne, dlhohrajice, LP, vinyl* (MUS CI 661 — 666). V zbierke
., Magnetofonové pasy, kotace (MUS CIV 1) sa zachovala nahravka prejavu Stefana Hozu
(1906 — 1982) pred jubilejnym koncertom pri prilezitosti 70. narodenin M. Vileca v roku
1972.%7 Mzeum ziskalo aj Vilecovu kniznu literatiru a ¢asopisy. Tie vSak nie st sucastou
evidencie zbierok SNM — Hudobného muzea, nachadzaju sa pravdepodobne vo fonde
Kniznice SNM. V supise sa nachadza hodnotnéd odborna hudobna literatira v mad’arskom,
nemeckom, slovenskom a ceskom jazyku, medzi inymi aj viaceré tituly historického
vyznamu, napriklad Kohler, Louis: Fiihrer durch den Clavier-Unterricht. Lipsko, 1866.

Ako sme uz v tvode uviedli, nepodpisana stadia, ktorej autorom je G. Vajda, uzatvara
odborné spracovanie osobnej pozostalosti M. Vileca ziskanej do zbierok SNM — Hudobného
muzea. Jej stCastou je aj vypracovany zoznam vydanych, prip. inym spdsobom
rozmnozenych diel M. Vileca, evidencia gramofénovych nahrdvok, jestvujice zvukové
zdznamy Vilecovych skladieb snimané v Ceskoslovenskom rozhlase v Bratislave®,
odstranené zvukové zdznamy, medzi ktoré patria, Zial, aj dirigentské nahravky M. Vileca
v rozhlasovom §tudiu v KoSiciach. Napokon tiez cenny vypocet verejnych a rozhlasovych
vystipeni M. Vileca v obdobi jeho pdsobenia na Mestskej hudobnej Skole v PreSove v rokoch

44 Lipsko, C. F. Peters, Nr. 713b, [1937].

45 Klavirista, pedagog, neskor inSpektor odboru umenia pre umelecké Skolstvo na Poverenictve skolstva
a kultary, blizky spolupracovnik a priatel M. Vileca eSte z rokov ich spolo¢ného posobenia na Mestskej
hudobne;j skole v Presove v 30. rokoch 20. storocia.

46 Lipsko, M. P. Belaieft, 1895.

47 Pozvanka, plagat a programovy bulletin si evidované pod signaturami MUS CXXX 124, 125, 126. Koncert
sa uskutoénil 25. 9. 1972 v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca v Bratislave. Uéinkujuci: Slacikovy
orchester Konzervatoria v Bratislave, dir. Jan Pragant, Emil Harga$, Valéria Kellyova, Flautové kvarteto
Brunnerovcov, Judita Hamarovda a Magda Kotruszova. Pri tejto prilezitosti sa uskutocnil aj koncert
usporiadany Konzervatériom v KoSiciach (porov. novinovy vystrizok, Vychodoslovenské noviny, 28. 7.
1972, ¢. 176, signatira MUS CXXX 127).

48 Predmetny zoznam je potrebné konfrontovat’ so sicasnym stavom v archive RTVS a vo fondoch Hudobného
centra v Bratislave.
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1933 — 1941. Zoznam publikacnej ¢innosti a literatiry k téme M. Vilec uzatvara pisomnu
reflexiu spracovania predstavenej jeho osobnej pozostalosti, ktora je spolu so zbierkovymi
predmetmi pristupnd na badanie odbornej a kultirnej verejnosti. Lahka orientaciu v d’alSich
zbierkovych predmetoch SNM — Hudobného muzea suvisiacich s M. Vilecom poskytuje
publikéacia Sprievodca po zbierkovom fonde SNM — Hudobného miizea I°. V tychto zbierkach
sa nachadzaju: ,,Notované tlace od zac. 20. stor. — zbierka jednotlivin* (MUS XXX 873 — 879,
1162, 4518 — 4531, 6024); ,,Kafenda, Frico a Kafendova, Anna, osobny fond“ (MUS LVII
2692, 2693)*; , Karin-Knechtsberger, Michal, osobny fond*“ (CLXIV 73 — 75, 156, 159, 160,
164, 165)*".
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1960) a Z brehov Dunaja (Praha — Bratislava : Statne hudobné vydavatel'stvo, 1965) venované profesorke
A. Kafendove;j.

51 V pozostalosti klaviristu sa nachddzaji rukopisy, rozmnoZeniny a tlace Vilecovych skladieb (s poznamkami
autora aj interpreta) Osem Studii pre klavir op. 40, Sonatina pre hoboj a klavir, Sonata pre violoncelo
a klavir, Sonata pre klavir, prip. Vilecove skladby v zbornikoch Slovenské huslové skladby a Slovenska
klavirna tvorba (vyd. 1955, 1959, 1960).

52 Opusové Cisla Vilecovych kompozicii (najmi ranych) sme uvadzali podla tdajov zaznamenanych na
pramenoch a nemusia koreSpondovat’ s udajmi opusovych ¢isel oficialne publikovaného diela. Opusové ¢isla
uvadzané v hranatych zatvorkach sme citovali z tejto predmetnej literatury.
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*  MUS CIV Magnetofonové pasy, kotuce;
* Kaniha prirastkov 1979, 1980;
* Inventarny zoznam MUS CXXX.
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Vztah hudby a architektiry v preSovskom obdobi Michala Vileca
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Abstrakt

Prispevok priblizuje skutocnost’, Ze skladatel'a, klaviristu a pedagdéga Michala Vileca spaja
s mestom PreSov a jeho hudobnym Zivotom vela osobnych, Studijnych a skladatel'skych
podnetov a rodinnych zvézkov. Pripomina, ze M. Vilec pochddzal zo znédmeho
aristokratického rodu, ktorého vzdelanie a vztah k umeniu ho motivovali po cely zZivot. Ako
odchovanec presovskej hudobnej skoly Széchenyiho kruhu pdsobil ako pedagdg a neskor ako
spravca preSovske] Mestskej hudobnej Skoly, ¢o mu prinieslo mnoho koncertnych,
pedagogickych, edi¢nych a skladatel'skych prilezitosti. Prispevok prindSa pohl'ad na rant,
predvojnovu tvorbu M. Vileca, v ktorej sa da sledovat’ premenlivost’ skladatel'skych postupov,
ktoré znamenaju cesty hl'adania charakteristického skladatel’ského rukopisu.

Abstract

The conference paper is grounded on the fact that the composer, pianist, and pedagogue
Michal Vilec shares many bounds with Presov city, including his musical life, personal, study,
compositional stimuli, and family ties. It points out that Michal Vilec came from a well-
known aristocratic lineage — its education and the relation to art have motivated him
throughout his life. As a graduate of the PreSov Musical School of the Széchenyi circle, he
worked as a teacher and then as an administrator of PreSov City Music School. This
experience brought him many performance, pedagogical, publishing, and compositional
opportunities. The paper will introduce the early, pre-war work of Michal Vilec, in which one
can observe the variability of the compositional process, which represent the ways of
searching for own composer's manuscript.

Studentské zadiatky a prvé posobiska

Skladatel’a, klaviristu a pedagdéga Michala Vileca spaja s mestom PreSov a jeho hudobnym
zivotom vel'a osobnych, Studijnych a skladatel'skych podnetov a rodinnych zvizkov. Na
prelome 19. a 20. storocia zila v PreSove, v Bardejovskej Novej Vsi (Bartfatjfalu)
a v Budapesti pomerne rozvetvena rodina Vilecovcov. Brat deda' M. Vileca, Baltazar Vilec

1 Pramene k zivotu, dielu a rodinnym redlidm M. Vileca su ulozené v jeho osobnom fonde in Bratislava, SNM
— Hudobné muzeum (d’alej len ,,SNM-HuM*), MUS CXXX. Dedo M. Vileca, Job Villecz, bol geodetom,
v pozostalosti M. Vileca sa nachadza aj jeho inziniersky diplom udeleny v Budapesti. Je archivovany in
Bratislava, SNM-HuM, MUS CXXX 264.
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(Villecz Boldizsar), bol ¢lenom zikonodarného vyboru Sarisskej zupy a v rokoch 1848/49 bol
vojenskym kapitdnom. Z jeho spomienok vzniklo na faktografické udaje bohaté dielo Egy
sdarosmegyei honvéd napldja. Villecz Boldizsar 1848 — 49. (Dennik honvéda Sari$skej stolice)?,
ktoré spisal jeho synovec a otec M. Vileca, Jan Vilec (Villecz Janos). Spomienky boli vydané
v PreSove v roku 1898. VSeobecne mozno skonStatovat’, ze v rodine Vilecovcov bolo mnoho
vyznamnych intelektudlov, inzinierov, pravnikov, vysokych tradnikov a obchodnikov, ktori
boli zaroven vlastnikmi pozemkov, pody, lesov, domov a usadlosti. V PreSove sa dodnes
zachoval nazov lesnej lokality, ktora vlastnili Vilecovci, tzv. Wilec horka, na juhu PreSova.
Skladatel’ M. Vilec pochadza zo §lachtického rodu. Boli to jeho predkovia: Ignac, Michal®
a Benedikt Willeczovci, ktorych roku 1803 uviedol uhorsky kral’ a panovnik habsburgskej
monarchie Frantisek II. (1768 — 1835, vnuk Marie Terézie) do §lachtického stavu®. Panovnik
Vilecovcom udelil niz8i $lachticky titul a erb za vojenské zasluhy Ignaca. To znamenad, Ze rod
Vilecovych ziskal sl'achtické privilégia v porovnani s ostatnymi $l'achtickymi rodmi na tzemi
Slovenska pomerne neskoro. Nobilita¢na listina s erbom Slachtického rodu Villeczovcov je
uloZend v osobnom fonde M. Vileca v Dolnej Krupej v $lachtickom liste>. V studobych
archivnych pramenoch sa mozno stretnit’ s viacerymi podobami priezviska M. Vileca, sam
skladatel' pouzival tvar Villecz takmer az do roku 1939.° V historickych listinach, na
dochovanych parte, ako aj v rdmci geografického popisu lokalit sa preto mozno stretnit’
s tymito podobami priezvisk: Willecz, Villecz, Wilec, Villec a napokon Vilec, ktoré su
dosledkom mad’arského, nemeckého a napokon slovenského pravopisu a vnimania tohto
priezviska, ale stivisia aj s meniacimi sa spolo¢ensko-politickymi pomermi.

M. Vilec sa narodil 6. augusta 1902 v Bardejovskej Novej Vsi, rodi¢om Janovi a Irene,
rod. Nékam. Manzelia mali tri deti: Michala (Mihaly), Pavla (Pal), neskor doktora chémie,
a dcéru Klaru. Deti navstevovali mad’arské Skoly. V osobnom fonde M. Vileca je doklad
o tom, ze sukromne navsStevoval niekolko ro¢nikov na preSovskej mestskej chlapcenskej

2 Dennik priblizuje revoluéné udalosti rokov 1848/49, viedensku revoluciu, zimné a letné tazenie vojsk
v Hornom Uhorsku, dne$Snom Slovensku ¢&i obsadenie Lucenca a PreSova. Pozri viac: Arcanum.
Kezikonyvtar. [heslo Villecz Boldiszar] [online]. Dostupné z internetu:
<https://www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-irok-elete-es-munkai-szinnyei-jozsef-
7891B/v-B293E/villecz-boldizsar-B47F9/#Lexikonok%SESzin-Villecz%20Boldizs%C3%A1r>. [cit. 21. 11.
2019].

3V 1. tretine 19. storocia (1826) sa M. Vilec, presovsky advokat, nechal portrétovat’ aj so svojou manzelkou
Rozou Vilecovou, rod. Zaborskou. A od J. Rombauera sa nam zachovali aj dva portréty Jana a Jozefy (rod.
Szentivanyiovej) Vilecovcov z roku 1828. HREBICKOVA, Marta — BENOVA, Katarina: Jin Rombauer
(1782 — 1849). Presov : Sarisské galéria, 2010, s. 44, 46.

4 Arcanum. Kezikonyvtar. [heslo Willecz csallad] [online]. Dostupné z internetu:
<https://www.arcanum.hu/hu/online-kiadvanyok/Nagyivan-nagy-ivan-magyarorszag-csaladai-1/
tizenkettedik-kotet-C1EA/willecz-csalad-C80F/>. [cit. 20. 11. 2019].

5 In Bratislava, SNM-HuM, depozit Dolna Krupa. Nobilitacna listina (Armales pro Fratribus Villecz). Sign.
MUS CXXX 263. V hornej ploche samotného erbu sa v ¢ervenom poli nachadzaju tri zlaté hviezdy (akoby
symbol studrznosti troch bratov, ktorym panovnik udelil §Pachticky titul), okolo prie¢nych bielo-modrych
pruhov je umiestnena Cierna dvojorlica, ktora drzi v pazuroch trojruze. Celt malovant kompoziciu erbu
Vilecovych dotvara jednorozec s me¢om, kralovskou korunou a nahrdelnikom. Pozri Obrazok 1.

6 VAIDA, Gejza: Studia k dokumentacnému vystupu pozostalosti M. Vileca. Bratislava : SNM — Hudobné
oddelenie, 1980, s. 1.
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rimskokatolickej Fudovej Skole (Eperjesvarosi rom.kath.népiskola’), neskor bratia Michal
a o dva roky mlads$i Pavol Studovali na osemtriednom preSovskom kolegidlnom gymnaziu
(Fégymnasium), ako nam o tom vypoveda roenka Presovského kolégia z rokov 1916/17%,
Svoju hudobnost’ zac¢al Michal rozvijat’ v rodinnom kruhu, zrejme pod vplyvom svojej mamy,
narodenej v Budapesti, mnohé hudobniny su podpisané prave jej menom (Nékam Irén Villecz
Janosné). Ale M. Vilec je aj vyraznym odchovancom a talentom preSovského hudobného
Skolstva, konkrétne Hudobnej Skoly Széchenyiho kruhu, ktora zafala svoju cinnost
v septembri 1909. Pripravny vybor, ktory zabezpecoval zriadenie Skoly, sa schadzal uz od
marca toho roku, jej ¢lenom a rovnako aj jednym z prvych pedagoégov bol Mikulas Moyzes,
ktory sa do PreSova nastahoval rok predtym. Osnovy tejto hudobnej Skoly vychadzali
z planov S§tatnej hudobnej akadémie (Orszagos Zeneakadémia).

Ugitel'om klavira bol Samuel (Soma) Kaldi’, ktory uéil na $kole cca 44 hodin tyzdenne,
pravdepodobne uéil hru na klaviri aj M. Vileca. Po vzniku Ceskoslovenska v preberajicom
protokole' zo dfia 11. juna 1921 na pdde Széchenyiho kruhu v PreSove, v ktorom sa
ustanovili pravidla prevzatia majetku a zamestnancov Skoly medzi Hudobnou Skolou
Széchenyiho kruhu a vznikajucou Mestskou hudobnou Skolou v PreSove, bol za cClena
kuratéria novovzniknutej Mestskej hudobnej Skoly za Széchenyiho kruh menovany spolu so
S. Vallentinyim aj Vilecov otec J. Vilec. V zozname Széchenyiho kruhu sa objavuju viaceri
¢lenovia Vilecovho rodu, napr. Kamil Vilec a jeho manzelka, ale aj manzelka 1. Villecza,
Villecz Ilonka a Jan (zoznam c¢lenov z rofenky Széchenyiho kruhu z roku 1892). Napokon
¢lenmi tohto kultarneho spolku, ktory vyvijal literarne a hudobné aktivity v PreSove a v jeho
blizkom okoli, boli aj M. Moyzes (s manzelkou Mariou'') a mlady M. Vilec.

Po maturite sa M. Vilec ubera na hudobnu akadémiu do Budapesti Studovat’ kompoziciu
(Orszagos Magyar Zenemiivészeti Fdiskola, v rokoch 1918 — 1925 mala takyto oficidlny
nazov). Vilecov index" z rokov 1920 — 1924 nam vypoveda, ze jeho vysokoskolskymi
ucite'mi boli sami prominentni hudobnici: Le6 Weiner, Zoltan Kodaly (kompozicia), Alajos
Tarnay, Joszef Thoma (klavir), Albert Siklos (hra partitar), Béla/Vojtech Varkonyi (dejiny
hudby) ¢i ini. Po ukonceni akadémie sa M. Vilec nevratil domov, ale venoval sa kapelnicke;j
a dirigentskej Cinnosti vo viacerych eurdpskych divadlach vratane kapelnych orchestrov:
napr. ako kapelnik saského divadelného orchestra (1927 — 1929) v Bautzen (Budysine),
vKur- und Naturtheater Schlema a daldich posobiskich v Cechich, v Rakusku

7  In Bratislava, SNM-HuM. Osobny fond M. Vileca. Sign. MUS CXXX 134.

MALETER, 1917, s. 156.

9 Povodnym menom Samu(el) Kraus, ktory sa az do svojho penzionovania stal ¢lenom aj Mestskej hudobnej
Skoly pod Moyzesovym vedenim. Bol to klavirista s bohatou pedagogickou a koncertnou cinnostou,
v repertoari mal napr. Lisztov Koncert pre klavir Es dur, Chopinovu Polonézu op. 22, Rubinstejnov Koncert
e mol.

10 Protokol archivovany v Statnom archive v PreSove. Osobny fond F. Mattsa, §k. 35/25.

11 Prave ¢lenstvo manzelov Moyzesovcov v Széchenyiho kruhu (4z Eperjesi Széchenyi-Kér) iniciovalo mnohé
hudobné vystupenia v PresSove, v KoSiciach a v Miskolci. Spolupraca a kontakty M. Moyzesa s mnohymi
intelektualmi PreSova, s ktorymi sa na pdde Széchenyiho kruhu zoznamil a s poniektorymi z nich aj
spoluti¢inkoval, vyustili do rozvinutého pdsobenia a etablovania M. Moyzesa ako znamej osobnosti mesta.

12 Vilecov vysokoskolsky index. In Bratislava, SNM-HuM, depozit Dolna Krupa. Sign. MUS CXXX 133.
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a v Nemecku."”® Navrat do PreSova mal vel'mi prozaické pozadie a suvisel so stratou zaujmu
o hudobnt produkciu orchestrov. ,,Svetova hospodarska kriza tridsiatych rokov silne zasiahla
aj do Cinnosti divadiel a vyrazila z Vilecovych rik taktovku, s ktorou uZz ziskal slu§né
uspechy, ¢i uz $lo o dirigovanie opier alebo operiet.“'* M. Vilec nemal dovtedy vela
skusenosti na post ucitel'a klavira (1932). Pre plynulejsi prechod na pedagogické miesto si
vyziadal mlady umelec odporacacie listy (Empfehlungsschreiben) od vyznamnych pedagogov
hudobnej akadémie: Z. Kodaly a B. Bartoka. Boli urené pravdepodobne novému
zamestnavatel'ovi, Mestskej hudobnej Skole v PreSove. Z. Kodaly pise: ,,Ich bestitige, dass
Herr Michael von Villecz im Jahre 1924 als Absolvent meine Kompositionsklasse verlassen
hat* a dodéva, Ze niet pochyb o tom, Ze jeho nasledujica osemrocna prax prispela k d’alSiemu
hudobnému rozvoju. ,,Herr von Villecz war schon damals als geschickter, geschmackvoller
Komponist, sowie sehr geesandtner Pianist, befdhigt, ins Musikbetrieb mit Erfolg
auszufithlen.” Z. Kodaly v liste vyzdvihol aj vysoku troven hudobnych poznatkov M. Vileca,
vSeobecnu inteligenciu, l'udskost’, charakter, ako aj schopnost’ realizovat’ svoje myslienky
a napady. Obaja skladatelia a pedagdgovia — Z. Kodaly a B. Bartdk — sa zhodli, ze M. Vilec je
schopny dosiahnut’ na navrhovanom poste uspech. M. Vilec nastapil po vybaveni
nostrifikacnych formalit do Mestskej hudobnej Skoly v PreSove na miesto ucitel’a klavira
v septembri 1932. Vo vyroc¢nej sprave v Skolskom roku 1933/34 uz figuruje jeho meno medzi
ucitel'skym zborom, ktory viedol Cesky pedagdg Josef Brabec. Ten okrem husli vyucoval aj
intonéciu a teoriu, Mikula§ Strausz a Michal Villecz vyucovali klavir, Alojz Kubista vyucoval
husle, spev a organ. Na zadklade svojich schopnosti prevzal M. Vilec vedenie Mestskej
hudobnej skoly od J. Brabca v roku 1939 a v riaditel'skej pozicii ostal az do roku 1945 (vtedy
odisiel do Kosic). Ku klaviru si v priebehu presovského ucitel'ského obdobia po vymenach na
ucitel’'skych postoch pribral aj hodiny harmonie, v Skolskom roku 1940/41 vyucoval aj organ
a skladbu. M. Vilec sa dovtedy nezaoberal otazkami klavirnej pedagogiky, az po prichode do
PreSova ho k napisaniu klavirnych s§kol inSpirovali starS$i kolegovia. Prvé pedagogické
uspechy, blizkost’ skusenejsSich kolegov klavirnej hry, najmid M. Strausza a M. Moyzesa, no
pravdepodobne potreba napredovat’ pri detskych klaviristoch podl'a jasne zvolenej metodiky
ho priméli k napisaniu, resp. spoluautorstvu dvoch dielov Klavirnej Skoly pre vyucovanie
zacCiato¢nikov, ktoru vydala Matica slovenska v roku 1946, teda dva roky po smrti spoluautora
M. Moyzesa. Podl'a M. Strausza> bol M. Moyzes viac-menej formalnym spoluautorom tejto
klavirnej Skoly, ¢o potvrdzuje aj skuto¢nost, Ze nakresy, naérty a poznamky k nej sa
nachadzaju vyhradne vo Vilecovej pozostalosti.

Vztah hudby a architektiry vo Vilecovom ranom obdobi
Vilecovi rodi¢ia mali postavenu secesnu vilu na ulici sv. Ladislava (Sent Laszl6 utca 3)
v Presove, tto adresu uddva vo svojom indexe'® aj $tudent kompozicie M. Vilec v roku 1920.

13 STRAUSZ, Mikulas: Spomienky na zasluzilého umelca Michala Vileca. In: Hudobny Zivot, 1980, ro¢. 12,
¢. 13,s. 8.

14 Tamze, s. 8.

15 Tamze, s. 8.

16 Vilecov vysokoskolsky index. In Bratislava, SNM-HuM, depozit Dolna Krupa, Sign. MUS CXXX 133.
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MoézZeme sa domnievat, ze sti€astou domécnosti s vel'’korysym priestorom bol pravdepodobne
klavesovy nastroj: najskor klavir (alebo harménium). Pri hl'adani miesta tohto domu sme
narazili na historickli mapu mesta PreSov, ktora sa nachddza v publikacii Attilu
Szekrényessyho'” Historia PreSova v obrdzkoch. Vydal ju preSovsky vydavatel’ Arpad Kosch
roku 1909. V sti¢asnosti sa tato Vilecovych secesnd vila s drevenou terasou na zmienenej ulici
nenachadza, lebo pravdepodobne padla za obet’ vystavbe nakupného centra (stary Prior-
Rozvoj) v roku 1958. Dnes ulica sv. Ladislava nesie pomenovanie Stefinikova, je situovana
ned’aleko historického centra Presova, kolmo na Hlavnu, resp. Kosicku ulicu. M. Vilec tu
prezil svoje detstvo, mladeznicke roky az do maturity, potom pravdepodobne vysokoskolské
prazdniny a do PreSova a rodiovského domu sa vratil po absolvovani hudobnej akadémie
a osemro¢ného dirigentského obdobia uz aj s manzelkou Pauline Vilecovou, rodenou
Walterovou, sopranistkou. (V zozname fotografii M. Vileca sa nachddza fotografia Pauline
Vilecovej v role Adely zo Straussovej operety Netopier).

Dalsi prienik hudby a architektiry moZno vnimat v Zivote M. Vileca v podetnych
presSovskych koncertnych a rozhlasovych vystapeniach. M. Vilec ucinkoval v PreSove
v architektonicky a akusticky vyznamnych a klI'iovych budovach: 1. v Sale staré¢ho kolégia,
kde sa uvadzali tematické koncerty, napr. VeCer J. Brahmsa, Vecer A. Dvofaka (1934), Oslavy
na pocest’ J. S. Bacha a G. F. Hindla (1935), Vecery slovenskej hudby (1935, 1937), Vecer
J. Brahmsa (1938); 2. vo Velkej sale Cierneho orla, kde sa koncerty konali na pocest
viacerych osobnosti politického zivota alebo pri prilezitosti rdznych spolocenskych udalosti:
napr. Oslavy narodenin prezidenta TomasSa Garrigua Masaryka, Edvarda BeneSa, Valné
zhromazdenie slovensko-nemeckej spolocnosti; 3. pocetné vystlipenia v Zivom vysielani
KoSického a Presovského rozhlasu (1938 — 1944), ale aj vysielania Vilecovych skladieb
v podani bratislavskych interpretov, ktoré zaznievali z éteru bratislavského Radiojournalu.
PreSovské rozhlasové stidio bolo dobudované na Hlavnej ul. €. 49 (oproti Historickej budove
divadla v PreSove cez ulicu) v budove Szent-Andrassyho paldca na 2. poschodi. Hudobné
vysielanie PreSovského rozhlasového Stadia sa naplno uplatnilo aZz po jeho dobudovani
a prestahovani v roku 1939, ked’ ziskalo vdcSie moznosti a priestory. Po roku provizoria
auvadzani piesni a skladieb prostrednictvom gramofénovych platni dostali priestor Zivé
koncerty a produkcie interpretov, na ktoré dohliadal hudobny skladatel’ Dezider Kardos. Pod
jeho vedenim sa rozvinula bohatd programova hudobna cinnost, do ktorej sa zapdjali
predovsetkym miestni preSovski spevaci a hudobnici. Tak si preSovski poslucha¢i mohli
vypocut’ pravidelné programy: Koncerty vojenskej hudby, Spevom k srdcu, Mladez z Fintic
spieva vychodoslovenské piesne, Komornu hudbu, Spevokol ucitelského ustavu, Grécko-
katolicke vianocné melédie a i."® A prave v relacii pod nazvom Komorna hudba sa uplatnili
pedagogovia Mestskej hudobnej Skoly s istou periodicitou, podl'a doterajSich zisteni sa tato
reldcia nazivo vysielala kazdé dva tyzdne, presovské vysielanie z ¢asu na ¢as vstupovalo aj do
celoslovenského vysielania, resp. bratislavského programu, to znamend, ze preSovské

17 SZEKRENYESSY, Attila: Histéria Presova v obrdzkoch. Dunajska Streda — Budapest : Lilium Aurum,
2013, s. 1.
18 KOSTRUB, Jaroslav: Rozhlasové vysielanie z Presova v rokoch 1938 — 1944. PreSov, 2018, s. 66 — 67.
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komorné zoskupenia mohli interpretovat skladby aj pre mnohych mimopreSovskych
posluchacov.

Velmi vyznamnym c¢lankom okrem vedenia hodin klavira na Mestskej hudobnej Skole
a rozhlasovych koncertov sa pre M. Vileca stali pravidelné a systematické verejné vystipenia
s pedagdgmi — hudobnikmi, ktori s cielom predvedenia s6lovych a komornych diel klasicke;j
hudobne;j literatary vytvarali réznorodé umelecké zoskupenia. Mestskd hudobna Skola a jej
pedagégovia zohravali v 1. polovici 20. storo¢ia v hudobnom zivote mesta PreSov
nenahraditelnt ulohu. Pilierom prezentacie Skoly boli okrem ziackych produkcii pocetné
komorné koncerty jej pedagdégov a nezriedka sa na koncertoch hrali aj ich skladby.
Skladatel'sku €innost’ vyvijali naymd M. Moyzes a M. Vilec, v mensej miere aj J. Brabec, od
30. rokov sa uvadzali uz aj skladby prazského konzervatoristu Alexandra Moyzesa. Do
svojich radov si preto spominana hudobna skola vyberala nielen schopnych pedagogov, ale aj
vykonnych interpretov, ktori vel'mi systematicky v mesacnych a v ¢asoch rozhlasového
vysielania aj dvojtyzdiovych cykloch ucinkovali na koncertoch a v Zivom rozhlasovom
vysielani uvadzali svetovii a domacu hudobnt sélovu a komornt literatiru. Tak napr. M. Vilec
vystupil na preSovskych koncertoch s Anglickou suitou ¢. 3 g mol BWV 808 a Francuzskou
suitou ¢. 5 G dur BWV 816 od J. S. Bacha, v repertoari mal Mozartovu Sondtu a mol KV 310
a Fantaziu ¢ mol KV 475, Schumannov Karneval op. 9, Chopinovu Mazurku fis mol op. 59
a Impromptu Fis dur op. 36, Gondolieru od F. Liszta, viaceré skladby romantikov
a skladatel'ov 20. storocia vratane klavirnych skladieb B. Bartoka. So svojim kolegom,
klaviristom M. Strauszom, hrali zavazné klavirne diela tak, Ze M. Strausz interpretoval
klavirny part koncertu a M. Vilec na druhom klaviri hral orchestralnu partitiru. Tak odznel
27. 10. 1933 v Dvorane Cierncho orla Beethovenov Koncert pre klavir ¢. 3 ¢ mol op. 37
a spolu si zahrali aj viaceré Slovanské tance od A. Dvotaka. S J. Brabcom t¢inkoval M. Vilec
najCastejSie. Interpretovali spolu mnohé vyznamné huslové koncerty, sonaty a sonatiny.
J. Brabec mal v repertodri bohaty husl'ovy repertoar ¢eskych romantikov (skladby J. Suka,
J. B. Foerstera, A. Dvofdka a i.), ale zahrali si spolu aj Sondtu g mol pre husle a klavir
M. Schneidera-Trnavského. M. Vilec odohral na koncertoch mnozstvo komornych diel, najma
v obsadeni klavirneho tria, kde k sebe s J. Brabcom pribrali violoncelistu O. Musila. Po
odchode J. Brabca sprevadzal M. Vilec spominaného violoncelistu, odohrali spolu vela
violoncelovej literatiry. Z pohladu dramaturgie stoja za zmienku dva vecery slovenskej
hudby, v ramci ktorych zazneli vyluéne diela slovenskych autorov. Tym prvym bol koncert
v sdle evanjelického kolégia (22. 5. 1935), na ktorom zazneli Bellovo Slacikové kvarteto
g mol (interpretovalo ho PreSovské kvarteto') a jeho huslova skladba V cudzine (A. Huszéar —
husle a M. Vilec — klavir). M. Vilec potom interpretoval svoje Styri autorské skladby pre
klavir a v zavere koncertu odzneli Sarisské Iudové piesne z pera M. Moyzesa, ktoré na
koncerte aj autor sam dirigoval, spieval ich MieSany zbor katolickeho kruhu sv. Vaclava.
Druhy Vecer slovenskej hudby sa konal v tej istej sale preSovského starého kolégia, avSak

19 PreSovské kvarteto preslo pocas svojho niekol’koro¢ného trvania, najmé pocas posobenia J. Brabca (1926 —
1938) v PreSove, viacerymi personalnymi zmenami. Umeleckym vedicim a 1. huslistom bol J. Brabec, za
pultom 2. husli sa vystriedali J. Stein a F. Chodura, na viole hral V. Ditrich, na violon&ele hrali B. Sindler
a neskor O. Musil.
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odva roky neskor (13. 5. 1937) a jeho dramaturgiu tvorili skladby tzv. presovskej
kompozicnej Skoly: na programe bola Vilecova Sondta pre violoncelo a klavir, ktord
pravdepodobne vznikla pre koncertné potreby oboch pedagdégov na preSovskej Mestskej
hudobnej skole (O. Musil — violoncelo a M. Vilec — klavir), od A. Moyzesa zazneli klavirne
skladby Rdno a Tango-blues v podani M. Strausza, Sldacikové kvarteto D dur v podani
Presovského kvarteta od M. Moyzesa a Narodné piesne zaspieval Zbor odbornej Skoly pre
zenské povolania.

Prave huslovi a violon¢elova sonatu hodnoti M. Strausz® ako hlavné diela Vilecovho
predvojnového obdobia, pretoze ,sa vyznaCuji logickou uspornou stavbou, bohatou
melodickou invenciou a kultivovanym harmonickym citenim“*!. M. Vilec ich napisal na
objednavku so6lovych interpretov na koncertné ciele pedagogov-interpretov preSovského
hudobného Zivota: huslistu J. Brabca a violoncelistu O. Musila, kolegov a spoluhracov
M. Vileca.

Klavirista a pedagdég M. Strausz** hodnoti Vilecov rukopis a autorské skladby ako
Specifické a Cisté, bez epigonskych ¢ft, ale zaroven poukazuje na vplyv jeho pedagdgov
a europsku kultrnu tradiciu: ,,Isteze mozno vo Vilecovych dielach vycitit', ktori vel'ki majstri
ovplyvnili jeho hudobnu re¢: v melodike a rytme Z. Kodaly a B. Bartok a v harmonii
a kolorite C. Debussy a M. Ravel®.

Prieniky architektary a hudby sme hladali aj vo Vilecovom skladatel'skom odkaze.
Faktaru* hudobného diela moZno v prenesenom vyzname chapat’ ako architekturu diela,
usporiadanie, resp. sposob spracovania hudobného diela, v ktorom skladatel’ nachadza pomer
melodickej a akordickej zlozky. Na prikladoch troch Vilecovych skladieb ukaZeme
premenlivost’ hudobnej faktry (architektury) u tohto skladatela v tzv. preSovskom obdobi, aj
ked” jeho prevaznu cast najcharakteristickejSieho skladatel'ského Stylu mozno radit’
k postimpresionizmu.

M. Vilec komponoval prevazne klavirne skladby, ktoré sam interpretoval, resp.
komponoval aj pre svojich ziakov, z ¢oho vyplyva, Ze v jeho tvorbe nijdeme aj velké
mnozstvo insStruktivnej literatiry. Mnohé skladby vznikli akoby na objednavku pre jeho
kolegov instrumentalistov (huslistov, violoncelistov, flautistov, hobojistov) a ich ziakov
a komorné subory. K mnohym Vilecovym skladbam pre klavir, ktoré sa zachovali v autografe,
ako jeden z prvych skladatel'skych pokusov radime Prelidium op. 1, evidované pod ¢&. 14.
Na titulnom liste sa nachadza tento tidaj: Praludium/ zongorara irta Villecz Mihaly/ 16.7.1917/
op.l. Tato skladba pochddza z obdobia gymnaziidlneho Studia M. Vileca na presovskom

20 STRAUSZ, 1980, s. 8.

21 Tamze, s. 8.

22 Tamze, s. 8.

23 Cesky muzikolog L. Zenkl (1984, s. 23) charakterizuje faktiru v dvoch vyznamovych odtiefioch: jednak ako
faktaru homofonnu (harmonizovani melddiu), polyféonnu alebo kombinovant, ale aj ako vertikalne
rozloZenie téonov, zvukov, figir a inych hudobnych ttvarov vo vyskovom rozvrstveni hudby — v tomto
zmysle existuje napr. faktira hustd alebo priezra¢na, rézne Upravy sprievodu; tieto znaky su zrejmé
v notovom zapise a preto ulah¢uju orientaciu vo forme skladieb.

24 In Bratislava, SNM-HuM. Osobny fond M. Vileca. Sign. MUS CXXX 14.
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kolégiu a nenachadza sa ani v stpise skladieb publikacie 100 slovenskych skladatelov®.
Zaujala nés pre kontrapunktické vedenie hlasov na harmonickom zéklade. Trochu Skolacky je
zvoleny nazov Preludium. Je to skladba tane¢né¢ho charakteru v trojdobom metre, ktoré
navodzuje skor koncept ldndleru alebo menuetu v starobylom Style, preto by vhodnejsi nazov
mal byt’ Landler alebo Menuet a nie hudba tivodna. Této skladba ma svoju periodicku stavbu,
logickost’, prevazuje praca s jednoduchou kadenciou, navratom malych formovych utvarov
(motivov, viet a pod.). Na solovu tému sa napdja volne vedeny kontrapunkticky hlas a tento
dvojhlas sa len miestami a latentne rozrasta do trojhlasu. V strednom dieli je pohyblivejSim
hlasom hlas basovy, nad ktorym dominuje akordicky sprievod, tvoreny zvicsa z trojzvukov a
ich obratov, treti diel opdt’ prinasa polyfonne vedenie hlasov, ndvrat tém a protitém, ako aj
terciové vedenie melddie, ¢o uplne prindlezi homoféonnemu Stylu a vplyvom l'udového
prostredia. V zdvere sa nachadza pozndmka v madarskom jazyku, ktord kladne hodnoti
kontrapunkticki pracu: Nagyon j6. Kontrapunktikusan. (Velmi dobré. Kontrapunticky
spracované.), uhl'adné pismo patri pravdepodobne pedagdégovi skladby na Hudobnej Skole
Széchenyiho kruhu v PreSove, s ktorou sa viazu aj prvé skladatel'ské pokusy M. Vileca.
Musime mat’ na zreteli, ze hodnotenie patri 15-rocnému mladikovi, ktory zacina v skladbe
robit’ pokroky.

Dalsia skladba, ktorou sme sa zaoberali, je v osobnom fonde vedend ako Idyla (in C,
Andante poco rubato)®, ale v ramci Slovenskej klavirnej tvorby, editovand rokom 1955 ako
Bagatela, pochadza eSte z preSovského predvojnového obdobia. M. Vilec v nej vytvoril §tyl
pravého klavirneho impresionizmu. Uvol'nena harmoénia a volnad hudobna schéma vytvorili
originalnu formovu Struktiru melancholického charakteru, ktorej jednotlivé tiseky su spédjané
aditivne. Cela skladba ma vSak jednotny charakter, pretoze je postavena na zvlastnej
zvukovosti a sonornosti kvintovych a kvartovych intervalov, aj zostupne radenych, ako aj
akordov v Sirokych polohach. Skladba sa pravdepodobne inSpirovala Debussyho klavirnou
skladbou Potopend katedrdla (La Cathédrale Engloutie), najma elementmi vody. Aj M. Vilec
v Idyle (Bagatele) hl'adal farebnost’ zvuku, pomer vertikdlnej a horizontalnej zlozky, ¢im
vytvoril dielo menSich rozmerov, ktorého architektura (faktira) je zalozena na sledovani
viacerych linii a mnohych detailov. Skladba osciluje medzi jasne koncipovanou, ale inak
zadumcivou sopranovou melodickou liniou, ktora saturovala viaceré rytmické obmeny a ¢asté
zmeny metra, a miestami hustou vertikalnou akordickou liniou. Prave v zavere¢nych taktoch
uplatnil M. Vilec niektoré za sebou nasledujiice nerozvedené akordy, najmi niektoré typy
septakordov (zmenSeno-maly septakord a zmenSeny septakord) a tiez alterované akordy, ktoré
vniesli do skladby estetiku okamihu. Harmonicky dielo konéi plagdlnym zdverom na
subdominante s pridanym ténom II. stupna (d fa c).

M. Vilec je autorom dvoch sonat pre violoncelo a klavir: prva, Sondta I. op. 1*” bola
skomponovand v roku 1934 pre uz spominaného kolegu O. Musila z Mestskej hudobne;j
Skoly, ktorého M. Vilec sprevadzal na mnohych koncertoch; Sondta II. op. 34 vznikla uz
v bratislavskom pdsobisku. Nés zaujimala prva violoncelova sonata. Je v rukopisnej podobe,

25 LABORECKY, 1998, s. 284 — 285.
26 In Bratislava, SNM-HuM. Sign. MUS CXXX 3.
27 In Bratislava, SNM-HuM. Sign. MUS CXXX 52.
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zapisana ceruzou na notovom papieri formatu A3. Pomerne rozsiahle dielo ma 24 stran, za
poslednou taktovou ¢iarou je uvedeny ddtum a miesto komponovania sonaty: Presov, 12. 1.
1934. Sonatovy cyklus mé tempovo i charakterovo odliSné Styri Casti: Allegro, Tempo di
Valse, Lento rubato a Vivace. Vilecova Sondta I. op. I je komponovand v inovovanom
sonatovom cykle, homoféonnom $tyle, s orientadciou na vzory hudby 20. storoia. Témy
jednotlivych Casti su koncipované s vyuzitim vyraznych spevnych melddii, ktoré hl'adali
inSpira¢né zdroje v l'udovej hudbe. Klavirny part je ku sélovému violoncelovému partu
chépany koncertantne ako rovnocenny nastroj, ¢asto oziveny chromatickymi a modalnymi
akordickymi Strukturami. Modalita je tu chapand ako modalita moderného eurdpskeho
myslenia, pricom M. Vilec pracuje v skimanej sonate prevazne s tonovym radom (c d e fis gis
a b), ale nevytvara v rdmci nej harmonické centrd, aj ked’ sa harmonicky sonata uvoltiuje
a skladatel' Casto osciluyje medzi dur molovou tonalitou a ,tonalizovanou* modalitou.
Architektura skladby je viazana na folklorne prostredie a vplyv eurdpskej hudby 20. storocia.
Préave tato sonata a niekol’ko zavaznych husl'ovych skladieb sa povazuju za t'aziskové skladby
predvojnového (preSovského) Vilecovho skladatel’ského obdobia.
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Stav hudobnych pracovisk vo verejnych kniZniciach na Slovensku

Bc. Jana Prazienkova

Hudobny kabinet, Univerzitna kniznica v Bratislave

Abstrakt

Hudobny kabinet Univerzitnej kniznice v Bratislave realizoval v oktobri 2019 prieskum
hudobnych pracovisk vo verejnych knizniciach na Slovensku. Jeho cielom bolo zmapovat’
sucasnu situaciu v hudobnom knihovnictve na Slovensku. V prieskume sme sa zamerali na
fungovanie hudobnych pracovisk, vzdelanie zamestnancov, obsah fondov, technické
vybavenie pracovisk a ich pracovné aktivity. Vysledky prieskumu boli prezentované v ramci

9. konferencie cyklu Pramene slovenskej hudby, ktord sa konala v PreSove v ditoch 27. — 28.
11.2019.

Abstract

In October 2019, the Music Cabinet of the University Library in Bratislava conducted
a survey of music workplaces in public libraries in Slovakia. Its aim was to map the current
situation in music librarianship in Slovakia. The survey focused on the functioning of music
workplaces, employee education, funds allocation, technical equipment of workplaces, and
work activities. The results of the survey were presented at the 9™ conference of the Sources
of Slovak Music cycle, which took place in Presov from 27" to 28™ November 2019.

V oktobri 2019 prebehol prieskum, v ktorom sme zistovali stav hudobnych pracovisk
v knizniciach na Slovensku. Prieskum realizoval Hudobny kabinet Univerzitnej knizZnice
v Bratislave prostrednictvom elektronického dotaznika. Bolo oslovenych 32 kniznic,
z ktorych reagovalo 24. Vyber kniznic sa uskuto¢nil na zaklade materidlov Komisie pre
hudobné kniznice, ktora sidlila v Hudobnom kabinete Univerzitnej kniZnice v Bratislave.

Z vysledkov vyplynulo, Ze plne fungujucich je len 10 hudobnych pracovisk. 2 hudobné
pracoviskd poskytuju svoje sluzby iba obmedzene. To znamend, Ze si otvorené vyhradne
v Case konania konkrétnych podujati alebo sa ich sluzby obmedzili len na poskytovanie knih
a hudobnin. 5 hudobnych pracovisk bolo zlucenych s inymi oddeleniami, najcastejSie funguju
ako internetové Studovne alebo sa stali su€astou umenovednych oddeleni ¢i oddeleni nau¢ne;j
literatury. 7 pracovisk bolo zrusenych Uplne. Na porovnanie stavu hudobnych pracovisk
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uvadzame aj Gdaje z roku 1990 a 2002'. Pokles po¢tu hudobnych pracovisk vo verejnych
knizniciach predstavuje v porovnani s predchadzajucim obdobim az 78 %.

1990 - 2019

1990 2002 2019

Obrazok 1. Hudobné pracoviska 1990 — 2019

Vzdelanie pracovnikov

Zaujimavy je pohlad na vzdelanie pracovnikov. Hoci vyrazne prevazuje vysokoskolské
vzdelanie, smutnym faktom je, ze absolventi knihovnickeho odboru tvoria len 10,5 %. Pri
stredoskolskom vzdelani je pomer medzi knihovnickym a inym vzdelanim vyrovnany.

Obrazok 2. Vzdelanie knihovnikov

1 PRAZIENKOVA, Jana: Vyvoj hudobnych oddeleni verejnych kniznic v &islach. In: Hudobné knihovnictvo
v jubilejnom roku Eugena Suchona (Hudba prekonava bariéry). Zbornik z 28. seminara hudobnych
knihovnikov. Bratislava : Univerzitna kniznica v Bratislave, 2010, s. 63 — 75.
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Fondy hudobnych pracovisk

Pomer medzi jednotlivymi typmi dokumentov je rovnomerny. Najviac su vo fondoch
zastipené knihy, nasleduji hudobniny a zvukové dokumenty. Periodika tvoria tiezZ vyznamnu
sucast’ fondov. Najmenej su zastipené audiovizualne dokumenty, ¢o je logické, pretoze sa
zaéali dopliat’ do fondov hudobnych pracovisk ako posledné. Napriek tomu tento rozdiel nie
je vyrazny.

Obrazok 3. Fondy hudobnych pracovisk

Technické vybavenie pracovisk

S obsahom fondov uzko stvisi aj technické vybavenie hudobnych pracovisk. Pocitace uz
predstavuju neoddelite'na stcast’ technického vybavenia kniznic. Pomer medzi poctom CD
prehravaov a gramofonov je v podstate vyrovnany. Zaujimavy je vSak pocet hudobnych
nastrojov, ktoré su k dispozicii pre pouzivatelov. NajrozSirenejSim nastrojom je gitara
(klasicka i elektrickd), za nou nasleduju elektricky klavir, keyboard a klasicky klavir. Niektoré
pracoviskd maji vo svojej ponuke aj Orffove nastroje, rytmické nastroje a perkusie.

Mensiu cast’ vybavenia tvoria DVD prehravace spolu s televizormi, no a napokon
magnetofony a videoprehravace. Hoci vo fondoch hudobnych pracovisk sa magnetofonové
kazety a videokazety eSte nachadzajt, ide prakticky o mftvy fond a toto vybavenie pomaly
dosluhuje.
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Obrazok 4. Technické vybavenie hudobnych pracovisk

Akvizicia fondu

Obnova a doplianie fondu je nevyhnutnou stiéastou knihovnickej prace. V su¢asnosti vic§ina
hudobnych pracovisk nerealizuje samostatné dopiianie fondu, len podava navrhy na
zakupenie dokumentov.

Obrazok 5. Akvizicia
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Navstevnost’

V porovnani s minulymi desatroc¢iami vyrazne klesla aj navstevnost’ hudobnych pracovisk.
Nesposobil to len pokles ich poctu, ale aj alebo v prvom rade rozvoj internetu a novych médii,
ktoré pouzivatelom ponukajii ovela SirSie moznosti. Na porovnanie uvadzame v tabulke
udaje z rokov 1990 a 20022,

Navstevnost’:
rok: spolu:
1990 173 909
2002 112 180
2019 32776

Tabul’ka 1. Navstevnost’ hudobnych pracovisk

Udaje v tabulke zahffiaju individualnych navstevnikov aj navstevnikov kolektivnych
podujati. Pokles oproti roku 1990 je 81 %. Zaujimavostou je, Ze navStevnost’ v menSich
mestach je ovel'a vyssia ako v tych vacsich.

Vypozi¢ky

Ziskat’ prehl'ad o vypozickach nie je v sucasnosti jednoduché. Viac ako polovica hudobnych
pracovisk uz nesleduje samostatne svoje vypozicky, tie su evidované centralne. Pracoviska,
ktoré eviduji vypozicky, maji v priemere 1914,72 vypozic¢iek za mesiac. S tu zahrnuté
absencné i prezencné vypozicky. Kol'ko bolo priemerne vypoziciek za jeden mesiac v rokoch
1990 a 2002’ vidno v tabulke ¢. 2.

Rok: Absen¢né Prezencné Spolu:
vypoZzicky: vypoZicky:
1990 10 450,25 23 148,6 33 598,85
2002 8412,33 18 225,08 26 637,41
Tabulka 2. Vypozicky
Kolektivne podujatia

K vyhladdavanym aktivitim hudobnych pracovisk patrili uz od ich zafiatkov kolektivne
podujatia. Nie je to inak ani dnes. Bohuzial’, treba povedat, Ze organizovanie kolektivnych
podujati predstavuje cCasto posledny argument na zachovanie hudobnych pracovisk
v knizniciach. K naj¢astejSie organizovanym podujatiam patria hudobno-slovné péasma
a vychovno-vzdeldvacie programy, v mensej miere koncerty. Organizuju sa tiez tematické

2 Tamze,s. 63 —75.
3 Tamze,s. 63 —75.
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hodiny pre Ziakov a Studentov, rozne sitaze a vystavy. Hudobné pracoviska predstavuji
vhodné prostredie aj na organizovanie muzikoterapeutickych sedeni. Medzi iné podujatia
modzeme zaradit' napriklad stretdvanie seniorov pri hudbe, hudobné workshopy, besedy,
hudobné burzy. Podujatia su urcené pre Siroky okruh ziaujemcov a st dokazom velkej
kreativity a invencie hudobnych knihovnikov.

Obrazok 6. Podujatia

Digitalizacia

Ide o nesmierne komplikovani zalezitost. Pravne, technologické, metodické, ale aj
personalne problémy sposobuju, ze digitalizdcia zvukovych dokumentov v knizniciach
prebieha Zivelne, nekoordinovane a technicky nejednotne. Preto aj nie vSetky hudobné
pracoviska planuja do buducnosti zacat’ s digitalizaciou svojich fondov. Je to pritom Skoda,
pretoze v ich fondoch sa urcite skryvaji mnohé zaujimavé dokumenty. Bolo by vSak potrebné
vytvorit’ vhodnu metodiku a skoordinovat’ aktivity jednotlivych pracovisk, aby digitalizacia
mala zmysel. Paradoxom je, Ze kompletne zdigitalizovany fond zvukovych dokumentov
(gramoplatni) ma Statna vedecka kniZnica v Kogiciach, ktord neméa a ani nikdy nemala
hudobné pracovisko. Této digitalna zbierka je dostupné pre pouzivatelov na webovej stranke
kniZnice.
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Obrazok 7. Digitalizacia

Zaver

Hudobné knihovnictvo prakticky od zaciatku 90. rokov 20. storoCia postupne upadd, neustéle
ubuda hudobnych pracovisk v kniZniciach, starostlivo budované fondy Specidlnych
dokumentov sa zlu€uji s beznymi fondmi kniznic alebo sa stdvaju nadbytocné. Aj ¢isla, ktoré
sme ziskali z prieskumu, potvrdzuji smutni realitu. Tento prieskum si nendrokuje na
komplexnost, mé sluzit' len ako orientacny prehlad sucasnej situdcie vo verejnych
knizniciach.

Aké bude budicnost’ hudobnych pracovisk vo verejnych kniZniciach na Slovensku?
Sposob poskytovania sluzieb tychto pracovisk prestava byt atraktivny, nedokaze konkurovat’
modernym formém, ktoré pouzivatelom poskytuji nové médid. Napriek pesimistickému
vyzneniu celkovej situacie existuje oblast, v ktorej by sa hudobné pracoviska mohli posunat’
d’alej. V sti¢asnosti sme obklopeni ohromnym mnozstvom informacii a problémom je vediet
sa v nich orientovat’. Preto je nevyhnutné podporovat’ vzdelavanie v informacnej gramotnosti.
Aj hudobné pracoviskd sa mézu v tejto oblasti realizovat’. Bolo by viac ako vhodné inspirovat’
sa u kolegov v zahrani¢i. Len na okraj moZno spomenut’ napriklad kurzy informacne;j
gramotnosti pre Studentov hudby, ktoré sa konaju na viacerych americkych univerzitaich
a participuji na nich hudobni knihovnici aj pedagdgovia.

BIBLIOGRAFIA
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Menny register
A

Abraham, Gerald 12, 14, 16

Adamko, Rastisla 92, 93, 96, 107, 108, 109

Adler, Quido 7

Alberti, Leon Battista 5, 8, 9
Albrecht, Alexander 150
Alzbeta, sv. 97

Akimjak, Amantius 92, 108

Amalberga [Amalia] z Maubeuge, sv. 104

Anna, sv. 29, 36, 96

Anonym 125 —-127, 133, 138, 140, 141, 143,

146, 147

Anton Pustovnik, sv. 47
Aristoteles 9

Augustin, sv. 8
Abranyi, Emil 157
Asboth, Ema 159

B

Bach, Johann Sebastian 10, 11, 158, 167, 168

Balbulus, Notker 98

Balun, FrantiSek 65, 77, 89, 90

Banary, Boris 121

Barathova, Nora 106, 107

Bartok, Béla 10, 156, 158, 166, 168, 169
Bartz, Juraj 32

Bansky, Jan 122, 148

Bardiova, Marianna 155, 160

Bazlik, Miroslav 6, 11, 12, 16

Bednarikova, Janka 92, 93, 96, 101, 107, 108,

109

Beethoven, Ludwig van 168
Belis, Jifi 54

Bella, Jan Levoslav 155, 157, 168
Benda, Jifi Antonin 154
Benes, Edvard 167
Benackova, Marta 65, 76
Benova, Katarina 164, 171
Berk, Gaspar 30

Bezot, Mikulas 29

Blaho, Martin 124, 148
Blaha, Milan 21, 22

Blume, Clemens 95, 107

Blumenthal, Leopold von 140

Bodak, Tibor 156

Boethius, Anicius Manlius Severinus 8
Borodac, Ladislav 55

Borovsky, Tomas 51

Bohme, Frank 8, 16

Brabec, Josef 152, 166, 168, 171
Brahms, Johannes 167

Brezina, Pavol 51

Brichenzweig [Brechenzweig], Hans 28
Briihl, Anton 142

Buganova, Klaudia 52

Buchner, Alexander 63

Burian, Emil Frantisek 21

Busoni, Ferruccio 7

Buzas, Gergely 47, 55

C

Cecilia, sv. 116

Cikker, Jan 11

Ciulisova, Ingrid 27, 33
Contarini, Domenico 12
Cortot, Alfred 158
Csengey, Gusztav 152
Czagany, Zsusza 100, 107

W

C

Cervienka, Michal 87
Cizik, Vladimir 150, 161
Covanova Janosikova, Zuzana 29, 31, 33

D

d’Indy, Vincent 11
Dammann, Rolf 6, 7,9, 16
David, kral’ 116

Debussy, Claude 15, 169, 170
Demska, Stefania 100, 107
Dinkelmayer, Hans 29

Dirga, Michal 51

Ditrich, V. 168
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Dobrodinsky, Jaroslav 51

Dobszay, Laszl6 97, 100, 107, 108
Dorota, sv. 97

Dreves, Guido Maria 95, 107
Dubovsky, Dusan 51

Dubovsky, Jan Milan 122, 123, 148
Dufay, Guillaume 8

Dvorak, Antonin 167, 168
DZunkova, Katarina 51

v

D
Durak, Tibor 63, 66
E

Elschek, Oskar 12, 16, 148
Emerikus, Anton 30
Emmerichova, Anna Katarina 50
Euklides 10

Exoticus, Georgius 31

F

Fallows, David 8

Falvy, Zoltan 100, 107

Feld, Jindfich 21

Flodr, Miroslav 51, 52
Florian, sv. 33

Foerster, Josef Bohuslav 168
Frastia, Marek 52
Friedmannovci, zvonolejari 49
Frisius, Rudolf 11, 16

G

Gabrielli, Giovanni 12

Gajdos, Vsevlad Jozef 4, 113, 114, 115, 118,

120
Gedeon, Jan 32

Gembicky, Juraj 3, 4, 45, 47, 49, 50 — 53, 58 —

60

Genersich, Christian 33
Gershwin, George 15
Gilanyi, Gabriella 100, 107
Giordano, Luca 62

Glatz, Anton C. 53

Gobbi, Henri 158

Godar, Vladimir 11, 12, 16
Gruenberg, Louis 158
Gucci, Santi 27

Gudula, sv. 94, 103, 104

H

Habsbursky, Frantisek I1. 164
Habsbursky, Jozef II. 62
Hadrava, Petr 16

Hadravova, Alena 16
Hamarova, Judita 159
Hannibal Brors, Joachim 33
Haragova, Paulina 25

Hargas, Emil 159

Hartmann, Viktor 15

Haviar, Tomas 3, 4, 26, 33 — 44
Haviarova, Michaela 3, 4, 26, 33, 41
Handl, Georg Friedrich 14, 167
Hefty, Julius Andreas 33
Hildegarda, sv. 104

Hiley, David 100, 108

Hirtler, Eva 6, 9, 16

Holl, Béla 97, 98, 108
Holzapfel, Michael 10, 16
Homza, Martin 52

Honegger, Arthur 11

Horov, Pavol 155, 157
Horvath-Stansith, Baltazar 28, 29
Horvath-Stansith, Gregor 27, 28, 29
Hoza, Stefan 159

Hr¢kova, Nad’a 11, 16
Hrebic¢kova, Marta 164, 171
Hubay Jend 157

Hulkova, Marta 52

Hummel, Johann Nepomuk 64
Husz, Martin 33

Huszar, A. 152, 168

Hybl, Franz [Franciscum] 140
Hypolit, sv. 101

CH
Chalupka, Cubomir 150, 160

Chaminade, Cécile 158
Chevalier, Ulysse 97, 108
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Chodura, F. 168
Chopin, Fryderyk 158, 165, 168
Chovan, Kalman 158

|
1Zzvolt, Pavol 53
J

Jagelovsky, Vladislav II. 26

Jakub, sv. 33

Jan, zvonar 47

Janosik, Marcel 3, 4, 110
Jungmannova, Pavla 53

Jurik, Marian 12, 16, 151, 155, 160, 171

K

Kacic, Ladislav 12, 16, 114, 119
Kadlecik, Ivan 51, 53

Kafenda, Frico 150, 160
Kafendova, Anna 11, 160

Kaffka, FrantiSek 141, 142
Kajetan Tyl, Josef 20
Kalinayova-Bartova, Jana 150, 160
Kandinskij, Vasilij Vasilievi¢ 6
Kapellari, Ernst 53

Kardos, Dezider 153, 155, 160, 167
Karvay, Dalibor 86

Kasarda, Mikulas 155

Kaldi [Kraus], Samuel 165
Kellyova, Valéria 159

Kendrova, Zlatica 3, 4, 149, 154
Kepler, Johannes 6, 16

Kiczkovéa, Bernadeta 3, 4, 61
Killer, Martin 133, 146, 147
Kirchner, Francisci 123, 124
Kirchner, Christophor 123, 126, 134
Kladekova, Viera 53

Klein, Jakub 30

Klicper, Vaclav Kliment 20
Kléckner, Johann Georg 64, 74
Kniewald, Dragutin 100, 108
Knize, Ladislav 22

KociSova, Renata 3, 4, 163

Koessler, Hans von 158

Kohut, Vladimir 53

Konrad, Majster 29 — 32, 45 — 47, 52, 55 - 58
Kopcakova, Slavka 124, 148
Koren, Jakub 54

Kostrub, Jaroslav 167, 171
Kostun, Miroslav 64

Kotruszova, Magda 159

Kotyska, Vaclav 56

Koukal, Petr 54

Kovacs, Andrea 98, 100, 107, 108
Kovac¢-Adamov, Michal 114, 119
Kosch, Arpad 167, 171

Kohler, Louis 159

Koérmendi, Kinga 98, 108
Kramer, Kurt 53, 54

Kratochvilla [Kratochvil], Ven. 136
Kraus, Filip 139

Kraus, Lambert 139

Krempaska, Zuzana 62, 67
Krizanova, Eva 33

Krska, Pavol 112

Kricka, Jaroslav 20

Kubat, Jan 64, 71

Kubista, Alojz 166

Kuca, Karel 48, 54

Kurfiirst, Pavel 49, 54

Kun, Laszl6 157

Kybalové, Ludmila 54

L

Laborecky, Jozef 151, 152, 154, 155, 160, 170,
171

Lamb., D. 136, 137

Lang, Valentin 30

Langer, Jiti 48, 54

Lasut, Filip 114

Le Corbusier [Jeanneret-Gris, Charles-
Edouard] 10, 11

Lecherer, Sebastian 33

Lepacek, Celestin Alojz 4, 110, 113, 114, 118,
119

Leukauf, Robert 158

Liptdkova, Anna 48, 54

Liszt, Franz 18, 64, 158, 165, 168

Kodaly, Zoltan 152, 156 — 158, 165, 166, 169 Ludanyi IV. 115, 118
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Lunga, Radek 47 — 50, 53, 54
Luther, Martin 26
Luxembursky, Zigmund 26
Luz, Rastislav 101, 109

M

Macak, Ivan 61, 63, 67

Machutova, Dominika 3, 4, 121
Macudzinski, Rudolf 153
Manousek, Petr Rudolf 54
Markusova, Kristina 52
Martienssen, Carl Adolf 159
Masaryk, Tomas Garrigue 167
Maslar, Radomir 64

Matias, Ulrich 30

Materer, Ulrich 28, 30, 31
Mattheson, Johann 9, 16

Mattausek [Mattausch], Antonin 132
Matov¢ik, Augustin 114, 119

Maria Terézia 164

Maridssy, Edmund 62

Mariassy, Wolfgang [Farkas] 62
Mednanska, Irena 3, 4, 18, 25
Mednansky, Karol 3 -5, 8, 12, 13, 16
Mellanova, Mila 21

Menclova, Dobroslava 27, 33
Messiaen, Olivier 6, 11

Mezey, Laszlo 100, 107

Michal, majster 31

Michal, sv. 104, 107

Michalica, Peter 78

Michna, Adam Vaclav 143, 144
Milhaud, Darius 11

Miller, Bernhard 31

Mikusak, Adrian 122

Mistrik, Jozef 49, 54

Misak, Peter 54

Micak, Leos 54

Mozart, Wolfgang Amadeus 10, 154, 168
Moyzes, Alexander 168, 169
Moyzes, Mikulas 153, 165, 166, 168, 169
Mory, Jan 155, 160

Munk, Ladislav 49

Muntdg, Emanuel 121, 123, 148
Musil, Oldiich 152, 168 — 170
Musorgsky, Modest Petrovi¢ 15

Mutimir, lekar 47
Mudra, Darina 123, 148

N

Naredi-Rainer, Paul von 6, 17
Németh-Samorinsky, Stefan 150
Norton-Welsh, Christopher 64
Novacek, Zdenko 156

Novak, Vitézslav 20

(0]
Ostr¢il, Otakar 20
P

Pacioli, Luca 10

Palov¢ik, Michal 156

Pascha, Edmund 113 - 115, 117 - 120
Pascha, Khaled Saleh 17

Paska, Juraj 30

Pasteka, Julius 34

Patay, Pal 54

Pauk, Ignalz. P. 137

Pavol, sv. 31

Pavol z Levoce, majster 47

Pecking, Johann 64

Pechatsek, Fridrich 131, 132, 136, 139
Pelikan, Jozef 143

Perger, Ignac 33

Peter, sv. 31, 118

Petoczova, Janka 12, 92, 93, 108
Pfundner, Josef 57

Podprocky, Juraj 64

Posa, Lajos 152

Praetorius, Michael 13

Pragant, Jan 159

Prazienkova, Jana 3, 4, 173, 174, 179
Proch, Heinrich 129

Pukanska, Katarina 52

Pytagoras 7— 10

R

Rajeczky, Benjamin 96, 108
Rajlich, Jifi 19
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Rak, Stépan 88

Ravel, Maurice 15, 169
Razusova-Martakova, Maria 154
Rejcha, Antonin 22
Rejsek, Radek 54

Rendek, Lukas 54
Renherik, A. 128
Respighi, Ottorino 15
Riccotiova, Eva 62
Riecan, Belo 6

Rogalska, Karin 106, 108
Rohacek, Jifi 54
Rombauer, Jan 164, 171
Romhanyi, Beatrix 47, 55
Rosenblatt, Ema 157
Rostarova, Lucia 55
Roussel, Albert 11

Roxer, Pavol 30
Rozsnyai, Karoly 158, 161
Rubinstejn, Anton G. 64, 165
Rusina, Ivan 28, 30, 34
Ruso, Vladimir 64
Rybari¢, Richard 92, 108

A

R
Rehak, Milan 24
S

Santi, Raffael 10

Sedlakova, Viera 122

Seeger, Horst 8, 9, 11, 12, 17
Shakespeare, William 20

Schelling, Friedrich Wilhelm J. von 6
Schilling, Margarete 55

Schmidt, Karol [Karoly, Carl] 63, 64, 72
Schneider-Trnavsky, Mikulas 168
Schonberg, Arnold 6

Schubert, Franz 64, 154, 159
Schumann, Robert 159, 168
Schumannova, Clara 64

Schiitz, Heinrich 12

Schwartz, Tomas 32

Siklos, Albert 152, 157, 165

Sisa, Béla 48, 55

Slavickova, Katarina 92

Slivka, Michal 48, 55

Sliz, Robert 51

Solar, Jaroslav 47, 48, 54

Sokol, Ivan 64, 65, 75

Spiritza, Juraj 46 — 48, 55

Sroka, Stanistaw A. 52

Stein, J. 168

Steinhauser, Ulrike 6, 7, 9, 10, 17
Steinmetz, Hans 28

Strausz, Mikulas 152, 159, 166, 168, 169, 171
Suchoii, Eugen 156, 174, 179
Suk, Josef 168

Szendy, Arpad 158, 161
Szeghyova, Blanka 52
Szekrényessy, Attila 167, 171
Szendrei, Janka 97, 108
Szepeshazy, Josephus 140, 148
Szovitcz, Giuseppe 144
Szoradova, Eva 63, 64, 67
Szoéke, Matyas 47, 55

S

Salingova, Zuzana 48, 56
Sangala, Marian 52

Sedivy, Juraj 53, 56, 92, 108
Simek, Viliam 153
Simko-Juhas, Juraj 56
Simrak, Jan 12

Sindler, B. 168

Spelda, Antonin 6, 7, 9, 15, 17
Spirko, Jozef 34

Stiavnicky, Jan 56

Stikar, Jaroslav 48, 57
Stitnicky, Ctibor 155

Stevik, Miroslav 47, 49, 56, 57

T

Tamari, Stefan 30

Tamas, Richard 114

Takats, Sandor 152

Tarnay, Alajos 157, 165
Terrayova, Jana Maria 121
Teyssler, Vladimir 56
Thoma, Jozsef 157, 158, 165
Thoman, Istvan 158
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Tiburcius, sv. 101

Toscanini, Artur 157

Trnka, Jifi 20

Trojan, Vaclav 3, 4, 18,20 — 22, 24, 25

U

Ublova, Viera 22
Ucnikova, Danuta 55
Urbanova, Norma 28, 30
Urbancikova, Lydia 161
Urdova, Sylvia 51, 52
UrSula, sv. 97, 104

A\

Vallentinyi, S. 165

Vajda, Gejza 151, 159, 164, 171
Vanhal [Wanhal], Jan Kfitel 134, 135
Varese, Edgar 11

Varinska, Daniela 64, 78
Vaverka, Jifi 48, 57

Vacha, Petr 47, 49, 54, 56, 57
Vaclav, sv. 168

Varkonyi, Béla [Vojtech] 157, 165
Vecerny, Gustav 153

Vel'backy, Jan 92, 107

Venosa, Gesualdo da 10

Veselovska, Eva 3,4, 91 — 93, 96, 99, 101,

108, 109
Vero, Maria 57
Vicar, Jan 20 — 22, 25

Vilec [Villecz], Baltazar [Boldizsar] 163, 164,

171

Vilec [Wilecz], Benedikt 164
Vilec [Wilecz], Ignac 164
Vilec [Villecz], Jan [Janos] 164
Vilec [Villecz], J6b 163

Vilec, Kamil 165

Vilec [Villecz, Wilecz], Michal [Mihaly] 3, 4,

149, 150 — 171

Vilec [Wilecz], Pavol [Pal] 164
Vilecova [ Villecz], llona 165

Vilecova [Wilecz], Irena [Irén] 159, 165
Vilecova, Jozefa 164

Vilecova [Wilecz], Klara 164

Vilecova, Paula [Pauline] 150, 157, 167
Vilecova, Réza 164

Vinci, Leonardo da 10

Vlhova-Worner, Hana 98, 109

Vocet [Wozet, Woczet, Wocet], Jan
Nepomuk 129, 133, 134, 147

W

Wagner, Jan 31, 47, 52, 55 - 57
Wagner, Richard 9, 10, 159
Walser, Ferencz 32

Walter, Karl 57

Weiner, Le6 157, 158, 165
Weissenback, Andreas 57
Werckmeister, Andreas 7, 9
Wernisch, Jorg 57
Wiedermann, Bedfich Antonin 20
Willaert, Adrian 9

Winckler, Andreas 30

Witger, vojvoda 104

Wolfgang, sv. 95

X
Xenakis, Iannis 6, 11
Z

Zagar, Peter 12, 16, 151, 155, 160, 171
Zarewutius, Zacharias 12

Zarlino, Gioseffo 9

Zavacky, Timotej 88

Zenkl, Ludek 169, 171

Zuzana, sv. 101

Zvara, Vladimir 155, 160

y/

Zabka, Marek 6
Zabitkova, Ivana 48, 57
Zizka, Antonin 13
Zloutek, Bohumil 64
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