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UvoD

Koncept cyklu konferencii s nazvom Pramene slovenskej hudby vznikol na pode
Slovenskej narodnej skupiny IAML (Medzindrodného zdruzenia hudobnych kniznic,
archivov a dokumenta¢nych centier) v roku 2011 a jeho zamerom bolo predovsetkym
podporit’ badanie a zviditenit’ najrdznejSie pramene, zdroje a informécie o slovenskej
hudbe od najstar§ich ¢ias po sucasnost’. Tento koncept poskytol Siroké spektrum tém
zoblasti hudby, tykajucich sa hudobnych kniznic, archivov, muzei a dalSich
dokumentacnych pracovisk. Vystupom konferencii si vedecké zborniky publikované
spociatku v tlacenej, neskor v elektronickej podobe.

Osma konferencia tohto cyklu sa konala v ditoch 25. — 26. septembra 2018
v Hudobnom oddeleni Verejnej kniznice Jana Bocatia v KoSiciach. Pri jej priprave
a zvazovani pokraCovania tém cyklu sme sa rozhodli otvorit’ priestor pre uvahy a prispevky
s interdisciplindrnym rozmerom a hladiet na pramene slovenskej hudby v prieniku
s d’alsimi oblastami umenia. Ako prva dostala priestor literatira v téme Slovenska hudba
a literatura v roznych perspektivach. Pontkla rozne aspekty spracovania — pohlad
do vzt'ahov medzi dvoma umeniami, hudba ako téma v pisanom slove, text ako sekundarny
pramen. Vedecky zbornik ako celok rozsiruje a obohacuje predovsetkym spisbu o tvorbe
slovenskych skladatel'ov 20. a 21. storodia.

Prispevok prof. PhDr. Cubomira Chalupku, PhD., Poézia Milana Rufusa (1928 —
2009) v zhudobneni slovenskych skladatelov je suhrnnym spracovanim témy z pera
vynikajuceho znalca slovenskej hudby 20. storocia, no zaroven aj ,,holdom k nedozitym
90. narodenindm jedného z najvicsich slovenskych béasnikov 20. storocia a pripomenutim
pritomnosti  jeho poetickej tvorby v slovenskej hudbe.“ Specifickym poziadavkam
na sucinnost’ slova a hudby v detskej zborovej tvorbe sa venuje prispevok prof. Mgr. art.
Ireny Mednanskej, PhD., Symbioza medzi hudbou a slovom v detskej zborovej tvorbe
slovenskych skladatelov na prelome 20. a 21. storoc¢ia. Autorka vychadza z dokladného
poznania vyvoja zborovej tvorby u nés a v §tadii sa opiera o Siroky vyber detskej zborovej
tvorby slovenskych skladatel'ov v rozmedzi viac ako polstoroc¢ia (od 60. rokov minulého
storoCia po sucasnost). Oblasti cirkevnej a duchovnej hudby sa venuje doc. Mgr. art. Karol
Mednansky, PhD., v prispevku Duchovné texty v tvorbe Vitazoslava Kubicku. Podava
analyzu, vyvoj a celkovy obraz mnohorakej Kubickovej tvorby inSpirovanej duchovnymi
textami a zahriiujicej takmer vSetky hudobné druhy a Zzénre skladatela, ktory spolu
s Pavlom KrSkom patri k najhranejSim slovenskym skladatelom duchovnej hudby.
K otazkam vyberu literarnych predloh v hudobnych dielach Jana Cikkera (s prihliadnutim
na prvé autorovo libreto k opere Mr. Scrooge) je ndzov prispevku Mgr. art Ireny
Michalicovej, ktory odkryva suvislosti medzi okolnostami skladatelovho zivota,
politickymi okolnostami v krajine, vyberom literarneho németu a sposobom jeho
spracovania, ale aj osudom samotnej opery a jej uvadzania. Spevniku Cithara Sanctorum
Juraja Tranovského je venovany prispevok Mgr. Adriany GreSovej Hymnologicky pramen
ako objekt interdisciplinarneho vyskumu. Dava nazriet do vysledkov vyskumu prvého
vydania najvyznamnejSicho slovenského evanjelického spevnika na  zdklade
rekonstruovania viacerych zachovanych netplnych exemplarov.



Celkom odlisny aspekt prieniku literatury a hudby — cez prizmu textov o hudbe — prindsa
obsiahla §tdia Hudobnoteoretické texty v Caplovicovej kniznici v Dolnom Kubine
Mgr. Andreja  Subu, PhD. Komplexny pohlad nahudobnoteoretické pramene
v historickom fonde Caplovi¢ovej kniznice v Dolnom Kubine smnoZstvom novych
poznatkov, typologiou hudobnoteoretickych prac a ich zasadenim do kontextu
hudobnoteoretickej spisby v 17. a 18. storo¢i je doplneny cennym zoznamom
hudobnoteoretickych diel Caplovi¢ovej kniZnice.

V ramci konferencie maju svoj priestor aj odborné prispevky z oblasti hudobného
knihovnictva, dokumentacie, spracovania hudobnych pramenov, digitalizacie. Ttto oblast’
reprezentuju dva prispevky: prispevok Digitalizicia romskej hudby na Slovensku — Ziva
romska kultura v modernom digitalnom prostredi od autorov Mgr. Jany Géborovej
Krokovej a Mgr. Romana Conku, pontka zaujimavy pohl'ad na proces vzniku digitalnych
objektov v ramci rozsiahleho projektu dokumenticie Zzivej rémskej kultury; druhy
prispevok s nazvom Bohuslav Martinii a jeho inspirace slovenskou lidovou hudbou z pera
Mgr. Zoje Seyckovej predstavuje v informativnej skratke prehl'ad diel Bohuslava Martinti
inSpirovanych slovenskou I'udovou piestiou v stvislosti sjeho jedinou névstevou nasej
krajiny sprevadzanou zasielanim pohl'adnic, ktoré zachytavaji zdielané dojmy z vypravy,
ale aj drobny odkaz na vznik piesni.

Zostavovatel’ky






POEZIA MILANA RUFUSA (1928 — 2009) V ZHUDOBNENI
SLOVENSKYCH SKLADATELOV

prof. PhDr. Cubomir Chalupka, PhD.

Bratislava

Abstrakt

Vnimavost’ slovenskych skladatelov na domdacu basnickl tvorbu bola sucastou profesionalizicie ich
tvorivych vysledkov i rastu citlivosti na vzt'ah slova a hudby. Spomedzi slovenskych béasnikov sa Specifickej
pozornosti skladatelov teSila tvorba Milana Rufusa, basnika reflektujiceho prostrednictvom hlbokych
poetickych obrazov slovenskl krajinu a miesto ¢loveka v nej. Pozornost, ktorti venoval basnik aj hudbe,
sprevadzajucej zivot slovenskych ludi, nasla odraz v pocetnej skladatel'skej tvorbe v oblasti vokalnej
a vokélno-intrumentalnej kompozicie. Specifickym stvdrnenim basnikovych postrehov sa vyznaduje
skladatel'sk4 tvorba Ivana Parika (1936 — 2005), z ktorej vynikd piestiovy diptych Cas odchodov (1978)
pre mezzosopran a klavir.

Abstract

Perceptivness of Slovak composers toward domestic poetic creation was a part of the professionality
of Slovak music and growth the sensibility to the relation among word and music. From Slovak poets has
been reflected mainly the poetry by Milan Rufus, who registered the Slovak country and men living in it by
deep poetic imagination. The attention, which Rufus aimed to the music and its place in life of Slovak
people, was reflected by Slovak composers in numerous song, choral and vocal-instumental works.
A specific musical transformation of Rufus’s poetic perception presented composer Ivan Parik (1936 —
2005), from his creation is promiment the song diptych Time of Departures (1978) for mezzosoprano and
piano.

Pozitivny vztah slovenskych skladatelov k povodnej domacej basnickej tvorbe vyplyval
predovietkym z rozvijajucej sa sebaidentifikatnej' ambicie podgiarknut’ hodnoty
slovenského umenia, hl'adat’ zhodné elementy medzi literarnou a hudobnou tvorbou, ktoré
sa Specifickym sposobom prejavovali uz v slovenskom piesiovom folklére, nachadzat
v Struktire poetickych textov, v ich obsahovom vyzneni i druhovo-zanrovom rozvrstveni
basnickej tvorby v zaujmovom teréne slovenskych skladatelov mozno dokumentovat
z chronologického a funkcéno-vyznamového aspektu i z jej zastipenia v rozmanitych
vokalnych okruhoch kompozi¢nej pozornosti (od piesni az po opery). Prvy aspekt je dany
vznikom zbierok umelych piesni z pera MikulaSa Schneidra-Trnavského — prva zbierka,
nazvand Drobné kvety z r. 1906, tazila najmi z lyrickych verSov Cudmily Podjavorinske;j,
v druhej zbierke Sizy a usmevy z r. 1908 vyuzil skladatel v zhode s nazvom rozmanité
az polaritné texty od viacerych slovenskych basnikov, v tretej zbierke Zo srdca zr. 1920

'O vyvoji slovenskej hudby 20. storodia na baze vzajomného vztahu dvoch protikladnych
kultarnotvornych ambicii — sebaidentifikacnej a akulturanej — pozri CHALUPKA, LCubomir: Slovenska
hudobna avantgarda. Bratislava: UK 2011, s. 9 — 14.



zaujal rodol'ubskymi versami Ferka Urbanka, (Zijuceho v Trnave).” V obdobi dor. 1918
vznikli este d’alSie dokumenty vyuZzivajuce slovensku poéziu najmi zésluhou Viliama
Figusa-Bystrého, ktory popri cykle piesni Sny, priebezne vznikajlicom od r. 1903, siahol
ako prvy zo slovenskych skladatelov po naro¢nej poézii Pavla Orszagha Hviezdoslava
v dvojici vokélno-inStrumentalnych kantat pre séla, zbor a klavir Piesenn pokoja, lasky
a mieru (1906) a Slovenskd pieseii (1913).> Na tomto mieste sa patri spomenut’ aj Figusovu
ambiciu vytvorit' prva slovenskil operu Detvan, zhudobniac epickt basnicku skladbu
Andreja Sladkovica (dielo malo premiéru v SND v r. 1928). V spomenutej tvorbe
V. Figusa-Bystrého treba ocenit’ aj jeho odvahu pisat’ skladby na slovensky text (z obavy
pred postihom zo strany uhorskych vladnych kruhov si tento banskobystricky ucitel’ zvolil
za takito odvahu aj pseudonym Bystry). Medzivojnové obdobie, poznacené prvou
vyznamnejSou konfrontaciou viacerych skladatel'skych generacii vo vyvoji slovenskej
hudby, je naplnené vznikom znacného mnozstva vokalnych skladieb. Basnické texty z pera
kantatach vySe 80-rocného Jana Levoslava Bellu po jeho navrate na Slovensko. Vznik
Ceskoslovenska v r. 1918 bol zasadnym impulzom pre Mikuli3a Moyzesa (predtym
komponujuceho vokélne skladby na nemecké a madarské texty), ktory sa stal autorom aj
prvych melodramatickych utvarov. Zaujimavym momentom pre tvorbu nestorov (V. Figus,
M. Schneider) slovenskej hudby 1. polovice 20. storo¢ia bolo to, Ze okrem zaujmu
o Sturovskll poéziu ¢€i Svetozara Hurbana-Vajanského siahli vo svojej vokalnej tvorbe
za dielami vtedy mladych basnikov (napr. Vladimir Roy, Emil Boleslav Luka¢, Ivan
Krasko). Zaujem o aktualne prudy v slovenskej basnickej tvorbe poznamenal uz rané diela
prislusnikov tzv. slovenskej hudobnej moderny, nastupujicich na sklonku 20. a v priebehu
30. rokov minulého storo¢ia — napr. poézia Ivana Kraska, Stefana Kréméryho a Rudolfa
Dilonga zaujala Eugena Suchona, odbojné verse Ladislava Novomeského a Jana Ponicana
zhudobnil vo viacerych dielach (piesiiovy cyklus, prva verzia Symfonie ¢. 2, kantata)
mlady Alexander Moyzes i1 Ladislav Holoubek, medzi juvenilie Dezidera Kardosa patri aj
cyklus Piesne o ldske vyuZivajuci basne Mase Halamovej a Stefana Kréméryho, rovnako
aj mlady Andrej Ocends vzdal hudobny hold starSej (Jan Botto) i sudobej (Valentin
Beniak) slovenskej poézii v dvoch kantatovych utvaroch.” Z obdobia vojnového
Slovenského Statu pochédza jednak v sthlase s vtedajSou kultirnou politikou viacero
kompozicii vyuzivajicich slovenskt poéziu ako dokument nacionalneho uvedomenia,
jednak vznikli aj dokazy o proteste voci besneniu 2. svetovej vojny, aky demonstruju tri
diela Jana Cikkera: kantata Cantus filiorum (1940), piesnovy cyklus O mamicke
a ojedinelé orchestralne dielo s recitovanym textom, symfonickd basen Boj (Vojak

>0 Schneidrovom kompozi¢nom pristupe k domécej basnickej tvorbe pozri SAMKO, Jozef: Mikulas
Schneider Trnavsky. Bratislava: SVKL 1965; BUGALOVA, Edita: Hudobna Trnava a Mikula§ Schneider-
Trnavsky. Trnava: Spolok sv. Vojtecha 2011; CHALUPKA, Lubomir: Cestami k tvorivej profesionalite.
Bratislava: UK 2015.

? CHALUPKA, Lubomir: Viliam Figu§ Bystry: Sny, cyklus piesni pre spev a klavir. In: Hudobny Zivot, 1998,
ro¢. 30, ¢. 14, s. 6.

* BURLAS, Ladislav: Slovenské4 hudobna moderna. Bratislava: Obzor 1983.
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a matka), kde skladatel’ siahol po poézii vtedajSich mladych basnikov (Vladimir Reisel,
Valentin Beniak, Frantisek Hec¢ko, Andrej Zarnov).

Vokalna (piesiiovd, zborova i kantitovd) tvorba nadobudla Specificki dimenziu, ked’
sa potzv. Vitaznom februari v r. 1948 presadzovala v slovenskej umeleckej tvorbe
(literarnej 1 hudobnej) pod egidou tzv. socialistického realizmu poziadavka pisat’ diela
»predchnuté narodnou formou a socialistickym obsahom®. V 2. polovici 50. rokov,
v atmosfére tzv. chrusc¢ovovského odmédku, sposobeného kritikou dogmatickych noriem
stalinského rezimu v Sovietskom zvdze, nastdvalo uvolnenie aj v umeleckej oblasti
na Slovensku a postupné presadzovanie zasad slobodnejsej tvorby. V r. 1956 vznikol
mesacnik Mlada tvorba, v ktorom mlada basnicka a prozaickd generacia uverejiiovala
svoje juvenilie poznacené nekonvenénym hl'adanim novych umeleckych tvarov a zapajala
sa do Cerstvych diskusii o zmysle a vyvojovych cestach slovenskej literatary. Uz v 6. ¢isle
tohto periodika uverejnil svoju prva basnicki zbierku AZ dozrieme vtedy
dvadsatosemrocny Milan Ruafus (1928 — 2009), vysokoskolsky ucitel na Katedre
slovenskej literatiry Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave. Poetické
prostriedky 1 ndmetové okruhy tejto zbierky sa stali takreceno vzorom pre nové cesty
mladej basnickej generacie na Slovensku. Nastdvala doba na postupné zaclefiovanie
Rufusovej poetiky do inspirativneho priestoru slovenskych skladatel'ov.

Ak sme spomenuli, ze uz v starSich desatrociach 20. storocia dokazali slovenski
skladatelia citlivo a rozmanite reagovat’ na vntitorné hodnoty i SirSie posolstva zakorenené
v poézii slovenskych bésnikov, vnimat’ i1 aktualizovat' jej historicky vyznam (najmi
v tvorbe basnikov Sturovskej generacie ¢i P. O. Hviezdoslava) a zaujat’ aj literarnymi
vypoved’ami svojich vrstovnikov, plati to aj pre zdmer nasho prispevku — poukézat
na niektoré jedinecnosti v symbidze basnickej tvorby Milana Rufusa s jej zhudobnenim
v slovenskej vokalnej tvorbe. Na zaciatku mozno predstavit’ Statistiku (pozri prilohu ¢. 1),
z ktorej vyplyva dominantné zastupenie tvorby tohto basnika v slovenskej hudbe
v rozmanitych druhovo-zadnrovych kategoriach, od piesnovych cyklov cez vokalno-
orchestralne Utvary az po operu. Rufusova poézia figurovala v inSpirativnom zazemi
slovenskych skladatel'ov dlhodobo — pocnuc rokom 1963, ked’ Jozef GreSak siahol
po basni Stretnutie na Ringstrasse zo spominanej Rufusovej prvej zbierky (4z dozrieme),
az po piesen Vecny tmel pre sopran a slacikové kvarteto, ktora vznikla na jar 2018 z pera
Lubosa Bernatha. Zaujala skladatelov viacerych generacii — od spomenutého Jozefa
Greséaka az po dnes$ného Styridsiatnika L. Bernatha, siahli po nej v ¢ase svojho mladickeho
nastupu Vladimir Godar, Iris Szeghyova, Peter Zagar ¢i Marek Piacek, ale oslovila,
naopak, v pripade Andreja Ocendsa aZdenka Mikulu prvykrat skladatelov az
po ich Sestdesiatke a sedemdesiatke.

Ak sa mienime dopéatrat’ dovodov tejto ndklonnosti, vyplyvaju nesporne z originality
basnickych vypovedi Milana Rufusa, z jeho analytického ponoru do komplexity pocitov
sucasného cCloveka, zijuceho v symbioze s krasou prirody a tuctivou vierou, plniaceho
poctivy udel bytosti ¢inorodej, kochajicej sa krasou okolia a reagujuceho aj na zverstva

> VAIDA Igor: Vokalna epizdda Jana Cikkera. In: Slovenska hudba, 1966, ro¢. 10, ¢. 6, s. 249 — 253;
PALOVCIK, Michal: Jan Cikker v spomienkach a tvorbe. PreSov: Matu§ 1995; CHALUPKA, Lubomir:
Cestami k tvorivej profesionalite. Bratislava: UK 2015, s. 232 — 237.
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a nepravosti, ktorych sa l'udstvo dopustilo.® Preto sa jeho zbierky ne&lenia podla fabuly &i
zanrov na I'ibostné, oslavné, prilezitostné, ale v kazdej z nich je zakédovany zmysel pre
mnohoobraznost’, syntetické uchopenie problematiky l'udského bytia, ktora basnik citlivo
registroval. Citaciou jedného z literarnych kritikov mozno vyjadrit’, ze ,,Rufusova poézia
od samého pociatku hlasala evanjelium lasky, radosti i bolesti, krasy a dobra, mudrosti aj
Pudskosti. U¢ila zit’ 1 milovat. Vstepovala do sfdc a hlav pravdu, uctu a pokoru, pricom
v ucte tkvela hlavnd radost, ba sila Zivota. Prehovorila pdsobivo, jasne, bez prikras
a fanfar, zato s otvorenost’'ou, s raznost'ou polemiky tam, kde sa v slovéach a skutkoch luze,
devalvuje sa svet myslienok a vedomie hodndt. Schopnost'ou prehovorit’ a zaujat’ uchadza
sa tato poézia o re¢ i spev.*’

Ukazuje nesporne kvalitu povedomia i citlivost kazdého z 23 slovenskych
skladatel'ov, v ktorych vokalnej tvorbe nachadzame zhudobnenie niektorych z Rufusovych
basni, Ze sa nechali zaujat hibkou postrehu, umnostou metaforicko-symbolickej
obraznosti, ktord je pre ne priznacna. ESte jedna vlastnost mohla byt dodlezitd pri
rozhodnuti sa pre poéziu tohto basnika. M. Rufus sa v jednej zo svojich eseji vyjadril
na margo pritazlivosti jeho tvorby v slovenskom skladatel'skom prostredi, Ze je skepticky
voc¢i dosiahnutiu organického stladu medzi silnym textom a jeho rovnako presved¢ivym
zhudobnenim. Vyslovil sa, ze ,,pri boji hudby a poézie hudba nemé popierat’ basen. To, ¢o
modze dat’ basen zo seba, je odpich v texte — sila vysielajuca skladatel'a na jeho obeznu
drédhu. Ak st moje basne "hudobné’, je to azda hudbou, ktort ma ¢lovek vnutri.“ O tom, ze
hudbu povazoval M. Rufus za zdvaznl inSpirativau sucast’ svojej basnickej imaginacie,
sved¢i jeho pouzivanie hudobnych vyrazov vo verSoch, resp. aj v nazvoch jednotlivych
basni. Uz jeho juvenilia z r. 1955 inSpirovana vykonmi stiboru Lucnica je holdom spevu,
piesni, zvukom fujary, velkoleposti kantaty. Spev, piesen ¢i tony vylidené na hudobnych
nastrojoch su priebezne spominané v Rufusovych verSoch, tvoria doleziti sucast
basnikovej imaginacie, zhudobneniu vyhovuje aj sylabicka Struktira verSov a rytmus strof
priebezne zachovavany v jednotlivych basnikovych opusoch.® Niektoré z ,hudobne®
nazvanych Rufusovych basni si povS§imli viaceri skladatelia, o com svedc¢ia napr. neskoré
diela Zdenka Mikulu Preludid pre baryton a organ i Symfonietta pre baryton a orchester,
mieSany zbor Intermezza llju Zeljenku, rozpravka Zlata muzika v zhudobneni Juraja
Hatrika ¢i rovnaké verSe v muzskom zbore Juraja Tandlera. Aj ndzvy viacerych zborovych
kompozicii skiseného a plodného Ivana Hrusovského potvrdzuju tuto afinitu, spomenime
Jarnu hudbu pre mieSany zbor a Smutnu spievanku pre muzsky zbor. Nemozno obist’
melodramaticky cyklus Zalospevy Tadeasa Salvu, skladatel’a, ktory rovnako ako M. Rufus
pochadzal z Liptova, ¢i cyklus Piesne pre mamu pre baryton a orchester Mojmira Handka.
VerSe Milana Rufusa boli naporudzi, ked bolo potrebné vyjadrit’ odpor voci hrézam
a nasledkom vojny, uz spomenuty zensky zbor Jozeta Greséka Stretnutie na Ringstrasse je
vyjadrenim pre skladatel’a priznac¢nej empatie k I'udskému utrpeniu a bolesti, ktord vnutri
pretrvava. Rufusovo poeticky silné postihnutie napr. vyznamu SNP cez jeho obete sa
premietlo do melodramy Juraja Pospisila Vecer na Dumbieri a spominaného expresivneho

® VA$KO, Imrich: Milan Rufus. Bratislava: Slovensky spisovatel’ 2010.
7 VA$Ko, Imrich: Cit. d., s. 15 - 16.

¥ MARCOK, Viliam: Milan Rufus. Bratislava: Slovensky spisovatel’ 1985.
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cyklu Zalospevy Tadea$a Salvu.” Na druhej strane si sympatie skladatelov ziskalo aj
basnikovo ocarenie l'udovou krdsou rozpravok, pretlmocené krehkou a pdsobivou
obraznostou, ktord zaujala Juraja Hatrika ¢i Iris Szeghyova; Tadeds Salva si na osobité
scénické zhudobnenie vybral poetické prerozpravanie Mechurika Koscurika s kamaratmi.
Poeticky cyklus Zvony, ktory M. Rufus napisal ako bezprostredntl reakciu na dramaticky
rok 1968 v slovenskej spolocnosti, tento lyricky poukaz na hodnoty cloveka stmelené
uctou k praci, k Cistej prirode vidieka a vztahom ¢loveka k ¢loveku, inspiroval zakratko
skladatela Ladislava Burlasa, aby vytvoril rovnomenny zborovy triptych, jeden
z najlepsich opusov skladatela.' K vyberu z tohto basnikovho cyklu siahla i Iris
Szeghyova. Aj pre tych autorov, ktori vo svojej vokélnej tvorbe vyuzivali rozmanité
preparacie ,,vox humana“ nadosiahnutie novych inezvycCajnych expresivnych
a zvukovych poloh, predstavovali Rufusove basnické slova vyzvu na to, aby reSpektovali
zrozumitel'nost’ poetickych vypovedi a zachovali poznatel'nost’ ich vyznamu a posolstva.
Jedine Taded$ Salva pri tvorbe elektroakustickej opery Plac¢ pouzil tito rovnomennu
Rufusovu baseti ako motto pri elektroakustickom spracovani spevu muza a zeny.'' Eticky
o¢istujuci a bdasnicky suverénny svet Rufusovych vyznani o citovej previazanosti
a zévaznosti medziludskych vztahov viedol Jana Cikkera k zhudobneniu rozsiahlej poémy
Oda na radost v podobe rovnomennej melodramatickej kantaty ¢i Ladislava Holoubka
k podobnému typu pri kontakte s basiiou Genesis.

V zavere prispevku priblizime jedno konkrétne vokalne dielo, v ktorom sa zretel'ne
objavuje jedinecny ,,suzvuk hudby s poéziou* vyvolany kontaktom slovenského skladatel’a
s poéziou Milana Rufusa.'” Zvolili sme piesent Babie leto z diptychu Cas odchodov
pre mezzosopran a klavir (1978) od Ivana Parika.

S tvorivym profilom Ivana Parika sa spija jeho rezolutny odklon
od pseudoromantickych rekvizit v oblasti hudobného materidlu, jeho Strukturovania
i okruhov expresivity. Uz od zaciatku jeho vstupu do slovenskej hudby v r. 1962
dominovali v jeho dielach tucta k detailu, naklonnost’ ku komornému priestoru, k priorite
zvukovo-farebnych elementov, neokazalosti az intimite.”> Skladatelova citlivost vogi
zvukovym detailom, ich uvadzaniu do pohybu v zmysle symbolickej imaginacie ako
prejavu synestézie hudobného a vytvarného prejavu sa Specificky rozvinula na zaklade
,preditania® poetickych myslienok Milana Rufusa. 1. Parik sa najprv zahibil do vyberu
z jeho eseji O literature, ktory vysiel v r. 1974, a bol zasiahnuty basnikovym intenzivnym
apelovanim na poznavanie koretiov slovenskych tradicii ulozenych v cennych vytvoroch

’ DONOVALOVA, Viera: Melodramatické prvky v slovenskej angazovanej hudobnej tvorbe. In: Slovenské
narodné povstanie v hudbe. Ed. T. Ursinyova. Banskd Bystrica: Literarne a hudobné muzeum 1985,
s. 108 — 122.

10 CHALUPKA, Cubomir, MARTON, Ivan: Ladislav Burlas: Zvony. In: Hudobny Zivot, 1970, ro¢. 2, ¢. 15,
s. 5; KOPCAKOVA, Slavka: Ladislav Burlas. PreSov: Stzvuk 2000, s. 114 — 117.

i VAIDA, Igor: Slovenska opera. Bratislava: OPUS 1988, s. 180 — 181.
2 DONOVALOVA, Viera: Suzvuk hudby s poéziou. In: Hudobny Zivot, 1978, ro¢. 10, &. 9, s. 5.

13 MARTINAKOVA, Zuzana: Nad dielom Ivana Parika. In: Hudobny zivot, 1984, ro¢. 16, ¢. 9, s. 3;
MARTINAKOVA, Zuzana: Slovak Composers after 1900. Formation and Styles. Banska Bystrica: Akadémia
umeni 2002, s. 195 — 205.
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I'udového umenia. Zaujali ho aj Rufusove univerzalne platné vyroky o hodnote domova,
ucte k l'udskej praci i prirodno-spolocenskému prostrediu potrebnému na plnohodnotné
zitie ¢loveka. Pri kontakte s basnikovou novou zbierkou Sto! chudobnych, ktora vysla
vr. 1972, sa 1. Parik nechal oslovit predovSetkym analyticko-reflexivnou povahou
Rufusovych sentencii, ktoré na jednej strane uputaju jednoduchostou stavby verSov,
krehkostou az nenapadnostou, preniknutou pokojnym citom, na druhej strane vSak
véaznostou vypovedi zadieraju hlboko do pamite.'® I. Parik mohol pri &itani tejto zbierky
pocitovat’ aj spriaznenost’ basnikovho postoja s umeleckymi osudmi svojej generacie. Ked’
vysla tato zbierka, vtedajsi malicherni ,,normaliza¢ni® literdrni kritici vyc¢itali Rufusovym
verSom subjektivitu, odtrhnutost od tzv. aktudlnych problémov, uzavretie sa
do jednostrunného sveta lyrickej expresie a privatneho smutku. Boli to vyroky podobné
tym, ktoré boli v tomto obdobi adresované generacii slovenskej hudobnej avantgardy 60.
rokov, do ktorej I. Parik patril."”> Basnikova citlivost vo&i myslienkam stvisiacim
s bliziacim sa odchodom c¢loveka ztohto sveta, pribliZzenie Casu ,kratkych pobudnuti
v odd’al'ovani rozlucky*, ako znie motto v Rufusovej zbierke, zarezonovali v skladatel'ovej
hudobnej imaginacii, v dikcii poznamenanej sktsenostami z delikdtneho nuansovania
tonov s akcentom na ich farebnu podsobivost, z navodzovania atmosféry zdrzanlivosti,
pokoja, skromnosti. Nostalgické obrazy jesene sa vyndrali uz pri nazvoch dvoch ranych
Parikovych inStrumentalnych skladieb — Pieseri o vysokom starom strome pre violoncelo
a klavir a klavirneho cyklu Piesne o padajucom listi. Preto aj Parikov ,,vyklad* M. Rufusa
je konsenzudlny, plny porozumenia pre jednostrunny a pritom intenzivny naladovy
rozkmit verSov. 1. Parikovi vyhovovalo, Ze basnik hovori o bliziacom sa odchode z tohto
sveta bez hystérie a afektivneho zial'u. Skladatel'ova ticta k zvolenému textu sa prejavuje aj
v pokyne pre spevacku (,,spievat’ s vyrazom bdasnického textu®) a vedie k doslednému
dialogu medzi spevnym partom a klavirom tak, Ze spev znie bud’ na zadrzi suzvuku, resp.
klavir sa ,,rozhybe* az vtedy, ked’ hlas ml¢i. Takto vytvoreny decentny partnersky vztah
vokalneho a inStrumentalneho znenia zabezpecuje ziadant naladovu jednotu. Klavirny part
nehyri expresivitou rozpinania zvuku, ale symbolicky sa nim pod¢iarkuju kl'acové
vyznamy poetického textu — jeseit ako pomalost’, inava, zdrzanlivost, zabudanie, kratkost’
dychu, zanikanie, ticho — bez znamok ilustrativnosti. Akordické viaczvuky su nielen
statické, ale aj ozivované navrstvovanim d’al§ich tonov, arpeggiovym pohybom — akoby
symbolizujicim poletovanie pavuciniek babieho leta. Zaujimava je symbolika zvonenia
na rozlucku po slovach ,,posledny versik piesne®, ked v deklamacii vokalneho partu,
vacsinou pokojného, nastdva okamih vzruSenia. Podobné rozkolisanie pokojnej hladiny
zvySenou hlasitostou hudby sprevadza text ,,a zabudaju na slovd®™ tesne pred zaverom
(pozri prilohu €. 2).

'* CHALUPKA, Lubomir: Ivan Parik: Cas odchodov — Dve piesne na poéziu Milana Rifusa. In: Hudobny
zivot, 2005, ro€. 37, ¢. 3, 5. 30 — 33.

'> CHALUPKA, Cubomir: Slovenska hudobna avantgarda. Bratislava: UK 2011.
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Priloha ¢é. 1

Zoznam 40 diel slovenskych skladatelov zhudobiiujicich (podl’a druhovo-Zanrového
rozvrstvenia) poéziu Milana Rufusa

a) Piesne (10)

Pavol Krska: Pdt piesni pre baryton a klavir (1978)

Ivan Parik: Cas odchodov, diptych pre sopran a klavir (1978)

Iris Szeghyova: Prosté a tazké pre mezzosopran a klavir (1978)

Peter Zagar: Snivali sa mi ruky tvoje pre sopran, flautu a klavir (1984)
Vitazoslav Kubitka: Zena a muz v poli pre sopran a slaciky (1987)
Zdenko Mikula: Napis pre baryton a organ (1988)

Zdenko Mikula: Preludia pre baryton a organ (1988)

Marek Piacek: Drozd pre hlas a slacikové kvarteto (1988)

Mojmir Handk: Piesne pre mamu pre baryton a orchester (2010)
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Lubos Bernath: Vecny tmel pre sopran a slacikové kvarteto (2018)

b) Zbory (17)

Jozef Gresék: Stretnutie na Ringstrasse pre zensky zbor (1963)

Ladislav Burlas: Zvony, vyber troch basni z rovhomenného cyklu pre mieSany zbor (1969)
Ladislav Burlas: Je ticho uz pre miesany zbor (1972)

Ilja Zeljenka: Intermezza pre mieSany zbor (1972)

Ivan Hrusovsky: Ody, cyklus pre recitatora a mie§any zbor (1975)

Vladimir Godar: Chryzantémy, piesen pre sopran, flautu, Styri violy a Zzensky zbor (1975)
Juraj Hatrik: Dotknut sa krasy pre muzsky a zensky zbor (1980)

Juraj Hatrik: Zlata muzika pre mieSany zbor, flautu, zvonkohru a tamburinu (1980)

Ivan HruSovsky: Jarnd hudba pre miesany zbor (1980)

Ivan HruSovsky: Smutna spievanka pre muzsky zbor (1980)

Ivan Burlas: Chlapec maluje dihu pre muzsky zbor (1980)

Ivan Parik: Sena pre muzsky zbor (1982)

Andrej Ocends: Prisny chlieb pre mieSany zbor (1987)

Ivan HruSovsky: Za hrst krasy pre zensky zbor (1987)

Ivan HruSovsky: Vianocna balada pre detsky zbor (1992)

Tadeas Salva: Slovenské vokalne concerto grosso pre hlasy a mieSany zbor (1993)

Juraj Tandler: Zlata muzika pre muzsky zbor (2004)

¢) Melodramy (3)

Tadeas Salva: Zalospevy, cyklus pre recitatora, sopran, miesany zbor a komorny orchester
(1974)
Juraj Pospisil: Vecer na Dumbieri pre recitatora a klavir (1975)

Ivan Parik: Ako sa pije zo studnicky pre recitatora a orchester (1990)
d) Vokalno-inStrumentalne komorné utvary (1)

Iris Szeghyova: Pamodaj Stastia, lavicka pre detsky hlas, detsky zbor, alt, baryton, flautu,
klarinet, husle, violoncelo a bicie (1979)

e) Vokalno-inStrumentalne orchestralne Gtvary (kantaty, symfonie) (6)

Igor Bazlik: Vokalna symfonia pre recitatora, bas, detsky a mieSany zbor, trabku, trombon
a orchester (1997)

Igor Bazlik: Jeremiasov narek pre recitatora, baryton, mieSany zbor a okteto (1998)
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Jan Cikker: Oda na radost, kantita-melodrama pre recititora, hlasy, mieSany zbor
a orchester (1982)

Ladislav Holoubek: Genesis pre baryton, mieSany zbor a orchester (1982)

Zdenko Mikula: Symfonietta pre baryton a orchester (1988)

Tadeas Salva: Slovenska Piesen piesni pre sopran, bas, mieSany zbor, organ a orchester

(1993), okrem M. Rufusa M. Aurelius, sv. Cyril a Metod (1993)
f) Opery (3)

Tadeas Salva: Plac¢ (1976) — ,,Smrt™, elektroakustické opera

Juraj Hatrik: Mechurik Koscurik s kamaratmi, detska opera pre recititora a detsky zbor
(1980)

Tadeas Salva: Mechurik Koscurik s kamaratmi, hudobna rozpravka pre hlasy, zensky zbor

a orchester (1983)
Priloha ¢. 2
Milan RUFUS: Babie leto zo zbierky Stél chudobnych (1972)
Pod Sikmym slnkom oktébrovym
uz iba tienl jesienky
je ako detské past’.
Tak prevazuje nazité nad nezitym,
¢o eSte ostava.
Posledny versik piesne,
ktory sa jakziv spieva jaksi roztrzito
a tchytkom.
To preto byvaju starci nepritomni duchom
a zabudaju na slova.

Hlas ml¢i. Uz iba ozvena si eSte trafa.
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Ivan PARIK: Babie leto z diptychu Jesenné stido pre mezzosopran a klavir (1978)
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HUDOBNOTEORETICKE TEXTY V CAPLOVICOVEJ KNIZNICI
V DOLNOM KUBINE

Mgr. Andrej Suba, PhD.

Katedra hudobnej vychovy, Pedagogicka fakulta
Univerzita Komenského v Bratislave

Abstrakt

Prispevok sa venuje hudobnoteoretickym pracam (tladiam) v historickom fonde Caplovi¢ovej kniznice
v Dolnom Kubine. Prina$a nové poznatky, pripadne aktualizuje zname informacie o pramenoch, klasifikuje
ich z hladiska typologie teoretickych prac o hudbe a zarad'uje ich do kontextu domacej a eurdpskej
hudobnoteoretickej spisby v 17. a 18. storoci.

Abstract

The paper considers works on music theory (prints) in the historical holdings of the Caplovi¢ Library in
Dolny Kubin. It provides new findings and otherwise updates existing information on the sources, classifying
them in terms of a typology of theoretical works on music and placing them in the context of domestic and
European writings on music theory in the 17th and 18th centuries.

»-.. 1 potom, kdy veskeré audiovizudlni dédictvi zmizi, budeme stle jest¢ moci Cist knihy, at’ uz
ve dne nebo vecer pii svicce.*

Jean-Claude Carriére / Umberto Eco: Knih se jen tak nezbavime (Argo, 2010).'

O importe hudobnoteoretickej spisby na uzemie dnesného Slovenska si mozno urobit
urcitu predstavu aj na zaklade pamiatok zachovanych vo fondoch historickych kniznic.
Prekazkou vyvodenia jednoznacnych zdverov tykajucich sa pdvodu a pouzivania tejto
literatury su vSak €asto chybajuce ¢i neuplné informéacie, ktoré by umoznili urcit’ majitela
a verifikovat, v akom prostredi sa knihy o hudbe skuto¢ne pouzivali, ¢o by vSak nemalo
branit’ sformulovat’ aspon niektoré hypotézy otvarajlice priestor na d’al§i vyskum. V texte
venovanom hudobnoteoretickym tlag¢iam zfondu Caplovidovej kniZnice patriace;
pod Oravské muzeum v Dolnom Kubine sa snazime doplnit’ a rozsirit’ doterajSie poznatky
o archivovanych tituloch spresnenim udajov o vydaniach a — pokial’ to bolo mozné — tiez
identifikovanim pdvodu tlaci. DetailnejSie sa zameriavame na pamiatky pochadzajuce
z 18. storocia, pricom tam, kde to bolo mozné, si v§imame tiez vyskyt hudobnoteoretickej
literatry aj vinych doteraz v muzikologickych pracach nespracovanych historickych
knizni¢nych fondoch. Hoci kniznica v Dolnom Kubine je priebezne predmetom zaujmu
Specialistov zréznych oblasti (inkundbuly, mapy, divadelné dekoracie, slovacika,
encyklopédie a d.), hudobnym pamiatkam sa v minulosti venovala skér sporadicka
a selektivna pozornost, nas text preto taziskovo nadvézuje na priekopnicku pracu Borisa
Banaryho z roku 1981. Jeho Studia je v mnohych ohl'adoch stale referen¢na a poskytuje

"ECO, U., CARRIERE, J. CL., TONNAGC, J. Ph.: Knih se jen tak nezbavime. Argo 2010, s. 27.
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viaceré informécie, ktoré v tomto texte vzhl'adom na jeho zameranie nie st pritomné.> Stav
spracovania hudobnych pamiatok v Caplovicovej kniZnici suvisi so skutoénostou, Ze jej
obsah je vysledkom zberatel'skych aktivit bibliofila Vavrinca Caplovi¢a (1778 — 1853)
anemozno ho ako celok vztahovat priamo k hudobnému zivotu na tzemi dneS$ného
Slovenska. Napriek tomu sa v nasledujicom texte o analyzu obsahu Caplovidovej
,hudobnej kniZznice* ako celku pokusime. Ide o zbierku, ktort je mozné interpretovat’
z viacerych hladisk: ako fond reflektujici podoby a premeny hudobnoteoretického
myslenia v 18. al9. storoci, ale tiez ako fond dokumentujuci kultarny Zivot
v stredoeurépskom regione v epoche osvietenstva a ndrodného obrodenia vratane aktivit
tlaciarov, vydavatelov, knihkupcov a prekladatel'ov. Pretoze, ako vo svojej Sstadii
venovanej aktivitim bratislavského knihkupca Antona Loweho uvadza Petronela Bulkova,
,charakter literatiry v najSirSom slova zmysle — ako média informacii s literarnou ci
vedeckou hodnotou, ale iobchodného artiklu predstavuje jeden zukazovatel'ov
spologenskej klimy i vzdelanostnej Grovne obyvatel'stva.“> V tomto zmysle kniZnica a jej
obsah vratane ,,hudobnej kniZnice* reprezentuju aj svojho zakladatel'a Vavrinca Caplovica,
osvietenského vzdelanca evanjelickej konfesie so zaujmom o zainajuce sa narodné
obrodenie, ktory sa pohyboval v prostredi mnohonarodnostnej rakasko-uhorskej
monarchie. Caplovidova ,hudobna kniZnica® umozZiiuje v neposlednom rade uvazovat
o hypotetickych prepojeniach medzi jednotlivymi titulmi a ich reflexiou v dielach
hudobnikov pdsobiacich na naSom tizemi v 18. a 19. storoci.

Vavrinec Caplovi¢ a jeho ,,hudobna kniZnica*

Zberatel'skd Cinnost’ uradnika, archivara, bibliofila a amatérskeho milovnika hudby
Vavrinca Caplovi¢a z Jasenovej (1778 — 1853) spada do rokov 1792 — 1852, siaha teda
od ¢ias jeho stadii v Banskej Bystrici cez pdsobenie na Orave az po ziskanie miesta
tajomnika a archivara vrodine Zichyovcov — toto miesto ho vroku 1812 priviedlo
do dnesnej Bratislavy. Hudobnu kultiru mesta mozno v tomto obdobi podla Dariny
Mudrej (1996) charakterizovat’ ako klasicisticku, vyraznejSie sa meni az v 30. rokoch 19.
storoCia po dozneni napoleonskych vojen, ked” déleziti tilohu v kultirnom zivote prebera
mestianstvo.* Velké prirastky zaznamenava Caplovi¢ova univerzalne (vedecky) zamerana
zbierka prave pocas bratislavského obdobia, ked’ ziskaval knihy od priatelov, priaznivcov,
no spolupracoval tiez s bratislavskymi aviedenskymi majitemi antikvariatov
a knihkupcami, ktori prentho ziskavali knihy aj v inych eurdpskych krajinach. Dna 15.
aprila roku 1839 daroval Vavrinec Caplovi¢ svoju zbierku knih, v tom &ase pozostavajicu
z priblizne 20 000 zvézkov, Oravskej stolici. Prevoz knizného fondu sa realizoval
postupne od roku darovania po etapach az do roku 1851, pricom ani v obdobi po zaciatku

*BANARY, B.: Literatura o hudbe a hudobniny v Caplovicovej kniznici. In: Kniha 79 — 80. Zbornik
pre problémy a dejiny kniznej kultary. Ed. J. Telgarsky. Martin: Matica slovenska 1981, s. 178 — 189.

> BULKOVA, P.: Anton Léwe a jeho aktivity na kniznom trhu v Bratislave v 18. storo¢i. In: Problematika
historickych a vzacnich kniznich fondt. Olomouc: VKOL 2009, s. 100.

* MUDRA, D.: Hudba klasicizmu. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. O. Elschek. Bratislava: Asco Art
& Science 1996, s. 141.
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presunu zbierky na Oravu ju V. Caplovi¢ neprestal dopiiiat a rozsirovat.’ Visina
literatiry o hudbe vo fonde Caploviovej kniznice je zapisana v Inventdrnej knihe VII,
v skupine ,,XI Umenie* a ,, XII Revue a varia®“, kde sa okrem knih o hudbe nachadzaju aj
diela o vytvarnom umeni, filozofické rozpravy, rozlicné knihovnicke katalogy a d’alSie
tituly. V stcasnosti pouzivané triedenie a supisy knih st podla Augustina Matovcika
(1962) vysledkom spracovavania kniznice v medzivojnovom obdobi.® Nové spresnenie
povodu viacerych knih o hudbe a hudobnin z Caploviéovej zbierky nam umoznila resers 9
zvazkov z obsiahleho 14-zvizkového rukopisného latinského Katalogu nadobudnutych
diel (Catalogus comparatorum librorum I. — XIV.), ktorého prepis a preklad pre potreby
Caploviovej kniznice v ostatnych rokoch vytvorili Jozef Minarik a Veronika Novakova.’
Spravu o hudobnej zbierke v kniznici priniesla uz v roku 1966 v Slovenskej hudbe Jana
Miéria Terrayova.® Zakladny prehlad a klasifikiciu literatiry o hudbe a hudobnin
v Caplovitovej kniznici urobil zagiatkom 80. rokov 20. storoéia Boris Banary, &iastkové
informdcie o fonde sa daju najst’ aj v Slovenskom katalogu hudobnohistorickych pramenov
v Slovenskom narodnom muzeu — Hudobnom muzeu. Z novsich, na konkrétne pamiatky
zameranych prac, mozno spomenut $tudie Zuzany Zahradnikovej (2014)° a Janky
Bednarikovej (2010, 2016, 2017).'° KniZni¢né zaznamy si aj v budtcnosti buda vyzadovat
d’al$ie podrobné studium, napriklad dve prvé vydania prac nemeckého skladatel’a, teoretika
a lexikografa Johanna Matthesona (1681 — 1764) Das neu-erdffnete Orchestre (Hamburg:
B. Schillers Wittwe, 1713) a Das forschende Orchestre (Hamburg: B. Schillers Wittwe,
1721)"" boli najdené v skupine ,,IV Historia a zemepis“. Obidve Matthesonove knihy
vo formate ,,sedes” (16°)'> maju na koZenej vizbe uvedené Das neu-erdffnete Orchestre.
Pravdepodobne preto boli evidované ako identické jednotky s rovnakou signatirou, a tak
B. Banary existenciu exemplaru Das forschende Orchestre vo svojej $tadii neuvadza.
Resersovanim Caplovi¢ovho Rukopisného katalogu sa nam podarilo zistit, Ze ide

>MATOVCIK, A.: Vavrinec Caplovié a jeho bibliotéka. Martin: Wist 1999.
SMATOVCIK, A.: Vavrinec Caplovi¢ a osudy jeho kniznice. Martin: Matica slovenska 1962, s. 103.

7 Original 2. zvizku katalogu je strateny, 9. zvizok nie je prepisany kompletne, 4 zvizky &akaju
na spracovanie.

¥ TERRAYOVA, J. M.: O Caplovitovej kniznici v Dolnom Kubine. In: Slovenska hudba, 1966, ro¢. 10,
¢.20,s. 110—-111.

® ZAHRADNIKOVA, Z.: Didakticka organova literatira z 19. storo¢ia vo fonde Caplovitovej kniznice
v Dolnom Kubine. In: Pramene slovenskej hudby IV. 1. Pisomné hudobné pramene 19. storocia; 2.
Spracovanie a digitalizacia hudobnych dokumentov a rieSenie praktickych problémov hudobného
knihovnictva v Cechach a na Slovensku. Eds. M. Bozekova, A. Kucianova. Martin: SNK a Slovenska
narodné skupina IAML 2014, s. 103 — 119.

' BEDNARIKOVA, I.: Martin Vaculik — neznamy autor priru¢ky Cantus gregorianus z roku 1735. In:
Malé osobnosti velkych dejin — velké osobnosti malych dejin II. Prispevky k hudobnej regionalistike.
Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie 19. 11. — 20. 11. 2015. Bratislava: Slovenska
muzikologicka asociacia — SNM Hudobné muzeum 2016, s. 44 — 51. Pramen je v kniZnici uloZeny ako
Sign. XI/2. BEDNARIKOVA, J.: Notované fragmenty gregorianskeho chordlu v knizniénom fonde
Caplovi¢ovej kniznice Oravského muzea P. O. Hviezdoslava v Dolnom Kubine. In: Zbornik Oravského
muzea 2010. Ed. M. Jagne$akova. Namestovo 2010, s. 130 — 150.

" Sign. IV/732/1

12135 x 75 mm
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o akvizicie z jesene, pravdepodobne z oktdbra roku 1838. Zberatel’ nekonkrétne uvadza, ze
knihy ziskal ,,0dinych Zidov a drazbarov* (,4b aliis Judaeis et Collicitantibus*)."
Z d’alsich Matthesonovych diel obsahuje fond prvé vydanie zndmeho encyklopedického
diela Der vollkommene Capellmeister (Hamburg: Ch. Herold, 1739).'* Prvé vydanie
Matthesonovej Kleine General-Baf3-Schule (Hamburg: J. Chr. Kissner, 1735) sa nachadza
aj v Lycealnej kniznici v Kezmarku."” Na tzemi dne§ného Slovenska boli Matthesonove
teoretické prace v 18. storo¢i preukédzateI'ne zname vd’aka banskobystrickému hudobnikovi
Janovi Franciscimu (1691 — 1758), ktory bol svyznamnym nemeckym teoretikom
v kontakte. V autobiografii, publikovanej v Matthesonovej knihe Grundlage einer Ehren-
Pforte (1740), J. Francisci uvadza, ze uz v roku 1714 poznal jeho pracu Das Neu-erdffnete
Orchestre.'®

Hudobnoteoretické pamiatky zo 16. a 17. storoc¢ia

B. Banary identifikuje ako najstarSiu hudobnoteoretickii pamiatku vo fonde latinsky spis
Musicae erotematum libri duo, ex optimis hujus artis scriptoribus vera perspicuaque
methodo descripti od nemeckého teoretika, ucitel’a a kantora Friedricha Beurhausa (1536 —
1609). Kniha, prezentujuca poznatky o hudbe prostrednictvom oblibenej eromatickej
metoédy (otazky aodpovede), vysla po prvykrat vroku 1573 v Dortmunde, kde
F. Beurhaus posobil. V Caploviovej kniznici sa podla naSich zisteni nachadza jej
2. vydanie s nazvom Erotematum musicae libri duo,"’ ktoré vyslo tladou v roku 1580
v Norimbergu. Podl'a The New Grove Dictionary of Music and Musicians ide o traktat typu
,musica practica® Cerpajuci z dobovych nemeckych teoretikov (Agricola, Faber, Figulus,
Galliculus, Ornithoparchus, Wilfflingseder, Zanger) a uCenia Petrusa Ramusa.'® Praca,
obsahujuca aj dobovli nauku o kontrapunkte, je dostupnd v modernej edicii Waltera
Thoeneho zroku 1961. Janka Bednarikova (2017) na zaklade obsahu radi k hudobnym
pamiatkam aj teologické spisy Textus sequentiarum a Expositio hymnorum cum notabili
commento (1504),"” obsahujice vyklad sekvencii ahymnov od levoéského kitaza
a bakalara univerzity vo Viedni Zigmunda Senflebena z Podolinca.*

" NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad IX. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (4. 7. 1836 —
30. 9. 1838), s. 246, €. 503, 504.

' Sign. X1/335 (330 x 210 mm) Nové vydanie tejto zasadnej hudobnoteoretickej prace vyslo v roku 1999
ako sucast’ edi¢ného radu Bérenreiter Studienausgabe (ed. F. Ramm).

15 Sign. 24 674
' MATTHESON, J.: Grundlage einer Ehren-Pforte. [reprint vydania z roku 1740] Berlin 1910, s. 77.
7 Sign. X1/297 (162 x 117 mm, 124 s.)

' KIRBY, F. E.: Beurhaus, Friedrich. Grove Music Online. 2001. Oxford University Press. Dostupné
na internete: <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.00
01/0mo0-9781561592630-e-0000002984>. [cit. 30. 10. 2019].

¥ Sign. 11/1969

* BEDNARIKOVA, J.: Historicky vyskum neznamych tla¢i s tematikou gregorianskeho choralu
v Caplovi¢ovej kniznici Oravského muzea v Dolnom Kubine. In: Disputationes Scientificae Universitatis
Catholicae In Ruzomberok. Ruzomberok: Katolicka univerzita 2017, ro¢. 17, ¢. 2, s. 138.
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Vyskytu hudobnoteoretickych tlaci zo 16. storocia na uzemi dneSného Slovenska sa
v §tadii venovanej hudobnej kniznici humanistického vzdelanca Johanna Dernschwama,
ktory isty cas sidlil v Banskej Bystrici, podrobne venuje Marta Hulkova (2001).
Beurhausovu knihu vo svojej praci neuvadza, malo by ist’ teda o jediny vyskyt tejto
pamiatky na Slovensku.”' Najstar§ou hudobnoteoretickou pracou zo 17. storo&ia vo fonde
Caplovi¢ovej kniznice je organologicky zamerany 2. zvizok De organographia
zo znameho kompendia Syntagma musicum nemeckého skladatel’a, organistu a teoretika
Michaela Praetoria (1571 — 1621). Podl'a datovania ide o2. vydanie zroku 1619
s obrazovou prilohou Theatrum instrumentorum.”> Podobne ako 1. vydanie z roku 1618 aj
toto dielo vyslo v Praetoriovom pdsobisku vo Wolfenbiitteli. B. Banary medzi hudobnymi
titulmi zo 17. storofia uvadza aj satiricko-didakticky roman barokového jezuitského
teologa, spisovatela a dramatika Jakoba Bidermanna (1537 — 1639) Utropia didaci
Bemardini seu Jacobi Bidermani e societate Jesu sales musici quibus ludicria mixtim
et seria literate et festive denarrantur (Dilingae: Sutor, 1640).”> Z hudobnych spisov
Reného Descarta (1596 — 1650) mozno v Caplovi¢ovej kniznici najst 1. vydanie Musicae
compendium (Utrecht: Trajectum ad Rhenum, 1650), ktoré francuzsky matematik a filozof
napisal v roku 1618. Tento titul sa podl'a nedatovaného Zoznamu hudobnych tlaci, resp.
knih o hudbe nachadza aj v historickej kniznici Evanjelického lycea v Kezmarku.** Znamy
nemecky jezuitsky polyhistor Athanasius Kircher (1602 — 1680) je vo fonde kniZnice
zastiipeny viacerymi dielami” — z hudobnoteoretickych sa v Dolnom Kubine nachadza
Neue Hall- und Thon-Kunst (Nordlingen: A. Heylen, 1684).%° Ide o nemecky preklad prace

* HULKOVA, M.: Hudobniny v kniZnici Johanna Dernschwama. In: Historicko-etnologické §tudie 1L,
Banska Bystrica: UMB, 2001, s. 91 — 102. Podl’a tejto Studie boli na zemi dnesného Slovenska v 16.
storo¢i zname hudobné kompendia H. Fabera, J. Spangenberga, N. Listenia, S. Calvisia, S. Virdunga,
N. Fabera, F. Gaffuria, M. Agricolu, J. Froscha, O. Luscinia, G. Rhaua, J. Volkmenia, S. Heydena,
J. Vogelgesanga, V. Philomatesa, J. Gallicula, H. Glareana a J. Fabera Stapulensia. O pouzivani niektorych
z tychto prac v domacom Skolskom prostredi sa mozno docitat’ v stadiach M. Hulkovej, napr. Prispevok
k problematike hudobnej vychovy na uzemi Slovenska v 16. storo¢i. In: Slovenska hudba, 2004, ¢. 3, s. 225
— 239; Beitrag zur Problematik der Musikerziehung in den Stadtschulen auf dem Gebiet der Slowakei
im 16. Jahrhundert. In: Musicologica Istropolitana I'V. Bratislava: Stimul 2005, s. 41 — 59.

2 Sign. X1/79

» Podobne je medzi knihy o hudbe nespravne zaradeny spis J. A. Furiettiho De musivis (Romae, 1752)
[Sign. 6778]. B. Banary uvadza dve Gerbertove prace Scriptores eclessiastici de musica sacra (1784)
[Sign. 153] a De cantu et musica sacra (1774) [Sign. 154], ktoré sa nam nepodarilo lokalizovat. BANARY,
B.: cit. dielo, s. 179.

*SUBA, A.: Introductio in Generalem Bassum Jana Francisciho. Prispevok k hudobnoteoretickému
mysleniu na uzemi Slovenska v 18. storo¢i. [dizertaéna praca] Bratislava: Katedra hudobnej vedy FiF UK
2010, s. 20.

'V Prepise a preklade V. zvizku rukopisného katalégu (15. 12. 1826 — 27. 11. 1828) V. Novékovej
nachadzame na s. 34 poznamku, ze 3. 7. 1827 kiipil V. Caplovi¢ od knihkupca Josefa Landesza Kircherovu
knihu Obeliscus Pamphilius (Romae, 1650). J. Landesz tento titul ziskal od viedenskych antikvarov
Gréffera a Singera.

% Sign. X1/330 (310 x 190 mm)
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Phonurgia nova vydanej pévodne v roku 1673 v Kemptene,”’ ktora sa taziskovo zaobera
akustickymi fenoménmi. Titul je dostupny ako reprint (Edition Libri Rari Schifer,
Hannover, 1983). Resers Caplovi¢ovho katalogu nam umoznila tento prirastok do kniZnej
zbierky datovat’ k 12. 1. 1837. Knihu podl'a zdznamu vo svojom katalogu ziskal zberatel’
od kupca Hochschornera ako jeden z titulov, ,,na ktorych sa prostrednictvom neho dohodol
so starozitnikmi z Viedne Kuppitschom a Lechnerom.“ Suma, ktora V. Caplovi¢
za Kircherovo dielo zaplatil (4 zlaté raktiskej meny, 10 grajciarov), patri v jeho vydavkoch
za knihy o hudbe a hudobniny k najvyssim.*® Pod signattirou XI/328 je v Inventdrnej knihe
VII. zaevidovany 1. zvdzok Kircherovej prace Musurgia universalis (Rome: F. Corbelletti,
1650).% Joscelyn Godwin (1979) uvadza, e z 1500-kusového nakladu tejto knihy si 300
kusov odniesli prislusnici jezuitského radu prichadzajici do Rima zrozlicnych koncin
celého sveta, pricom Musurgia universalis sluzila v Eurépe az do 18. storocia (vtedy ju
nahradila modernejSia slovnikovéa literatira) ako zasadné kompendium poznatkov
0 hudbe.”® Kircherova monumentalna praca mohla byt podl'a Jany Kalinayovej-Bartovej
(1996) na Slovensku znama v prostredi frantiskanskeho radu, odkial’ pochadza anonymny
odpis &asti jedného zo zvizkov.’' Medzi texty, ktoré mozno myslienkovo zaradit' do 17.
storoCia, patri spis nemeckého knaza ateoldoga Friedricha Adolpha Lampeho (1683 —
1729)’* De cymbalis veterum (Trajectum ad Rhenum, 1703). Borisom Banarym zmieneny
titul sa ndm nepodarilo v kniznici najst, pod signatarou XI/90 sa nachadza kniha
o vytvarnom umeni s podobnym nazvom De pictura veterum (1637), ktorej autorom je
Franciscus Junius. Hoci, ako sme sa uz zmienili, Kircherove prace predstavovali este v 18.
storo¢i zdroj poznania,”® vi&sina knih zo 16. a 17. storo¢ia mala pre V. Caplovi¢a a jeho
stcasnikov skor bibliofilsk hodnotu.

Typologia a v§eobecna charakteristika hudobnoteoretickych prac v 18. storoci

Podobne ako v predchadzajucich storociach ajv 18. storo¢i mozno z hladiska obsahu
a zamerania identifikovat’ dva zakladné typy hudobnoteoretickych textov: texty vedecko-
teoretického charakteru a texty hudobno-praktického charakteru. V tom istom texte sa vSak
Casto moze stretavat’ vedecké i propedeutické hl'adisko sti¢asne, pricom neobvyklé nie su

*"Toto prvé vydanie knihy ziskal V. Caplovi¢ dia 19. 9. 1828 od Zida Samuela Mandla. Inventarna kniha
ho neuvadza. MINARIK, J.: Prepis a preklad V. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caploviéa (15. 12.
1826 —27.11. 1828), s. 172.

* NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad IX. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (4. 7. 1836 —
30.9.1838), s. 89, ¢. 5.

** Sign. X1/328

* GODWIN, J.: Athanasius Kircher. A Rennaisance Men and the Quest for Lost Knowledge. Thames
& Hudson 1979, s. 66. Pozri tiez FINDLEN, P. (ed.): Athanasius Kircher. The Last Man Who Knew
Everything. Routledge 2004.

3l KALINAYOVA, J. (ed.): Poklady hudobnej minulosti. [katalég k vystave] Bratislava: SNM — HuM
1996.

> GERBER, E. L.: Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler: Th. K-R. Leipzig, 1813,
s. 165.

3 Kircherove diela boli a st vyhladavané bibliofilmi pre svoju krasu.
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ani interdisciplinarne presahy, napriklad s akustikou ¢i  hudobnou estetikou.
Hudobnoteoreticktl spisbu v 18. storo¢i sice mozno rozdelit’ do viacerych kategoérii, no
deliaca ciara medzi nimi nie je vzdy jednoznacne postihnute'na. Ernst Apfel a Theo
Schmitt, ktori vuvode trojdielnej antoldgie Geschichte der Kompositionslehre
(Wilhelmshaven, 2002) podrobnejSie rozpracovali tito problematiku zo systematického
hl'adiska, klasifikuji hudobnoteoretické prace v 18. storo¢i zhladiska obsahu ako
tzv. Musizieranweisungen (priru¢ky interpretacie), Instrumentalhandwerken (ucebnice
nastrojovej hry) a Kompositionslehre (u¢ebnice kompozicie).”* Toto rozdelenie reflektuje
ustup od syntetickej kompendiovej spisby encyklopedického typu, ktory demonstruje Peter
Benary na tituloch teoretickych prac. Kym pre 17. storocie boli typické ndzvy ako
Compendium, Synopsis, v 18. storo¢i ich (nielen v hudbe) nahradzaji tituly Anleitung,
Anweisung alebo Treulicher Unterricht.”> Mozno skonstatovat, Ze pri vicsine
hudobnoteoretickej spisby neslo v prvom rade o originalitu obsahu, skér o zrozumitelné
uchopenie preberanej problematiky a bohatstvo obsahu. Tomu zodpovedal aj sposob
vzniku teoretickych textov, pri ktorom v 18. storo¢i stale prevazovala metdda kompilécie,
charakteristickd zv1ast pre odpisy, ktorymi sa myslienky teoretikov §irili d’alej.*® Z tohto
dovodu nemozno originalitu (podobne ako progresivnost’ — protiklad konzervativizmu)
chépat’ ako najdodlezitejSie kritérid pri posudzovani hudobnoteoretickych textov, vel'mi
dolezita je tiez miera vplyvu. Didaktické spracovanie obsahu siahalo od tzv. Regelpoetik —
teda logickej postupnosti jednozna¢ne formulovanych a struénych definicii typickych
pre naukovu spisbu az po sofistikovane Struktirované vedecké texty s priamymi citdciami
a krizovymi odkazmi. Na chdpanie hudobnoteoretickych poznatkov sa v 18. storo¢i za¢ina
nazerat’ cez prizmu dosiahnutého vedeckého poznania. Z hladiska funk¢nosti a pristupu
k problematike prac tak mozno sledovat’ a postupne aj odliSovat’ vedecké a propedeutické
zameranie teoretickej spisby. Teoretické povedomie vyrazne ovplyviiuju a formuju aj
hudobné encyklopédie, slovniky a vznikajiice prace z oblasti hudobnej historiografie.”’
V suvislosti s hudobnoteoretickou spisbou 18. storocia je potrebné spomenut’ aj hudobnu
kritiku, ktorej sa venovala tla¢ i Specializované hudobné casopisy. Charakteristickou ¢rtou
hudobnoteoretickych prac je uz od zaciatku 18. storocia priklon k ndrodnym jazykom
a (s vynimkami) Ustup od pouzivania latin¢iny.

3* APFEL, E., SCHMITT, T.: Geschichte der Kompositionslehre. Das 18. Jahrhundert. Teil I, Bd. I:
Die deutsche Kompositionslehren 1710 — 1739. Wilhelmshaven: Verlag der Heinrichshofen 2002.

* BENARY, P.: Die deutsche Kompositionslehre des 18. Jahrhunderts. Lipsko: Breitkopf & Hirtel 1961,
s. 20.

% KACIC, L.: Hudba baroka. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. O. Elschek. Bratislava: ASCO Art
& Science 1996, s. 112.

37 Podrobnejiie v DAHLHAUS, C.: Die Musiktheorie im 18. und 19. Jahrhundert. Erster Teil. Grundziige
einer Systematik. Geschichte der Musiktheorie. Bd. 10. Ed. F. Zaminer. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1984.
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Knihy o kontrapunkte, generalnom base, harmonii a kompozicii

Medzi titulmi z 1. polovice 18. storo¢ia nechyba v Caplovicovej kniznici 1. vydanie
mimoriadne vplyvnej prace Gradus ad Parnassum (Viennae: P. van Ghelen, 1725)%*
od viedenského cisarskeho kapelnika Johanna Josepha Fuxa (1660 — 1741), rovnako prvé
vydanie zJ. J. Fuxa Ccerpajliceho spisu Tractatus musicus compositorio-practicus
(Augsburg: J. J. Lotter, 1746)* Meinrada SpieBa (1683 — 1761), ako aj rozsireny
generalbasovy fundament Fundamenta partiturae (Salzburg: J. J. Mayr, 1719)*° Matthiusa
Gugla (1683 — 1721). Guglov fundament, obsahujuci informéacie o rakuskej generalbasove;j
praxi, bol mimoriadne popularny, vysiel v 6 vydaniach, posledné v roku 1805(!).*' Podla
Ladislava Kacica (1988) je z prac na Slovensku posobiaceho frantiSkdnskeho hudobnika
P. Pantaleona Roskovského, OFM (1743 — 1789) zrejma znalost’ teoretickych diel Johanna
Baptistu Sambera (1654 — 1717), Johanna Davida Heinichena (1683 — 1729) iJ. J. Fuxa,
no najmi Guglovej knihy Fundamenta partiturae.” K viedenskému pdévodu exemplaru
Fuxovho Gradus ad Parnassum, €asto oznacovaného za ucebnicu kontrapunktu, ide vSak
rovnako o nauku o hudobne;j tedrii a kompozicii,” nés priviedla dvojica pe¢iatok Kniznice
Univerzity vo Viedni (Biblioth. Universit. Vindobonensis, Der k. k. Univ. Biblioth. in Wien
Doublette), pricom druha z nich naznacuje, ako sa kniha mohla dostat’ z fondu univerzitnej
kniznice neskor k Vavrincovi Caplovicovi — ide o duplikat. Medzi knihy o generalnom
base vo fonde Caplovi¢ovej kniZnice patria Herrn Georg Andreas Sorgens Anleitung zum
Generalbaf$ und zur Composition (Berlin: G. A. Lange, 1760)** od najvyznamnejicho
nemeckého osvietenského hudobného teoretika Friedricha Wilhelma Marpurga (1718 —
1795) — od ktorého je v zbierke aj kniha Anleitung zur Musik iiberhaupt und zur Singkunst
besonders (Berlin: A. Wever, 1763).*° Generalbasovou naukou je aj kniha Der General-
Baf3-Schiiller (Augsburg: J. J. Lotter, 1768) Georga Josepha Joachima Hahna (c1690 —

*¥ Sign. X1/327 — kozena vizba, 305 x 200 mm, 280 s., olim: IV. E. 22. A, Inv. 22443 (podl'a pracovnicok
kniZnice ide o starii inventarizaény zaznam CK), S14655, kniha je vo velmi dobrom stave. Obsahuje starsi
posesorsky zaznam s vro¢enim 1746.

%% Sign. X1/332
0 Sign. X1/37 (165 x 210 mm, 50 s.)

' BUELLOW, J. G.: Gugl, Matthéus. Grove Music Online. 2001. Oxford University Press. Dostupné
na internete <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.000
1/0mo0-9781561592630-e-0000011945>. [cit. 30. 10. 2019].

# KACIC, L.: Zborniky Pantaleona Roskovského pre klavesové nastroje. In: Musicologica Slovaca XIII.
K prameniom hudby na Slovensku v 17. a 18. storo¢i. Bratislava: Veda 1988, s. 145 — 204. Pozri tiez
KACIC, L.. Figured Bass Instruction Among Franciscans in 18" and 19" Century Slovakia.
In: Musicologica Slovaca 9 (35). Bratislava: UHV SAV 2018, s. 5 —27.

s HOCHRADNER, T. Art. Fux, Johann Joseph in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel,
Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/52131>. [cit.
30. 10. 2019]. Fuxov latinsky spis, ktory vysiel aj v nem¢ine (1724), talian¢ine (1761), CiastoCne aj vo
francuzskom jazyku (od 70. rokov 18. storocia do roku 1800) a v angliétine (1767), patril k najvplyvnej§im
teoretickym textom 18. storocia, exemplare knihy mali vo svojich knizniciach (resp. $tudovali z nej) o. i. L.
Mozart, J. Haydn, Padre Martini, J. G. Albrechtsberger i L. van Beethoven; ako metodické vychodisko
vyuéby kontrapunktu slizil az do 20. storocia.

4 Sign. X1/362 (210 x 165 mm, 152 s., olim: S12.338, ,,Ex libris Mancini*)
* Sign. X1/246 (170 x 105 mm), X1/224
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pl769). Z2.polovice 18. storocia sav kniznicnom fonde nachddzaju vplyvné diela
berlinskeho teoretika Johanna Philippa Kirnbergera (1721 — 1783) Grundsdtze
des Generalbafles als erste Linie zur Komposition (Berlin, 1781),* ale predovsetkym
1. diel Die Kunst des reinen Satzes in der Musik (Wien: Typographische Gesselschaft,
1793).*” Dva diely Kirnbergerovej knihy vysli prvykrat v priebehu 70. rokov 18. storo¢ia
v Berline a Konigsbergu.*® Spomedzi viacerych prac Daniela Gottloba Tiirka (1750 —
1813) sa v Caplovitovej kniZnici nachddza aj 2. vydanie Anweisung
zum Generalbafispielen (Halle und Leipzig, 1800).* Zberatel ho ziskal 25. 5. 1829
,hajarmoku od antikvara Mikolaga“.>® Okolo roku 1750 sa v hudobnej teorii
ku generalbasovej nauke a nduke o kontrapunkte v suvislosti so zmenami Stylu pridava
nauka o melodike. Schopnost’ vytvorit melddiu je chapand ako zaciatok (inventio)
anutnost pri komponovani.’’ V Caplovidovej kniZnici su z pric o melodike zastipené
diela Die Melodie nach ihrem Wesen sowohl als nach ihren Eigenschaften (Danzig: J. Chr.
Schuster, 1755)* od Christopha Nichelmanna (1717 — 1762) a Erliuterung
der betriiglichen Tonordnung (Augsburg: J. J. Lotter, 1765)*® od Josepha Riepela (1709 —
1782). Hoci J. Riepela necituje priamo ako zdroj, v texte svojej knihy Anleitung zum
Gesange (1798) sa naitho v pasazi venovanej melddii odvoldva v Bratislave posobiaci
hudobnik, pedagog a skladatel’ Franz Paul Rigler. Specifické tradicie hudobnoteoretického
myslenia na pdde generalbasovej nduky aich transformaciu na nduku o harménii v 19.
storoéi reprezentuju v Caplovi¢ovej kniznici teoretické prace kapelnikov Dému sv. Stefana
vo Viedni Johanna Georga Albrechtsbergera (1736 — 1809),>* Wiener Tonschule jeho Ziaka
Josepha Preindla (1756 — 1823)”° a kniha hudobnika &eského povodu Josepha Drechslera
(1782 — 1823), ktory na zaciatku svojej kariéry pdsobil ako kapelnik aj rok v Presporku,

¢ Sign. X1/352 (230 x 175 mm)
*Sign. X1/353

* WOLLNY, P. Art. Kirnberger, Johann Philipp in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel,
Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/52133>. [cit.
30.10.2019].

* Neautorizované vydanie vyslo v roku 1807 v Typographisch-Musikalische Gesellschaft vo Viedni.

*MINARIK, J.: Prepis a preklad VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (2. 12. 1828 — 20.
1. 1833), 5. 58. V stvislosti s menom Davida Mikolasa (Mikolascha) sa objavuje aj charakteristika ,,Zid
z Podhradia®.

>l Podrobnejiie o melodike pozri kapitolu Die Melodielehre zknihy P. Benaryho: Die deutsche

Kompositionslehre des 18. Jahrhunderts. Leipzig: Breitkopf & Hértel 1961, s. 81 — 100.
32 Sign. X1/348 (233 x 180 mm, 175 s.)
>3 Sign. X1/330

>* J. G. Albrechtsberger bol vyhladdvanym pedagdégom, medzi jeho Ziakov patrili L. van Beethoven i J. N.
Hummel. V prostredi slovenskych frantiSkanov bolo Albrechtsbergerovo teoretické dielo zname vd’aka
odpisu a prekladu jeho generalbasovej nauky Kurzgefafite Methode den Generalbaf3 zu erlernen (c1791)
P. Ceciliana Plihala, OFM. KACIC, L.: Figured Bass Instruction Among Franciscans in 18" and 19"
Century Slovakia. In: Musicologica Slovaca 9 (35). Bratislava: UHV SAV 2018, s. 18.

> J. G. Albrechtsbergers samtliche Schriften iiber GeneralbaB, Harmonielehre und Tonsetzkunst zum
Selbstunterrichte (Wien: Strauss, 1826) [X1/364], Wiener Tonschule, oder Anweisung zum Generalballe,
zur Harmonie, zum Contrapuncte und der Fugenlehre: nach eigenen Erfahrungen und Grundsitzen
entworfen und durch zahlreiche Beyspiele erldutert. (Wien: Haslinger, 1827) [X1/68]
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dnesnej Bratislave.”® Teoretické prace prvych dvoch autorov vysli tlaou z iniciativy
Mozartovho a Albrechtsbergerovho Zziaka Ingaza Rittera von Seyfried (1776 — 1841).
Drechslerova Harmonie- und Generalbafilehre: Zum gebrauche bey den dffentlichen
Vorlesungen in dem Normal-Schulgebdude bey St. Anna in Wien (Wien: Steiner 1816) sa
viaze k jeho posobeniu ako pedagdéga v Normalschule pri Konvikte sv. Anny (k. k.
Normalschule zu st. Anna), ktora patrila v prostredi prevazne stikromnej vyucby hudby
vo Viedni k predchodcom institucionalneho hudobného vzdelavania.’’ Zameranim,
funkciou a prostredim ide teda o dielo blizke Riglerovmu Anleitung zum Gesange...
(Ofen, 1798). Do dejin hudobnoteoretického myslenia v stredoeurdpskom regione
(Uhorsku) patri aj ivod do generalneho basu, nduka o harmoénii a kompozicii Magyar
Apollo avagy utmutatis a’ general-bass jatszasanak, a’ harmonia Osmeretére s a’
hangszerzésre vezeté alapos rendszabasainak megtanuldasara (Pest: Trattner és Karoly,
1834)°® madarského skladatela, divadelného riaditela, zberatela piesni a organizatora
hudobného zivota Andrasa Bartaya (1799 — 1854), ktorého duchovnd hudba (stratena
Korunovacna omsa, 1830) a piesne na Petdfiho texty (1848) boli zndme aj v dnesnej
Bratislave.”” Z novsich prac o generdlnom base sa v Dolnom Kubine nachadza 1. vydanie
Allgemeine Generalbafilehre (Darmstadt, 1839) Gustava Schillinga (1805 — 1880).
Lycedlna kniznica v Kezmarku, ktorej obsah mal realny presah do hudobného Zzivota,
obsahuje dve dolezité prace, ktoré sa v Dolnom Kubine nenachadzaji a dotvaraju obraz
povedomia o nemeckej teoretickej spisbe na nasom tzemi v 18. storo¢i, Uber die
musikalische Komposition (Leipzig: Schwickert, 1773)®° Johanna Adolpha Scheibeho
(1708 — 1786) a 2. vydanie Anleitung zur musikalischen Geldrtheit (Erfurt, Hiller, 1783)°'
Jakoba Adlunga (1699 — 1762).

36 OREL, Sl/Alfred Art. Drechsler, Joseph in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart,
New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/16981>. [cit. 30. 10.
2019].

" TITTEL, E.: Wiener Musiktheorie von Fux bis Schénberg. In: Beitrige zur Musiktheorie des 19.
Jahrhunderts. Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts. Bd. 4. Ed. M. Vogel. Regensburg:
G. Bosse Verlag 1966, s. 170.

¥ Sign. X1/21

59 BONIS, F. Art. Bartay, Andras in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart, New
York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/52143>. [cit. 30. 10. 2019].
Prehl'ad nepocetnych madarskych titulov, prevazne novsieho pévodu (19. azaciatok 20. storocia), je
dostupny v $tudii B. Banaryho (1981).

Sign. 26 504

%! Sign. 8006
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Prirucky nastrojovej hry a prace organologického charakteru

Pocetna skupinu vo fondoch Caplovitovej kniznice tvoria pre 18. storo¢ie typické $koly
nastrojovej hry a spevu®, medzi ktorymi je mozné najst 2. vydanie Versuch einer
Anweisung die Flote traversiere zu spielen (Breslau: J. Fr. Korn, 1780)* Johanna
Joachima Quantza (1697 — 1773). Tretie vydanie tejto vplyvnej prace, povodne z roku
1752 (Berlin: J. Fr. VoB), sa nachddza aj v Lycealnej kniznici v Kezmarku (Breslau: J. Fr.
Korn, 1789),°* kde moZno najst aj onieo menej znamy titul Ausfiihrlicher
und griindlicher Unterricht die Flite zu spielen (Leipzig, 1791)°° nemeckého flautistu,
pedagdéga avyrobcu flaut Johanna Georga Tromlitza (1725 — 1805). Zo znamych
arozdirenych prirudiek néstrojovej hry je v Caplovicovej kniznici dostupné 4. vydanie
huslovej Skoly Versuch einer griindlichen Violinschule (Augsburg: J. J. Lotter & Sohn,
1800)°° od Leopolda Mozarta (1719 — 1787). S neautorizovanym nemeckym vydanim
znamej Mozartovej ucebnice (Leipzig und Frankfurt, 1791) sa mozno stretntit’ aj vo fonde
Hudobného muizea SNM.*” V. Caplovi¢ uvadza, Ze Mozartovu knihu ziskal
,»ha presporskom jarmoku‘ (,,in nundinis Posoniensibus®) 17. a 18. 3. 1829 za 4 zlaté.
Z husPovych kol 18. storo¢ia sa v Caplovicovej kniznici nachadzaji diela Georga Simona
Lohleina (1725 — 1781) — 1. vydanie Mozartovou $kolou ovplyvnenej knihy Anweisung
zum Violinspielen (Leipzig & Ziillichau: Waisenhaus & Frommannische Buchhandlung,
1774),°® dalej Anweisung zum Violinspielen fiir Schulen und Schulunterricht (Leipzig:
Breitkopf, 1792)* od znameho organizatora lipského hudobného Zivota, skladatela
a autora knih o hudbe Johanna Adama Hillera (1728 — 1804)’° a B. Banarym bliZsie
neuréené dielo Rudimenta Panduristae oder Geig-Fundamenta,” ktoré byva pripisované aj
Georgovi Christophovi Wagenseilovi (1715 — 1777). Prvé vydanie vyslo u Johanna Jacoba

62 Okrem uZ citovanej Marpurgovej prace [Sign. XI/361] sa problematiky spevu tyka aj kniha Getreuer
Unterricht zum Singen m. Manieren u. die Violin zu spielen (Augsburg: J. J. Lotter, 1780) Franza Xavera
Kiirzingera (1724 — 1797). Prvé vydanie tejto obltibenej ucebnice vyslo v roku 1763. F. X. Kiirzinger,
povodom z Bavorska, zacal svoju hudobnu kariéru v roku 1740 ako vojensky truba¢ v Uhorsku. (OSKAR
KAUL)/SL, Art. Kiirzinger in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart, New York.
2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/52134>. [cit. 30. 10. 2019].

%3 Sign. X1/350 (235 x 180 mm), ,,Ex libris Mancini*

64 Sign. 19 904 Pozn.: Quantzova kniha je Pahko dostupna, napr. vo faksimilovom vydani (Bérenreiter,
1992) i v ¢eskom preklade V. Bélského (Supraphon, 1990).

% Sign. 16 508

% Sign. X1I/367 (215 x 180 mm, poskodeny pravy horny roh)
%7 Sign. MUS 11/23

%% Sign. XII/881 (171 x 210 mm)

% Sign. X1/369

5. A. Hiller je znamejsi pracami o speve Anweisung zur Singekunst (1773), Anweisung zum musikalisch-
richtige Gesdnge (1774, 1798), Anweisung zum musikalisch-zierlichen Gesdnge (1780), Kurze und
erleichterte Anweisung zum Singen, fiir Schulen in Stddten und Dérfen (1792). OTTENBERG, H.-
G./GRIMM, H. Art. Hiller, Johann Adam in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart,
New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/50248>. [cit. 30. 10.
2019].

" Sign. X1/364
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Lottera v Augsburgu v roku 1751, exemplar v Caplovi¢ovej kniZnici od rovnakého
vydavatela ma vro¢enie 1778.”* Zberatel'ov rukopisny katalog umozituje datovat® ziskanie
Hillerovej knihy k 31.7. 1835, titul kapil za 50 grajciarov od Samuela Mandla.”
Za dobové S$pecifikum Hillerovej ucebnice huslovej hry moZzno povazovat’ jej urcenie
pre potreby $kolského vyu¢ovania. V 9. zvizku Caplovi¢ovho katalogu sa mozno doéitat’,
ze 3. 8. 1836 kupil od ,Zida z Eisenstadtu* (,,A Judaeo Eisenstddter) ,,Violin-Fundament
sine anno“’* od vo Viedni pdsobiaceho skladatel’a, huslistu a pedagdga ¢eského povodu
Antona Vranického (1761 — 1820). Dielo sa nepodarilo lokalizovat’, pravdepodobne ide
o titul Violin Fondament nebst einer vorhergehenden Anzeige iiber die Haltung so wohl
der Violin, als auch des Bogens (Wien, 1804), ktory vysiel v niekol’kych ediciach. Fond
tiez obsahuje viaceré¢ ucebnice klavirnej hry od Daniela Gottloba Tiirka (1750 — 1813).
Na bratislavskom trhu sa V. Caplovi¢ dostal diha 31. 3. 1829 k neautorizovanému
viedenskému vydaniu Neue Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer
und Lernende (Wien: Typographisch-Musikalische Gesselschaft, 1798).” Ako povod
viacerych knih rozli¢ného zamerania zo zmieneného nakupu V. Caplovi¢ udava, Ze ¢ast
ziskal od miestnych antikvéarov, niektoré pochadzaju od ,,2eny z Viedne*.”® Prvé vydanie —
Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernende (Halle
und Leipzig, 1789) sa nachadza aj v Lycealnej kniZnici v Kezmarku'’ a v zbierkach SNM
— HuM.” Podla Sigberta Rampeho (1997) ide v nemeckom prostredi o najrozsiahlejsiu
a najobsaznejS$iu metodiku klavirnej hry sumarizujucu interpretacntii prax v 18. storoci,
ktort vd’aka vydavatel'skému pokrytiu bolo mozné ziskat' nielen v Nemecku, ale tiez
v Rakuisku a Uhorsku.”” Z d’alsich Tiirkovych prac sa v Caplovi¢ovej kniznici nachadzaja
Kurze Anweisung zum Klavierspielen: Ein Auszug aus der gréssern Klavierschule (Leipzig
und Halle, 1792)*, Kleines Lehrbuch fiir Anfinger im Klavierspielen nebst 16 sehr
leichten Ubungsstiicken (1802)' a Von den wichtigsten Pflichten eines Organisten.
Ein Beytrag zur Verbesserung der musikalischen Liturgie (Halle, 1787). Dalsie klavirne
skoly vo fonde Caplovicovej kniZnice pochadzaju od Georga Friedricha Wolfa (1761 —

2 GLUXAM, D. Art. Wagenseil, Georg Christoph, WERKE, Schriften in: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Liitteken, Kassel, Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-
online.com/mgg/stable/52141>. [cit. 30. 10. 2019].

P NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad VIII. zviizku rukopisného katalogu Vavrinca Caploviéa (23. 10. 1834
—4.7.1836),s.133.

" NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad IX. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (4. 7. 1836 —
30.9.1838),s.25,¢. 12.

> Sign. X1/374

" MINARIK, J.: Prepis a preklad VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovita. (2. 12. 1828 —
20. 1. 1833), s. 42.

" Sign. 25 849
™8 Sign. MUS 11/36

PTURK, D. G.: Clavierschule oder Anweisung zum Clavierspielen fiir Lehrer und Lernende.
(ed. S. Rampe) Bérenreiter 1997. (nepaginovany uvod k faksimilovému vydaniu knihy)

% Sign. X1/1
81 Sign. X1/120
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1814) Unterricht im Clavierspielen (Halle, 1783),** Johanna Franza Petra Deysingera®’
Compendium musicum — Unterricht im Orgel und Clavierspiel (Augsburg: J. J. Lotter,
1763)** a Die auf dem Clavier lehrende Caecilia, op. 2 (Augsburg: J. J. Lotter, 1738)*
od Antona Franza Maichelbecka (1702 —1750). Maichelbeckova ucebnica Die auf dem
Clavier spielende ... Caecilia (Augsburg, 1736) patri medzi prvé ,Skoly”, ktoré
v prstokladoch vyzaduju pouzivanie palca. Op. 2 obsahuje ivod do kompozicie (generalny
bas, kontrapunkt, priklady na kadencie, nduka o cirkevnych téninach), improvizéacie
a priklady na versety. Obidve knihy pozostdvaju okrem teoretickych inStrukcii aj
z notového materialu uréeného na cviéenie.® Synteticka a ,,amatérom® urcend, no ovela
rozsiahlejSia je praca Anleitung zur practischen Music (Lauban, 1767) Johanna Samuela
Petriho (1738 — 1808). V Caplovicovej kniznici sa okrem 1. vydania® nachadza aj
2. rozdirené vydanie knihy (Leipzig, 1782),* ktoré podl'a MGG patri medzi najobsiahlejsie
dobové pramene (dejiny hudby, ziklady hudobnej tedrie, stavba, ladenie a hra
na rozlicnych hudobnych nastrojoch, otazky prednesu a Stylu) a cenné zdroje informacii
o dobovej interpretacnej praxi. Text, ktorého Cast’ vysla eSte v roku 1802 vo Viedni, je
dostupny ako reprint (Giebing, 1969). Medzi tituly, tykajice sa problematiky
klavesovych nastrojov (ladenie), patri kniha nemeckého néstrojara Bartholda Fritza (1697
— 1766) Anweisung wie man Claviere, Clavecins und Orgeln nach einer mechanischen Art
in allen Tonen gleich stimmen konne (Leipzig, 1756), ktord vysla vo viacerych
vydaniach.”® Jeden exemplar Bartholdovej prace (1780) v Caplovidovej kniZnici je
zviazany spolu s Kiirzingerovou knihou pod Sign. 361, druhy vydalo vroku 1799
vo Viedni vydavatel'stvo Binische Buchhandlung.”' Vo Viedni vysiel aj pomerne &asto
citovany titul Clavier-Stimmbuch oder der deutliche Anweisung wie jeder Musikfreund
sein Clavier-Fliigel, Forte-Piano und Fliigel — Fortepiano selbst stimmen, reparieren und

52 Sign. X1/108

3 MGG ani The New Grove Dictionary of Music and Musicians heslo o autorovi neobsahuju. Podl’a 3. zv.
Musikalisches Conversations-Lexikon. Eine Encyklopéddie der gesammten musikalischen Wissenschaften
z roku 1873 (Berlin: R. Oppenheim) ide o bavorského skladatela. Prvé zmienky o ilom pochadzaju z roku
1763, posledné z roku 1788. Dostupné na internete: <http://www.archive.org/stream/musikalischescon3me
nd/musikalischescon3mend_djvu.txt>. [cit. 20. 9. 2019].

# Sign. X1/35 (165 x 200 mm, ,,Ex libris Mancini®)

% Sign. XI/332 (212 x 320 mm, pozdizne 8°, peciatka Caplovi¢ova kniznica Dolny Kubin, ,Ex libris
Mancini®)

% DOUGLAS, A. L.: "Maichelbeck, Franz Anton." Grove Music Online. 2001. Oxford University Press.
Dostupné na internete: <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/97815615926
30.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000017467>. [cit. 30. 10. 2019].

%7 Sign. X1/124
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¥ TIMM-HARTMANN, C. Art. Petri (18. Jh.) in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel,
Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/16449>. [cit.
30.10.2019].

90 NEUPERT, H. Art. Fritz, Barthold in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart, New
York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/24226>. [cit. 30. 10. 2019].

I Sign. X1/363, X1/372

36



bestméoglich erhalten konne (Wien: C. Kupffer, 1805).”* Zaznam v Caplovi¢ovom katalogu
umoziuje datovat’ ziskanie tohto titulu k 6. 5. 1823.” Podla R. Eitnera bol Gall, autor
knihy, vyrobca néstrojov Zijuci vo Viedni na prelome 18 a 19. storo¢ia.”* Otazka autorstva
(resp. mena vydavatela, editora) nie je v pripade tohto titulu celkom jasna, niektoré zdroje
uvadzajui ako krstné meno autora Joseph, iné Ludwig. V knizni¢nom katalogu je uvedené
Louis.” Pomerne velkym po¢tom jednotiek su v kniZnici zastiipené tituly venované
organu, jeho historii, hre na nastroji, ladeniu a stavbe. Do tejto skupiny patria prace
nemeckého knaza a filologa Gottfrieda Ephraima Miillera (1712 — 1752) Sendschreiben
von Orgeln ihrem Ursprunge und Gebrauche in der Kirche Gottes (Dresden, 1748)°°
a evanjelického teologa Johanna Ulricha Sponsela (1721 — 1788) Orgelhistorie vydana
v Norimbergu v roku 1771, spis popredného cirkevného hudobnika 2. polovice
18. storo¢ia, skladatel’a, organistu, stavitel'a organov a ¢lena radu premonstratov v Cechach
P. Johannesa Lohelia, OPraem (1724 — 1788) Beschreibung des in der Pfarrkirche des (...)
Stifts Strahof in Prag befindlichen grossen Orgel (Prag: Hladky, 1786), ako aj ucebnica
Kann man nicht in zwei oder drey Monaten die Orgel gut, und regelmdssig schlagen
lernen? Mit Ja beantwortet, und dargethan vermittelst einer Einleitung zum Generalbafse
(Landshut: Hagen, 1789)°" od bavorského kiiaza a cirkevného hudobnika P. Sebastiana
Prixnera, OSB (1744 — 1799).”® V kniZnici sa nachadza aj prekladova praca nemeckého
kinaza a filoléga Johanna Christopha Vollbedinga (1757 — p1825) Kurzgefasste Geschichte
der Orgel aus dem Franzosischen des Dom Bedos de Celles, nebst Herons Beschreibung
der Wasserorgel, aus dem Griechischen iibersetzt... (Berlin: E. Felisch, 1793).”° Jej
predlohou je text L’Art du facteur d'orgues franctizskeho benediktina a stavitela organov
Frangoisa Bédosa de Celles (1709 — 1779). Problematika organov a organovej hry je
v Caplovitovej kniznici pritomna aj v pracach z neskorsieho obdobia od Johanna Gottloba
Wernera Orgelschule oder Anleitung zum Orgelspielen (Meissen, 1807)'°, Franza Biihlera

%2 Sign. X1/247

% MINARIK, J.: Prepis a preklad III. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caploviéa (11. 8. 1820 —
12.9.1823),s. 159.

% EITNER, R.: Biographisch-Bibiliographisch Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten.
Bd. 4 Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1901, s. 129.

93 SKOWRONECK, T., PINNOCK, A.: Grand and Grander: Economic Sidelines on Piano Design
and Piano Salesmanship in Early Nineteenth-Century Vienna. In: Interpreting Historical Keyboard Music.
Sources, Context and Performance. Eds. A. Wolley, J. Kitchen. Routledge, 2013, s. 226. K pracam
nastrojarov patri aj Theoretisch-praktisches Handbuch der Fortepiano-Baukunst (Bern: J. L. J. Dulp, 1833)
[X1/18] vo Svajéiarsku posobiaceho Carla Kiitzinga (1798 — 1862), ktora mala vplyv na d’aliie generacie
vyrobcov klavirov. Viac: CLINCKSALE, M. N.: Makers of the Piano: 1820 — 1860. Oxford University
Press 1999, s. 225.

% Sign. X1/98
7 Sign. X1/22

% Druhé rozgirené vydanie knihy s ,.galantériami* pre organ alebo klavir vyslo v roku 1795. EMMERIG, T.
Art. Prixner, Sebastian OSB in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart, New York.
2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/27719>. [cit. 30. 10. 2019].
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Etwas iiber Musik, Orgel, dessen Erfindung... (Augsburg, 1811)'°" a Johanna Christiana
Wolframa Anleitung zur Kenntnis, Beurtheilung und Erhaltung der Orgeln (Gotha,
1815).'% Biihlerovu knihu ziskal V. Caplovi¢ ditia 13.10. 1829 od knihkupca Andreja
Schwaigera'® spolu s viacerymi titulmi, ktoré si ,,prostrednictvom neho objednal podla 28.
pokradovania  katalogu  augsburského  antikvara  Kristofa ~ Kranzfeldera.*'%*
K organologickym zaujimavostiam patri v Brne vydana kniha o tzv. sklenenej harmonike
s klaviatirou Abhandlung von der Tastenharmonika (Briinn: L. Haller, 1798),'” ktorej
autorom bol olomoucky profesor matematiky Franz Konrad Bartl (1750 — 1813).
F. K. Bartl klavesovy mechanizmus, ktory bol jeho vyndlezom, osobne predstavil aj
vo Viedni.'”® Zaujimavy zdroj informécii o dobovej hudobnej kultire predstavuji knihy
o taneénom umeni. Najstar§imi pamiatkami s Beschreibung wahrer Tanz-Kunst (1707)'"
Johanna Georga Pascha (1628 — 1678) a Rechtsschaffener Tantzmeister oder griindliche
Erklirung der frantzésischen Tantz-Kunst (Leipzig, 1717)'* tane¢ného majstra Gottfrieda
Tauberta (1679 — 1746). Kniha zacala vznikat v Danzigu (Gdansk) pocas chorobou
vynutenej prestavky v tanecnej kariére, skompletizovana bola v Lipsku, kde G. Taubert
stravil vyznamnu &ast svojej kariéry. Praca je dostupna v reprinte zroku 1976.'%
Do skupiny knih o tane€nom umeni patria aj zname Briefe iiber die Tanzkunst und iiber die
Ballette (Hamburg und Bremen: J. H. Cramer, 1769)''’ franctizskeho baletného majstra
Jeana Georgesa Noverreho (1727 — 1810). Autormi prekladu franctizskeho originalu
Lettres sur la Danse et sur le Ballets (Lyon, 1760) su nemecki osvietenski intelektuali
Gotthold Ephraim Lessing (1729 — 1781) a Johann Joachim Christoph Bode (1730 —
1793).""! Medzi pamiatky k dejinam tane¢ného umenia patria aj Englische Téinze vydané
vroku 1777 vo Viedni Trattnerom.'” V. Caplovi¢ knihu kipil diha 5. 2. 1831

"1 Sign. X1/158

192 Sign. X1/159

' Andreas Schwaiger bol knihkupcom, ktory do dne$nej Bratislavy prisiel z Bavorska. Viac:
HOLANOVA, E.: Andreas Schwaiger In: Citatel’, 1987, ro. 36, &. 7—8, 5. 292 — 294.

' MINARIK, J.: Prepis a preklad VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (2. 12. 1828 —
20. 1. 1833), s. 108, ¢. 13.

1% Overené podlra DOKOUPIL, V.: Soupis brnénskych tiski: staré tisky do roku 1800. Brno: SVK, Archiv
Me¢sta Brna, Musejni Spolek 1978, s. 449.

10 RECKERT, S. Art. Glasharmonika in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart, New
York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/20140>. [cit. 30. 10. 2019].
17 Sign. 288

1% Sign. X1/9

109 BENNETT, G. Art. Taubert, Gottfried in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart,

New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/15037>. [cit. 30. 10.
2019].
"0 Sign. X1/123

"' DAHMS, S. Art. Noverre, Jean Georges in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart,

New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/52138>. [cit. 30. 10.
2019].
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od Grubera.'” Zaujimavy prameni stredoeurépskej proveniencie predstavuje praca
Bernarda Sprechta Uber Anstand, Schonheit und Grazie im Tanz. Nebst einem Vorschlage
zur allgemeinen Balltracht (Prag, 1789)."'* Autorom tejto rozpravy o tanci je prazsky
intelektual a pravnik. Dorota Gremlicova (2014), ktora si vo svojej stidii vS§ima dobovy
a esteticky kontext Sprechtovho spisu, piSe, ze v Case vzniku textu bol zndmy jediny
exemplar knihy v Rakuskej narodnej kniznici (Sign. 141 926 A).'" Tancom sa zaober4 aj
dvojica titulov z 19. storo¢ia od Midela a Gordoux-Dauxa.''

Encyklopédie, slovniky, historické, estetické a lexikografické prace

Z encyklopédii a lexikografickych prac sa vo fonde Caploviéovej kniznice zachovali prva
francuzska lexikograficka praca o hudbe Dictionnaire de musique (Paris: C. Ballard, 1703)
od knaza, skladatela, teoretika, lexikografa a bibliofila Sébastiena de Brossarda (1655 —
1730), d’alej monumentalny Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec (Leipzig,
1732)""7 od nemeckého organistu, skladatel’a a teoretika Johanna Gottrieda Walthera (1684
— 1748) i pomerne rozsireny KurtzgefafStes musicalisches Lexicon (Chemnitz: J. C. a J. D.
Stossel, 1737)'® s rukopisnou anotaciou uvodu z pera neznameho autora. V dokumentacii
je pri Brossardovom slovniku ako miesto vydania uvedeny Amsterdam. Borisovi
Banarymu sa v 80.rokoch 20. storoCia nepodarilo tato tla¢ identifikovat. Podla
encyklopédie Die Musik in Geschichte und Gegenwart by malo ist o 3. vydanie Estienna
Rogera (1708).'" Podobne ako Dictionnaire de musique aj Brossardovou pracou
ovplyvneny Waltherov lexikon predstavuje prvé moderné hudobno-lexikografické dielo
svojho druhu, vtomto pripade zpera nemeckého autora. Zo slovnikovej literatiry sa
v Slovenskom narodnom muzeu — Hudobnom muzeu nachadzaju dva zvizky Rousseaovho
Dictionnaire de musique (Paris, Amsterdam, 1800).'* Z prac o dejinach hudby, ktoré
zdsadnym sposobom ovplyvnili historické vedomie a poznanie, mozno v Caploviéovej
kniznici ndjst’ knihy Martina Gerberta (De cantu et musica sacra, Scriptores ecclesiastici
de musica sacra) zo 70. rokov 18. storocia a 1. zvizok Allgemeine Geschichte der Musik

"5 MINARIK, J.: Prepis a preklad VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (2. 12. 1828 —
20. 1. 1833), s. 188.

' Sign. X1/174

'S GREMLICOVA, D.: Tanec jako predmét literarni debaty v Cechach na konci 18. stoleti. In: Ziva hudba,
2014/5, s. 120.

"6 Tanzkunst fiir die elegante Welt (Erfurt, 1805) [Sign. 295] a Die Tanzkunst als Bildungsmittel (Wien,

1830) [Sign. 732/4] Cit. podla BANARY, B.: cit. dielo, s. 182.

"7 Sign. X1/14 (659 s., 205 x 115 mm, ,Ex libris Mancini*). Nové vydanie tejto knihy vy3lo v roku 2001
ako stcast’ ediéného radu Bdrenreiter Studienausgabe (ed. F. Ramm). B. Banary (cit. dielo, s. 179) uvadza
aj Sign. 796.

18 Sign. X1/289 (429 s., 160 x 95 mm), X1/228 mé vrogenie 1749. B. Banary (cit. dielo, s. 179) uvadza len
Sign. 289.

19 Sign. X1/95 (200 x 105 mm, 388 s.) Pozri: INGE FORST, Art. Brossard, Sébastien de in: MGG Online,
hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-
online.com/mgg/stable/20264>. [cit. 30. 10. 2019]. The New Grove Dictionary of Music and Musicians toto
vydanie neuvadza.
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(Leipzig: Schwickert, 1788),'*' ktorou Johann Nikolaus Forkel (1749 — 1818) polozil
v Nemecku zéklady modernej hudobnej historiografie.'** Z novsich titulov sa v kniZnici
nachadzaju Lexicon der Tonkiistler (Leipzig, 1790 — 1792)'* Ernsta Ludwiga Gerbera
(1746 — 1819) aviacero zviazkov Sulzerovej autoritativnej encyklopédie Allgemeine
Theorie der schonen Kiinste (Leipzig, 1786/1787)."** Prvy diel vysiel v roku 1771
v Lipsku, exemplare v Caplovi¢ovej kniznici si podla vroenia novym vydanim
s bibliografickymi dodatkami a komentdrmi Christiana Friedricha von Blankenburg (1744
— 1796). Gerberov lexikon, ktory autor zamyslal ako pokradovanie Waltherovej prace,
predstavuje vdaka akribii autora cenny zdroj poznatkov o hudbe 18. storocia
ivsacasnosti.'” Zmenej znamych dobovych publikacii o dejinach hudby je
v dolnokubinskej kniznici dostupnd kniha Christiana (Chrétiena) Kalkbrennera (1755 —
1806) Kurzer Abrif3 der Geschichte der Tonkunst (Berlin: F. Maurer, 1792), ktora vysla
v roku 1802 ako Historie de la musique v Parizi, kde tento skladatel, kapelnik a ¢len
viacerych hudobnych spolo¢nosti posobil po kratSom pobyte v Neapole od roku 1801.
Kalkbrennerove dejiny vznikali v obdobi jeho angazmanu v sluzbach pruskej kral'ovskej
rodiny v Berline a Rheinsbergu a menovania za ¢lena Kralovskej $védskej hudobnej
akadémie (1791)."*° Zo zahrani¢nych titulov sa vo fonde Caplovicovej kniznice mozno
stretnut’ s pracou Charlesa Burneyho (1726 — 1814) Dr. Karl Burney's Abhandlung iiber
die Musik der Alten (Leipzig, 1781)'*" v preklade vyznamného osvietenského intelektuala,
nemeckého basnika a profesora literatiry Johanna Joachima Eschenburga (1743 -
1820)."* J. J. Eschenburg, znamy prekladatel Shakespearovych diel, ale aj opernych
libriet (Monsigny, Grétry, Gluck), ktory bol v kontakte s C. Ph. E. Bachom a W. Fr.
Bachom, je tieZ autorom nemeckého prekladu prace britského filozofa, hudobného estetika
a filologa Daniela Webba (1718/19 — 1798) Observations on the Correspondence between
Poetry and Music (London, 1769), ktory vysiel v roku 1771 v Lipsku ako Betrachtungen

121 Sign. X1/343, 2. zv. Forkelovych dejin vysiel v Lipsku v roku 1801.

22 FISCHER, A. Art. Forkel, Johann Nikolaus, WERKE in: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Liitteken, Kassel, Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-
online.com/mgg/stable/52130>. [cit. 30. 10. 2019].V kniznici sa nachadza aj pestianske vydanie Forkelovej
knihy Uber Kirchen Sing-Chére (Pesth: Trattner, 1818) s predhovorom Janosa Molnara (1757 — 1819).
[Sign. 536]

12 Sign. X1/457

124 Sign. X1/39, X1/40

' BEER, A. Art. Gerber, Ernst Ludwig in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart,

New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/52132>. [cit. 30. 10.
2019].

126 NAUTSCH, H. Art. Kalkbrenner, Christian in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel,
Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/50028>. [cit.
30.10.2019].
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28 GILL, D., DUCHEN, J., MAUSKAPF, M.: Eschenbach, Christoph. Grove Music Online. Oxford Univer
sity Press. Dostupné na internete: <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/97
81561592630.001.0001/0m0-9781561592630-¢-1002249484>. [cit. 30. 10. 2019].
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iiber die Verwandschaft der Poesie und Musik.'"” Obraz omenej &astych pracach
anglickych autorov zachovanych na nasom tzemi dopiia prekladovy titul Abhandlung
iiber Kunst, Musik, Dichtkunst und Gliickseligkeit™® z pera britského filozofa Jacoba
Harrisa (1709 — 1780) z kniznice Evanjelického lycea v Kezmarku. Podl'a Beckerovho
Systematisch-chronologische Darstellung der musikalischen Literatur (Leipzig, 1836) ide
o text z roku 1744, ktory sa v Nemecku objavil hned’ v dvoch prekladoch — od Johanna
Georga Miichlera (Danzig, 1756) aJohanna Jacoba Gebauera (Halle, 1780) — tento
sa nachadza aj v Kezmarku."”' Tam mozZno najst’ aj Kurzgefasstes musikalisches Lexikon
Georga Friedricha Theodora Wolfa (1761 — 1814), ktorého 1. a 3. vydanie vyslo v rokoch
1787 a 1806 v Halle."** V KeZmarku sa nachadza aj Musikalisches Handwérterbuch
(Weimar, 1786)," ktory je podla MGG dielom J. G. L. Wilkeho, dvorského a sudneho
radcu v Eisenachu a Weimare. Esteticko-filozoficku spisbu zastupuju Briefe an Nicht-
Musiker: iiber Musik als Sache der Menschheit (1792)"** $vajéiarskeho teologa Johanna
Konrada Pfennigera (1747 — 1792). Slovnikova literatiru 19. storofia nemeckej
proveniencie reprezentuji v Dolnom Kubine diela Héausera (1828), Gathyho (1835)
a Schillinga (1838)."”> B. Banary (1981) medzi historiografické tituly zarad'uje aj knihu
Merkwiirdige Geschichte einer beriihmten Tanzerin,”° o ktorej nemal okrem nazvu
k dispozicii ziadne iné idaje. Podl'a Bibliographie der deutschen Ubersetzungen aus dem
Italienischen von den Anfingen bis zur Gegenwart ide o nemecky preklad fiktivneho
biografického romanu Pietra Chiariho (1712 — 1785)."*” Medzi zaujimavosti patri
1. vydanie knihy Beschreibung eines musikalischen Zeitmessers (Berlin: Petit und Schone,
1790) Abela Burju, ktoré si V. Caplovi¢ nechal zviazat’ diia 25. 6. 1835."%*

12 Sign. X1/230
B0 Sign. 6302

BUBECKER, C. F.: Systematisch-chronologische Darstellung der musikalischen Literatur von der friihsten

auf die neuste Zeit. Leipzig: Verlag R. Friese, s. 497.
132 Sign. 26 006
133 Sign. 66 977
13 Sign. 12 889
133 Pozri detailné bibliografické tidaje v prilohe.
BCBANARY, B.: cit. dielo, s. 180. [Sign. 922]

STHAUSMANN, F. R., KAPP, V. et al.: Bibliographie der deutschen Ubersetzungen aus dem Italienischen
von den Anféngen bis zur Gegenwart. Bd. 2 Tiibingen: M. Niemayr Verlag 2004, s. 308.

"% NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad VIII. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caploviéa (23. 10.
1835 —4.7.1836),s. 111, ¢. 11. Opakujice sa informacie o viazani knih mdzu suvisiet' s dobovou praxou,
knihy sa zvykli predavat’ aj bez vizby, tu si potom nechal vyhotovit’ majitel’.
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Obrazok & 1: Ex Libris Sign. Mancini. Takymto posesorskym zaznamom su v Caplovidovej
kniznici oznacené o. i. Matthesonov Der vollkommene Capellmeister, Quantzov Versuch einer
Anweisung Flote traversiere zu spielen, Tiirkova Neue Klavier-Schule, Nichelmannova Die
Melodie nach ithrem Wesen, Maichelbeckova Die auf dem Clavier lehrende Caecilia a Hahnov
General-BaB-Schiiler.

Enigma Mancini

Podl'a Katalégu nadobudnutych diel dostal Vavrinec Caplovi¢ viaceré knihy o hudbe dia
2. 10. 1839 ,,0d starozitnika Samuela Mandla, ktoré ziskal tenze z kniznice Manciniho*
(,,Ab Antiquario Samuele Mandl ex comparata Eadem Bibliotheca Manciniana®).">® Medzi
takto nadobudnuté tituly patri Tractatus Musicus compositorio-practicus'”’ nemeckého
skladatel’a a teoretika Meinrada SpieBa (1683 — 1761), za ktory V. Caplovi¢ zaplatil 1 zlaty
rakuskej meny a 30 grajciarov. Podl'a vrocenia exemplaru (1746) ide o 2. vydanie knihy,
ktorej zdmerom bolo poskytnut’ rady pri komponovani cirkevnej hudby (preferovanie
cirkevnych modov, ,stile antico®). M. SpieB disponoval rozsiahlymi znalostami
hudobnoteoretickej spisby, vo svojom texte sa opiera o diela Vogta, Neidhardta, Eulera,
Murschhausera, Buttstedta, Scheibeho, Heinichena, Fuxa, Matthesona, Mizlera, Zarlina,
Calvisia, Kirchera, Telemanna, Harsdorffera, Bonocinitho a Walthera. Praca bola
pouzivana aj v 2. polovici 18. storo&ia.'*' Touto kupou V. Caplovi¢ dalej ziskal uz
v predchadzajiicom texte zmienené tituly: Maichelbeckovu klavirnu Skolu Die auf lehrende
Caecilia (1 zlaty), Matthesonovo hudobné kompendium Der vollkommene Capellmeister
(1 zlaty, 30 grajciarov), pracu Josepha Riepela Erlduterung der betriiglichen Tonordnung
(1 zlaty, 30 grajciarov), ale tiez Sendschreiben (Miihlhausen: J. Chr. Briickner, 1760)
od talianskeho skladatela, knaza a diplomata Agostina Steffaniho (1654 — 1728). Ide
o nemecky preklad spisu Quanta certezza habbia da suoi principii la musica (Hannover,

Y NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad X. zvizku rukopisného katalégu Vavrinca Caploviéa (3. 10. 1838 —
28.6.1841),s. 63 —65.

10 Sign. X1/333 (335 x 220 mm, 238 5.)

I BUELLOW, G. J.: Spiess, Meinrad. Grove Music Online. 2001. Oxford University Press. Dostupné
na internete: <https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.00
01/0mo0-9781561592630-e-0000026413>. [cit. 30. 10. 2019]. Sumar Spiessovho textu sa nachadza v 2.
zvizku Geschichte der Kompositionslehre od E. Apfela a Th. Schmitta (Florian Noetzel Verlag, 2002,
s. 407 — 454).
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1694), ktory bol vydany v roku 1695 v Amsterdame. V Nemecku titul vySiel v rokoch
1699 a 1700 v preklade organistu, stavitela organov, skladatel'a a autora teoretickych
spisov Andreasa Werckmeistera (1645 — 1706) ako Musikalisches Send-Schreiben.
V Caplovi¢ovej kniznici sa nachadza 2. rozsirené a revidované vydanie Johanna Lorenza
Albrechta s nazvom Sendschreiben (1760),'** za ktoré V. Caplovi¢ zaplatil 20 grajciarov.
Z ,Manciniho kniznice* pochadza aj prvy diel Tiirkovej Neue Klavierschule (20
grajciarov), Deysingerova Skoly hry na klaviri a organe (20 grajciarov), Nichelmannova
praca Die Melodie nach ihrem Wesen (30 grajciarov), Lohleinova huslova skola (30
grajciarov), prirucka Fundamenta musica cantus artificialis (Ursellis, 1752)'", ktorej
autorom je benediktin Simpertus Schmelz (1707 — 1772)'**, podobne zamerany titul
Cantus gregorianus frantiSkdna Martina Vaculika (20 grajciarov), d’alej uz citované prace
Kiirzingera (30 grajciarov), Gugla (20 grajciarov), Quantza (20 grajciarov), Marpurgov
Anleitung zur Musik iiberhaupt, und zur Singkunst besonders (20 grajciarov), Wolfov
Unterricht im Klavierspielen (20 grajciarov), Waltherov Musicalisches lexicon (1 zlaty, 30
grajciarov), Hahnova nauka o generalnom base Der nach der neuen Art woll unterwiesene
General-Baf3 Spieler (20 grajciarov) i Rudimenta panduristae (20 grajciarov). Z ndt
do tejto kolekcie patria Sechs leichte und dabey angenehme Clavier-Parthien Johanna
Antona Kobricha (1714 — 1791) ziskané za 20 grajciarov.'*® Podla L. Hoffmanna
Erbrechta (1954) ide o titul norimberského vydavatela Johanna Ulricha Haffnera, RISM
tla¢ neeviduje.'*® Vietky knizné tituly spaja rovnaky typ vizby a identicky exlibris (,,Ex
libris Sig. Mancini®). Hypotézu, ze ide o Cast pozostalosti vo Viedni pdsobiaceho
talianskeho kastrata, znameho ucitel'a spevu a autora knih o hudbe Giovanniho Battistu
Manciniho (1714 — 1800), bude potrebné d’alej skumat. G. B. Mancini patril svojim
spevackym Skolenim do tzv. neapolskej Skoly (jeho ucitelom bol Leonardo Leo),
v kompozicii medzi Ziakov Padre Martintho. V roku 1757 sa stal ucitelom spevu
v cisarskej rodine vo Viedni, kde zotrval az do svojej smrti. Zanechal viacero spisov,
najzndmejSim je prirucka pre spevakov Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto
figurato (Wien, 1774).'"* Okrem mien knihkupcov, oznaGenia posesora (,,Mancini),
objednavatela (Csak? Csaky?) sa nam v Caplovi¢ovom kataloégu podarilo ndjst jediné
meno, ktoré mozno spojit’ s hudobnym prostredim. V roku 1837 kupil zberatel' blizsie

2 TIMMS, C.: Polymath of the Baroque. Agostino Steffani and His Music. Oxford University Press 2003,
s. 345.

'3 Sign. X1/359 (180 x 220 mm, 40 s.)

' O tejto praci atextoch venovanych gregorianskemu chordlu v Caploviovej kniznici pozri viac
v BEDNARIKOVA, J.: Historicky vyskum neznamych tla¢i s tematikou gregoridnskeho choralu
v Caplovi¢ovej kniznici Oravského muzea v Dolnom Kubine. In: Disputationes Scientificae Universitatis
Catholicae In Ruzomberok. Ruzomberok: Katolicka univerzita 2017, ro¢. 17, ¢. 2, s. 113 — 141.

'S NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad X. zvizku rukopisného katalégu Vavrinca Caploviéa (3. 10. 1838 —
28.6.1841), s. 65.

"4 HOFFMANN, L. E.: Der Niirnberger Musikverleger Johann Ulrich Haffner. In: Acta Musicologica,
1954, ro¢. 26, €. 3/4,s. 114 — 126.

17 CAPRIOLI, L. G. Art. Mancini, Giovanni Battista in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel,
Stuttgart, New York. 2016. Dostupné na internete: <https://www.mgg-online.com/mgg/stable/52205>. [cit.
30. 10.2019].
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v , . . 148 , . . , . “v , . .
neurcené knihy od ,,organistu Lowa“.”™ Interpretacia cien, ktoré¢ V. Caplovi¢ v suvislosti

so svojimi nakupmi pravidelne uvadza, je problematickd vzhl'adom na pohyby na trhu,
inflaciu a bankrot (1811), ktoré hospodarstvo v habsburskej monarchii v sledovanom
obdobi prekonalo, a vyzaduje si Specialistu na hospodarske dejiny a dobovy monetarny

. 149
system.

Hudobniny, spevniky a kancionaly

Zakladny prehlad hudobnin, ktoré pochadzaji prevazne z 2. polovice 18. storocia
a z neskorsicho obdobia, urobil vo svojej §tadii B. Banary (1981)."°° Hudobniny, tlate
(v mensej miere i rukopisy) tvoria samostatny fond. Osobitnii pozornost’ si zaslizia
pocetné spevniky duchovnych i svetskych piesni (notované inenotované), ktoré su
zaradené¢ medzi knihami o hudbe. Medzi najstarSie zmienené patri znamy Komenského
Kanciondl (Amsterdam, 1659)."”' Z pamiatok z 18. storo¢ia sa vo fonde Caplovidovej
kniznice nachadzaju Des Evangelische Zions Musicalische Harmonie (Niirnberg: Endter,
1731) Bachovho ziaka Cornelia Heinricha Dretzela (1697 — 1755), Harmonischer Lieder-
Schatz: oder Allgemeiner Evangelisches Choral-Buch (Franckfurt am Mayn, 1738)"*
Johanna Balthasara Koniga (1691 — 1758), Cramerov Allgemeines Gesangbuch pre
Slezvicko-Holstajnsko (Altona, 1780), Vierstimmige alte und neue Choralgescinge (Berlin:
G. F. Starcke, 1790)'*® Johanna Christopha Kithnaua (1735 — 1805) i Weimarisches
Gesangbuch (Weimar: Hoffmann, 1795)"** zostaveny Johannom Gottfriedom Herderom
(1744 — 1803). Allgemeines Gesangbuch Johanna Andreasa Cramera ziskal V. Caplovi¢
dia 26. 3. 1836 spolu s inymi spevnikmi od knihkupca Hochschornera. Ten titul objednal
z Hamburgu od Nestlera & Mella ,,na zaklade katalogu z roku 1835%.">° Herderov spevnik
kapil V. Caplovi¢ dita 3. 8. 1836 ,,0d Zida z Eisenstadtu'>® Svetské piesiiové zbierky 18.
storocia reprezentuje amatérom uréeny Musicalischer Zeit-Vertreib, welchen man sich bey
vergonten Stunden, auf dem beliebten Clavier, durch Singen und Spielen auserlesener
Oden vergniiglich machen kan (Frankfurt und Leipzig, 1750) Valentina Rathgebera (1682

'S NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad IX. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (4. 7. 1836 —
30.9.1838),s. 133.

149 Ureity kontext ponuka §tadia sledujica eské prostredie MADL, Cl.: Ekonomické a socialni podminky

knizné kultury. In: MADL, Cl, WOGERBAUER, M., PiSA, P.. Na cesté k ,, vwborné zrizenému
knihkupectvi . Protagonisté, podniky a sité knizniho trhu v Cechdch 1749 — 1848. Praha: Academia 2019.
P"YBANARY, B.: cit. dielo, s. 185 — 188.

31 Zmieneny v MINARIK, J.: Prepis apreklad 5. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovita
(15.12. 1826 —27. 11. 1829), 5. 64.

132 Sign. X1/345

133 Sign. X1/38

13 Sign. XI/178

'3 NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad VIII. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caploviéa (23. 10.
1834 —4.7.1836), s. 237, 238.

" NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad IX. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (4. 7. 1836 —
30.9.1838),s. 81, ¢. 19.
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— 1750),", slobodomurarske Freymdurerlieder (Berlin: Winter, 1771)">® i popularny
spevnik Mildheimisches Liederbuch Rudolpha Zachariasa Beckera, ktory vysiel prvykrat
v roku 1799 a v Dolnom Kubine sa zachoval vo viacerych vydaniach (Gotha: 1807, 1815,
1837)."* Ide o zbierku textov, ku ktorej v kniZnici existuje aj klavirny sprievod.'®
Osobitni skupinu tvoria pamiatky dokumentujuce hudobné vzdeldvanie v Skolskom
prostredi, napriklad 2. vydanie Lieder fiir Volksschulen (Hannover, 1800) Augusta
Ludwiga Hoppenstedta (1763 — 1830)'°' alebo Gesanglehre fiir Volkschulen (Leipzig,
1820)'%* pedagbga, skladatela a organistu Carla Gottlieba Heringa (1766 — 1853)'® &
Broderova Liedersammlung fiir die liebe Schuljugend (1824).'°* Zo spevnikov narodnych
a F'udovych piesni zmienime struéne aspoii notovany spevnik Osterreichische Volkslieder
mit ihren Singweisen (Pesth, 1819)'® Zisku a Schottkyho, Susilove Moravské ndrodni
pisné (Brno, 1835), Piibilove Ndrodni pisné obsahu rozmanitého (Praha, 1830),
Celakovského Ohlas pisni ruskych (Praha, 1830)'°® iKollarove Pisné svétské lidu
slavenského v Uhrdch (1827). 1de o prirastky z roku 1835, prvé tri tituly kapil V. Caplovi¢
od knihkupca Andreja Schwaigera, 2. zvizok Kollarovej a Safarikovej zbierky ziskal
od Ludovita Grubera.'®” Dva exemplare tejto zbierky dostal V. Caplovié ako dar uZ v roku
1827 od Martina Hamuljaka.'®® V roku 1831 ziskal zberatel' od antikvara Grubera Pisné
lidu slovenského v Uhiich pro klavir uvedené (Pest, 1830) od Martina Suchaiia.'®’
Vzhl'adom na zameranie Studie sa na tomto mieste dalej obmedzime len na nové
a najrelevantnejsie informacie tykajiice sa povodu notovych materidlov. Ako pramen si

7 Sign. X1/44
18 Sign. X1/36
139 Sign. X1/216, VIII/X1/137, X1/344

10 Sign. X1/131 Melodien zum Mildheimischen Liederbuche fiir das Clavier (Gotha, 1800).

1! Prvé vydanie vyslo v roku 1793.

12 Sign. X1/10

13 0d tohto autora sa v Caplovitovej kniznici nachadza aj Allgemeines Choralbuch:oder Sammlung der
in den evangelischen Gemeinden iiblichen Kirchenmelodien (Leipzig: Fleischer, 1825) [X1/67]. Z d’alsich
zbierok duchovnych piesni z 19. storodia obsahuje fond nasledujice tituly: Melodienbuch fiir den
Gemeindegesang in den evangelische Kirchen (Essen, 1822) [X1/69].

1% Sign. X1/219
19 Sign. X1/16, XI/34

1% 0d Celakovského sa v kniznici nachadzajt aj Slovanské ndrodni pisné sebrané (Praha, 1822 — 1827),
z domacich tlaéi sa vo fonde nachadzaji Pisne pro obveseleni mysli (Presporok, 1823) Ondreja Soltysa.
MINARIK, J.: Prepis a preklad V. zvizku rukopisného katalégu Vavrinca Caplovi¢a (15. 12. 1826 —27. 11.
1828)

" NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad VII. zviizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (4. 7. 1836 —
30.9.1838),s.29, 131 a 141.

' MINARIK, J.: Prepis a preklad V. zviizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (15. 12. 1826 —
27.11. 1828), s. 89.

' MINARIK, J.: Prepis a preklad VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (2. 12. 1828 —
20. 1. 1833), s. 194. Suchatiove klavirne tpravy Pudovych piesni z Kollarovej a Safarikovej zbierky st
predmetom $tadie URBANCOVA, H.: Klavirne tpravy slovenskych Pudovych piesni v tlagenych edicidch
19. storoéia. In: Musicologica Slovaca 9 (35), 2018, &. 1 Bratislava: UHV SAV, s. 28 — 102.
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vel'kl pozornost’ istotne zasluzia Deutsche Gesdnge zu zwey, drei, vier bis acht Stimmen,
erster Theil (Frankfurt: Lauingen, 1614),'° ktorych autorom je nemecky spevak
a skladatel’ Konrad Hagius (1550 — 1616). Obsadenim identickéd zbierka, ktort The New
Grove Dictionary of Music and Musicians uvadza pod ndzvom Erster Theil newer
teutscher Gesdng, sa povazuje za strateni a neeviduje ju ani kataldg RISM. Najstarsi
najdeny tidaj o nakupe notovych materialov V. Caplovi¢om pochadza z 12. 5. 1832. Ide
o poznamku, Ze od Ludovita Grubera ziskal rozlicné hudobniny od ,sldvnejSich
skladatelov Mozarta, Heydna (!) a Beethovena.'’' O niekol’ko mesiacov, 6. 10. 1832,
nakupuje utoho istého antikvara bliz§ie neur¢ené 3 kusy ,,hudobnin so sprievodom
nastrojov* pre ,,Csaka“, Csakyho (?)'"> Diia 15. 3. 1836 kupil V. Caplovi¢ za 2 zlaté
rovnako od Grubera Rossiniho opery L'inganno felice (1812)'" a Matilde di Shabran
(1821).""* Obidve opery boli vo Viedni dostupné v klavirnych (¢embalovych) upravach
rakuskeho vydavatela a skladatel'a Maximiliana Josepha Leidesdorfa (1787 — 1840), ktory
do roku 1830 posobil vo Viedni. Dia 14. 1. 1837 kupil V. Caplovi¢ za 1 zlaty a 20
grajciarov aj Musikalien fiir Pianoforte von verschiedenen Meistern. Poznamka ,,Pfennig
Magazine* odkazuje na Czerného Musikalisches Pfennig-Magazin fiir das Piano-Forte,
ktory vydaval vo Viedni Tobias Haslinger. Diia 4. 8. 1837 sa v Caplovi¢ovom katalogu
objavuje zdznam o kupe hudobnin od knihkupca Hochschornera, medzi ktorymi sa
nachadzal aj blizSie neurCeny Mozartov opus. Hochschorner mal hudobniny ziskat
v Gothe, zberatel' za nakup zaplatil 50 grajciarov.'” Medzi v kniZnici zachovanymi
hudobninami je (s vynimkou treticho) zaevidovanych zvySnych 16 zoSitov prvého
kompletného vydania Mozartovych diel s klavirom, ktoré vychadzali v ramci Oeuvres
Complettes vo vydavatel'stve Breitkopf & Hirtel. V. Caplovi¢ ich ziskal dia 3. 10. 1839
,,od dardanského Zida Eliu Kohna“ (,,4 Dardanario Judaeo Elia Kohn*) za pomerne
vysokt sumu 8 zlatych.'”® V rovnakom ¢ase a z rovnakého zdroja pochadza tiez klavirny
vytah z Mozartovej opery Don Giovanni (1 zlaty), ktory pre vydavatel'stvo Breitkopf &
Hirtel vytvoril August Eberhard Miiller a blizsie neuréeny klavirny vytah z opery Carovnd
flauta (1 zlaty). V Dolnom Kubine sa nachadza aj Cesky preklad libreta tejto opery
od Antonina Jaroslava Puchmajera (1769 — 1820), ktory vysiel v roku 1794 v Prahe.'”” Dna

70 Sign. X1/105

"I MINARIK, J.: Prepis a preklad VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovi¢a (2. 12. 1828 — 20.
1. 1833), s. 238.

"2 MINARIK, J.: Prepis a preklad VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovi¢a (2. 12. 1828 — 20.
1. 1833), s. 265.

173 Jednoaktovka L'inganno felice bola prvou Rossiniho operou uvedenou v Rakusku a Nemecku. Zv1ast

popularne boli Rossiniho diela vo Viedni od 20. rokov 19. storo¢ia. Pozri viac: OSBORNE, R.: Rossini.
His Life and Works. (2. vyd.) Oxford University Press, 2007.

7 NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad VIII. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caploviéa. (23. 10.
1834 —4.7. 1836), s. 231.

> NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad IX. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovica (4. 7. 1836 —
30.9.1838),s. 136, ¢. 3.

" NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad X. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caploviéa (3. 10. 1838 —
28. 6. 1841), s. 80.

77 Zpéwy z Carodéjné flétny... (Prag: Zyma, 1794)
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24. 6. 1840 kupil Vavrinec Caplovié od ,,Zida N.« (,,A Judeo N.“) niekolko poloziek
oznacenych ako ,,Musicalia®, z knih ide o Kurzgefasste theoretisch-praktische Violinschule
(Wien, 1812) huslistu Josepha von Blumenthala (1782 — 1850). Hudobnik studoval v Prahe
u Abbého Voglera, s ktorym prisiel v roku 1803 do Viedne. V meste posobil ako violista,
neskor aj ako huslista v orchestri Theater an der Wien. Jeho bratia Kazimir a Leopold, tiez
huslisti, boli v prvych dvoch dekadach 19. storoia aktivni v dne$nej Bratislave.'”®
Stucastou kupy bolo tiez poskodené vydanie Singschule Ferdinanda Kauera (1751 —
1831),'” Die Schipfung, ein Musikalisches Oratorium von Joseph Hayden, viedenské
vydanie a Grand Quintetto per due Violini, due Viole e Violoncello del Sig. Mozart No. 4,
ktoré podla ¢islovania mozno identifikovat’ ako Slacikové kvinteto ¢. 5 D dur, KV 593
(Wien: Artaria, 1799). Za tieto polozky zaplatil V. Caplovi¢ 2 zlaté rakuskej meny a 48
grajciarov. Medzi dobové zaujimavosti patri dielo Neues Musikalisches Wiirfel-Spiel oder:
die Kunst mit Hilfe zweyer Wiirfel Menuetts und Trios bis ins unendliche zu komponiren
(Wien: Musicalisch — Typographische Gesselschaft, s. a.),'®" ktoré B. Banary nekomentuje.
Podla Neala Zaslawa (2005), ktory vo svojej Stadii prindSa prehl'ad pramenov k tejto
obl'ibenej dobovej hudobnej hre (hodom kociek zodpovedaju hudobné tryvky, z ktorych
takymto ndhodnym spdsobom vznikne skladba), ide o pracu Maximilana Stadlera povodne
vydanu v roku 1781 vo Viedni (Artaria). Prirucka vysla néasledne v roku 1785 v Parizi
u Wencka, od ktorého hudobnu hru (avizovant ako mddnu parizsku zélezitost’) prebralo
viedenské vydavatel'stvo Typographische Gesselschaft. Titul sa objavil aj v Taliansku pod
Haydnovym menom.'®' Hudobniny z Caploviovej kniZnice by bolo rozhodne Ziaduce
v blizkej budiicnosti zaevidovat’ do medzinarodnej databazy hudobnych prameniov RISM.

Zaver

,»Ostatné je vSeobecné znamo, Ze bibliofil ¢te katalogy antikvariatd jako fascinujici popisy bajné
zem¢ hojnosti nebo zemé& snd, a pfinas$i mu to stejné potéSeni jako Ctenafi Julesa Verna, ktery
se bavi zkoumanim tichého dna oceanil a setkanim se znepokojivymi motskymi piiSerami.*

Umberto Eco: Bludisté seznamil (Argo, 2009).182

78 Pozri: Blumenthal, Briider. In: Oesterreichisches Musiklexikon Online. Dostupné na internete:

<https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_B/Blumenthal Brueder.xml>. [cit. 30. 10. 2019]. LENGOVA,
J.: Bratislavsky Cirkevny hudobny spolok a jeho ¢innost’ v obdobi biedermeieru. In: Hudobné institicie na
Slovensku. Zbornik z prispevkov konferencie 24. 10. 2012. Bratislava: Slovenské narodné muzeum —
Hudobné muzeum, Slovenska muzikologicka asociacia 2012, s. 33 — 45.

7'V Prepise a preklade VI. zvizku rukopisného katalogu Vavrinca Caplovida (2. 12. 1828 — 20. 1. 1833)

sa na s. 67 mozno stretnat’ s informaciou, Ze zberatel’ ziskal dna 27. 6. 1829 od antikvara Cudovita Grubera
vo Viedni vydanu Kauerovu Kurzgefasste Violinschule fiir Anfinger, rok nie je uvedeny. Podla knihy
Violin Technique and Performance Practice in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries
(Cambridge University Press, 1985, s. 370) ide o vydanie z roku 1787.

%0 Sign. 767, nedatované

'8 ZASLAW, N.: Mozart’s Modular Minuet Machine. In: Essays in Honor of Laszl6 Somfai on His 70th
Birthday. Studies in the Sources and the Interpretation of Music. Eds. L. Vikarius, V. Lampert.
The Scarecrow Press 2005, s. 223.

"2 ECO, U.: Bludiité seznamii. Argo 2009, s. 377.
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Podobnym spésobom ako katalogy antikvaridtov mozno za urcitych okolnosti Citat’ aj
knizni¢né katalogy a inventdrne knihy archivov a historickych knizni¢nych fondov, hoci
o pocit dobrodruzstva nds v istom zmysle oberaji vymozenosti digitdlnej doby. Ako
napokon demonstrujeme v prilohe, vi¢sina z knih o hudbe z bohatej Caplovitovej zbierky
je pomerne dobre dostupnd, nielen v podobe faksimilovych, pramennych a Studijnych
vydani, ale aj na voI'ne dostupnych digitdlnych platforméach ako IMSLP, Google Books ¢i
ako stdast’ projektu Bayerische StaatsBibliothek Digital.'®> Nadobudnutim moZno mnohé
zknih ohudbe v Dolnom Kubine na zdklade aktudlneho stavu poznania datovat
do bratislavského obdobia Caplovidovej zberatel'skej Ginnosti, ked’ tituly do svojej
rozsiahlej zbierky ziskaval z darov, ale pri ndkupoch spolupracoval tiez s bratislavskymi
(Mandl, Mikolasch/Mikolds, Schwaiger, Hochschorner, Gruber) a priamo ¢i
sprostredkovane 1 s viedenskymi majitelmi antikvaridtov a knihkupcami (Kuppitsch,
Lechner atd’).'® Knihy o hudbe pribudaji v Caplovidovej zbierke vo vitsej miere v 20.
a v 30. rokoch 19. storocia, ked’ to umoznovali jednak vysSie prijmy zberatel’a, jednak zivy
knizny trh zaloZeny na medzinarodnych kontaktoch, ktory sa v Bratislave sformoval
v obdobi osvietenstva. Ako uvadza Eva Kowalska (1996), bratislavskd verejnost’ mala
dobry pristup k star§Sim inov§im knihdm, od 90. rokov 18. storoCia poOsobili v meste
4 tlaciarne, ktoré knihy tiez predéavali, 4 knihkupectvd, obchody s umeleckymi predmetmi
i ¢itarne. Knihy pravidelne inzerovali aj noviny Pressburger Zeitung.'"”> Doteraz
zdokumentované Caplovicove akvizicie dopiiiaju poznatky D. Mudrej (1996) o veducej
pozicii bratislavskych tlaciarov a vydavatel'ov pri sprostredkovavani notového materialu
aknih ohudbe v Uhorsku.'®® Zberatelove nakupy doloZitelne prebiehali na zaklade
dohovorov s knihkupcami a antikvarmi, od ktorych V. Caplovi¢ ziskaval aj iné knihy.
Jediny zaznamenany vacsi nakup muzikalii vcelku predstavuju tituly ,,z kniZnice
Manciniho®. Iny sposob ndkupu knih predstavovali trhy (opakovane sa vyskytuje zmienka
o trhoch, jarmokoch v Bratislave), kde sa zberatel mohol dostat’ k niektorym titulom
nahodne (nédkup knih od ,,zeny z Viedne®). Je tiez zndme, ze bratislavski knihkupci boli
aktivni na Specializovanych kniznych trhoch vo Viedni, Lipsku ivPeSti ito, Ze
bratislavské trhy, ako dokladd vo svojej stadii I. Pavercsik (2011), pritahovali aj
knihkupcov z Viedne.'"” V 18. storo¢i navitivil mesto aj jeden z najaktivnejsich
nemeckych knihkupcov, spisovatel’ a Siritel’ osvietenskych myslienok medzi mestianstvom

'3 Dostupné na internete: <http://www.digitale-sammlungen.de>. [cit. 30. 10. 2019].

" MATOVCIK, A.: Vavrinec Caplovi¢ a jeho bibliotéka. Martin: Wist 1999.

%5 Pozri viac KOWALSKA, E.: Odberatel'ské zazemie bratislavskych tladiarni v 18. a 19. storoci.
In: Kniha '93-'94. Zbornik o dejinach a problémoch kniznej kultury. Matica slovenska 1996.

' MUDRA, D.: Hudba klasicizmu. In: Dejiny slovenskej hudby. Ed. O. Elschek. Bratislava: ASCO Art &
Science 1996, s. 146.

"7 PAVERCSIK, I.: Bratislavski knihkupci na kniznych trhoch vo Viedni, Lipsku a Peiti. In: Studia
Bibliographica Posoniensia 2011. Bratislava: Univerzitna kniznica 2011, s. 24 — 38.
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Friedrich Nicolai (1733 — 1811)."*® Na zéklade niekolkych poznamok v katalégu sa mozno
domnievat’, e Vavrinec Caplovi¢ knihy a hudobniny nekupoval len do vlastnej kniZnice.
Na dalsi vyskum fungovania obchodu s hudobninami (aj vo vztahu k Caplovicovej
kniznici) bude zaujimavé Studium vydavatel'skych katalégov a inzeratov v dobovej tlaci.
Ako je zrejmé z obsahu zbierky, importovand hudobnoteoretickd spisba, predovsetkym
nemeckej arakuiskej proveniencie zobdobia doznievajiceho baroka, klasicizmu
i romantizmu, pokryva v sledovanom obdobi vsetky typy teoretickych prac — od priruciek
nastrojovej hry cez ucebnice generalneho basu, kontrapunktu a kompozicie az po esteticky,
historiograficky a lexikograficky zamerané prace vratane prekladov z diel anglickych,
v mensej miere i talianskych a franctzskych autorov. V kniznici sa nachddzaju bibliofilské
exemplare, diela s vedeckymi ambiciami, prace urené amatérom i profesionalom.
Vyznam niektorych je ohrani¢eny dobou ich vzniku, recepcia inych siaha do 19. storocia,
pricom viaceré prace maju ako pramene k poznaniu dejin, dobovej interpretacnej praxe
1 hudobnoteoretického myslenia svoj vyznam aj dnes. Vo viacerych pripadoch ide o prvé
vydania diel, pricom geograficka vzdialenost od miesta vydania, zd4d sa, nehrala pri
cirkulacii knih zasadnejsiu tlohu. Tuto hypotézu mozno dolozit napriklad poctom tlaci
augsburskych (celé 18. storocCie), berlinskych (od 2. polovice 18. storocia) a lipskych
(2. polovica 18. a 19. storocie). Poznanie, pritomné v hudobnoteoretickych tituloch,
posuvaju blizSie k izemiu dneSného Slovenska dve desiatky knih vydanych vo Viedni,
Specifikom su viedenské vydania diel Kirnbergera a Tiirka. Okrem knih raktskych autorov
(Samber, Gugl, Fux, Albrechtsberger) sa v Caplovi¢ovej kniZnici sa nachadzaju prace
najvplyvnejSich nemeckych teoretikov 18. storocia, ktori zili a tvorili na rozliénych
miestach krajiny — Mattheson (Hamburg), Kirnberger, Marpurg (Berlin), Schubart (Ulm,
Stuttgart, Ludwigsburg), Tiirk (Halle). Nemozno vylucit, ze viaceré z knih o hudbe si nasli
svojich citatel'ov, pripadne boli v obehu v 18. a19. storo¢i aj na tzemi dne$ného
Slovenska. Dostupnost’, respektive uroven povedomia o dobovej hudobnoteoretickej spisbe
napokon doklada aj Zoznam najlepsich knih o hudbe z uCebnice Anleitung zum Gesange
(1798) Franza Paula Riglera.' Mozno v fiom najst’ Kirnbergerove prace Die Kunst des
reinen Satzes in der Musik a Grundsditze des Generalbafles als erste Linien
zur Komposition, Marpurgove ucebnice Anleitung zum Klavierspielen, Handbuch des
Generalbafles in der Komposition a Abhandlung von der Fuge, huslové Skoly Simona
Lohleina a Leopolda Mozarta, Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen Carla
Philippa Emanuela Bacha a Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen
Johanna Joachima Quantza, ale tiez Martintho Geschichte der Musik a Sulzerovu
Allgemeine Theorie der schonen Kiinste. Medzi pamiatky z Caplovi¢ovej kniznice, ktoré sa
bezprostredne tykaji hudobného zivota na uzemi dne$Sného Slovenska, patria historické
dokumenty viazuce sa k zaloZeniu a existencii Cirkevného hudobného spolku: Statuten des
Kirchen-Musik Vereines in der Dom -und Stadtpfarrkirche zum H. Martin (Pressburg,

"% Navitevu Bratislavy, zaznamenanu v Nicolaiovom cestopise, analyzuje v knihe Neviditelné mesto.

Presporok/Bratislava v cestopisnej literature (Kalligram, 2013) Jozef Tancer. Zaujimavy vhlad
do knihkupeckej profesie predstavuje anglickd monografia Pamely E. SELWIN Everyday Life in the
German Book Trade. Friedrich Nicolai as Bookseller and Publisher in the Age of Enlightenment 1750 —
1810 (The Pennsylvania State University Press, 2000).

"% RIGLER, F. P.: Anleitung zum Gesange... Buda 1798, s. 278 — 279. (SNM — HuM, Sign. MUS 1I/11)
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1834) a Verzeichnis der Mitglieder des Pressburger Kirchenmusikvereins (1835)"° a Plan

zur Griindung Kirchen-Musik-Vereins bei der Collegiat und Stadtkirche zum heil. Martin
in Pressburg (Pressburg, 1836)."”! Hodnotu pramefiov maju aj dokumenty Ordnung,
Lieder und Cantate am Sekularfest der Reformation in Pressburg (1817)'°% a Trauerlieder
bey Gediichtnisfeier Franz I. in der evangelische Kirche zu Pressburg (1835)."”> Do dejin
hudobnej kultiry na uzemi dneSného Slovenska patri aj stdle mdlo znama osobnost’
bratislavského rodaka, lekara, lexikografa a amatérskeho hudobnika Petra Lichtenthala
(1778 — 1853), ktory je autorom jednej z prvych biografii Wolfganga Amadea Mozarta
(Cenni biografici intorno a celebre maestro W. A. Mozart, 1816) abol priatelom
skladatePovych synov. Lichtenthalovu knihu Der musikalische Arzt (Wien, 1807)'** ziskal
V. Caplovi¢ ,,u knihkupca Schwaigera zo zasob staroZitnictva® diia 26. 10. 1839 za 20
grajciarov.'” Do dejin hudobnej kultiry na Slovensku v sledovanom obdobi patria aj
v kniznici zachované Manuale musico-liturgicum (1853) a Organova skola (1865)
Zaskovskych. K stale velmi malo zndmym osobnostiam, ktoré u nés Zili a tvorili, patri
sliezsky roddk Amand Wilhelm Smith (1754 — 1838), ktory po pobyte v Berline a §tadiach
mediciny vo Viedni posobil od roku 1788 ako ,,Stadt-Physicus* (lekar) v Kezmarku.'”
A. W. Smith po sebe okrem trojice husl'ovych sonat (7rois sonates [C, F, Es] pour les
amateurs du violon avec la basse continue ... ceuvre I. Berlin: J. J. Hummel; Amsterdam,
au grand magazin de musique), ktoré vysli tlatou v Berline,'”’ zanechal aj
hudobnoesteticky spis Philosophische Fragmente iiber die praktische Musik (Wien:
Taubstummeninstitutbuchdruck, 1787),"® ktory vlastnil aj W. A. Mozart."” V Bavorskej
Statnej kniznici v Mnichove sa podla tdajov RISM nachddza odpis jedendstich piesni
(Biihler, Soler, Trnka von Krzowitz, Ferrari) so sprievodom ¢embala alebo klavira, ktory
pochadza od A. W. Smitha.”® Napriek tomu, ze Smithovym Zivotom a dielom sa v tadii
zameranej na obsah jeho spisu Philosophische Fragmente iiber die praktische Musik
zaoberd Ingrid Fuchsovd, kezmarské pdsobenie tohto lekdra — hudobnika stile caka

%0 Sign. X1/12

"1 Sign. XI/152 Tieto pramene st spracované v monografii Veroniky BAKICOVEJ: Cirkevny hudobny
spolok a Alexander Albrecht. Bratislava: Music Forum 2014.

192 Sign. TI/X1/572
13 Sign. X1/121
19 Sign. X1/264

S NOVAKOVA, V.: Prepis a preklad X. zvizku rukopisného katalégu Vavrinca Caploviéa (3. 10. 1838 —
28. 6. 1841), s. 267. (Prepis X. zviazku ostal nekompletny.)

19 BOISITS, B., Art. Smith, Amand Wilhelm in: Oesterreichisches Musiklexikon online. Dostupné
na internete: <https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik S/Smith Amand.xml>. [cit. 27. 10. 2019].

7 Podra tidajov RISM sa dva exemplare sonat nachadzajti v The British Library a v Stokholme (Musik —
ochteaterbiblioteket).

%8 Sign. X1/256

9 EISEN, C., KEEFE, S. P.: The Cambridge Mozart Encyclopedia. Cambridge University Press 2007,
s. 341.

200RISM ID no.: 454016665
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na spracovanie.””' Argentinsko-kanadsky spisovatel' Alberto Manguel prirovnava vo svojej
fascinujucej knihe eseji Cestovatel, véz a cerv Citatel'a k putnikovi. Tato metafora plati aj
vo vztahu ku knihdm o hudbe z Caplovidovej kniznice, prostrednictvom ich stranok
mdzeme cestovat do minulosti a sledovat premeny hudobného/hudobnoteoretického
myslenia, spoznavat’ osudy ich autorov a prostredie, v ktorom sa pohybovali a v ktorom
ich dielo vznikalo, pricom kazdy z titulov predstavuje krizovatku, ktord umozinuje vydat’ sa
na d’alSie nové vzruSujuce cesty.

Text vznikol ako sucast’ rieSenia grantového projektu VEGA 2/0113/2017 Hudobna teoria
na Slovensku v 16. — 19. storo¢i. Autor d’akuje pracovni¢kam Caplovi¢ovej kniZnice
(Oravské muzeum) v Dolnom Kubine za mimoriadnu ustretovost’ pri realizacii svojho
vyskumu.
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Index (menny, autori): Albrechtsberger, Arnold, Bartay, Bartl, Beurhusius, Bisozzi,
Brossard, Burney, Biihler, Descartes, Deimling, Deysinger, Drechsler, Eisel, Fischer,
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Frankfurt, Gdansk (Danzig), Gotha, Halle, Hamburg, Halberstadt, Irrsee (Ursellis), Jena,
Karlsruhe, Landshut, Lipsko (Leipzig), Mainz (Meissen), Miihlhausen, Nordlingen,
Norimberg (Nuremberg, Nirnberg), Offenbach, Olomouc, Pariz (Paris), Praha (Prag),
Quedlinburg, Salzburg, Utrecht, Viedent (Wien), Vroclav (Breslau), Wolfenbiittel
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Casova os:

Beurhusius (1580), Praetorius (1619), Descartes (1650), Kircher (1650, 1684), Brossard
(1708, 1710), Samber (1710), Taubert (1717), Gugl (1719), Fux (1725), Walther (1732),
Vaculik (1735), Maichelbeck (1738), Eisel (1738, 1762), Mattheson (1739), Spiess (1746),
Miiller (1748), Schmelz (1752), Nichelmann (1755), Miinster (1756), Steffani (1760),
Marpurg (1760, 1763), Deysinger (1763), Riepel (1765), Petri (1767, 1782), Noverre
(1769), Sponsel (1771), Webb (1771), Gerbert (1774), Wagenseil (1778), Pfeiffer (1779),
Quantz (1780), Kiirzinger (1780), Burney (1781), Wald (1781), Gerbert (1784), Wolf
(1784), Sulzer (1786, 1787), Lohelius (1786), Smith (1787), Forkel (1788), Prixner (1789,
1795), Gerber (1790), Deimling (1792), Hiller (1792), Kalkbrenner (1792), Kirnberger
(1793), Vollbeding (1793), Bartl (1798), Fischer (1799), Mozart (1800), Schubart (1806),
Lichtenthal (1807), Werner (1807), Arnold (1810), Gall (1805), Biihler (1811), Wolfram
(1815), Wotzel (1815), Drechsler (1816, 1836), Whistling (1817, 1819), Michaelis (1820),
Jones (1821), Knecht (1822), Albrechtsberger/Seyfried (1826), Lewald (1826), Preindl
(1827), Héuser (1828), Gordolt (1828, 1832), Rassmann (1831), Bartay (1834), Gathy
(1835), Bisozzi (1838), Gassner (1838), Schilling (1839, 1840), Kiitzing (1843)

Zoznam diel:

16. a 17. storoCie

1) BEURHUSIUS, Friedrich: Erotematum musiace libri duo, ex optimis huius artis
scriptoribus  vera perspicuaque methodo descripti, per Federicum Beurhusium
Menertzhagenfem, Scholae Tremonianae Conrectorem. Cum Praefatione D. Iohannis
Thomae Freigii. Noribergae: C. Gerlachin & heredum I. Montani 1580. [XI/297]

2) DESCARTES, René: Musicae Compendium. Utrecht: Trajectum ad Rhenum 1650. [X1/3]

3) KIRCHER, Athanasius: Musurgia universalis sive ars magna consoni et disoni. Tome I.
Rome: F. Corbelletti 1650. [X1/328]

4) KIRCHER, Athanasius: Neue Hall und Thon-Kunst oder Mechanische Geheim-
Verbindung der Kunst und Natur durch Stimme und Hall-Wissenschafft gestifftet.
Nordlingen: A. Heylen 1684. [X1/330]

5) PRAETORIUS, Michael: Syntagma musicum. De Organographia. Wolfenbiittel:
E. Holwein, 1619. [X1/79]

18. storocie

1) BROSSARD, Sébastien de: Dictionaire de musique, contenant une explication des termes
grecs, latins, et francois les plus usitez dans la musique. Amsterdam: 3/Roger, 1708.
[XI/95]

2) BARTL, Franz Konrad: Abhandlung von der Tastenharmonika. Brinn: L. Haller, 1798.
[X1/347]

3) BURNEY, Charles: Abhandlung iiber die Musik der Alten. Leipzig: Schwickert, 1781.
[XI/5]
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4) DEIMLING, Ernst Ludwig: Beschreibung des Orgelbaues und die Verfahrungsart bei
Untersuchung neuer und verbesserter Werke, ein Buch fiir Organisten, Schulmeister und
Vorgesetzte. Offenbach: Weiss und Brede, 1792. [Sign. 973]

5) DEYSINGER, Johann Franz Peter: Compendium Musicum. Griindlicher Unterricht
die Orgel und das Clavier wohl schlagen zu lernen. Augsburg: J. J. Lotter, 1763. [ XI/35]

6) EISEL, Johann Philipp: Musicus autodidactos: oder der sich selbst informierende Musicus,
bestehend sowohl in vocal- als iiblicher Instrumental-Musique. Erfurt: J. M. Funck, 1738.
[XI/23]

7) EISEL, Johann Philip: Der sich selbst informirende Musicus oder griindliche Anweisung
zu der Vocal- und Instrumental-Music, welche iiber 24 Sorten ... Instrumente enthélt.
Augsburg: J. J. Lotter, 1762. [X1/23]

8) FISCHER, Johann Heinrich: Beschreibung der vorziiglichsten Volksfeste, Unterhaltungen,
Spiele und Tinze der meisten Nationen in Europa. Wien: A. Doll, 1799. [X1/269]

9) FORKEL, Johann Nikolaus: Allgemeine Geschichte der Musik. (Bd. 1) Leipzig:
Schwickert, 1788. [X1/343]

10)FRITZ, Barthold: Anweisung, wie man Klaviere, Clavecins, und Orgeln nach einer
mechanischen Art in allen zwolf Tonen gleich rein stimmen konne, dass aus solchen allen
so wohl durals moll-klingend zu spielen sey. Nebst beygefligtem Unterrichte, wie man
Klaviere gehorig behandeln soll und gut erhalten kann. Wien: Binische Buchhandlung,
1799. [X1/363, X1/372]

11)FUX, Johann Joseph: Gradus ad Parnassum, sive Manductio, ad Compositionem Musicae
Regularem, Methodo nova, ac certa, non- dum ante tam exacto ordine in lucem
edita:Elaborata a Joanne Josepho Fux. Viennae: J. Petri Van Ghelen, 1725. [X1/327]

12)GERBER, Ermnst Ludwig: Lexicon der Tonkiinstler. Leipzig: Breitkopf, 1790 — 1792.
[X1/457]

13)GERBERT, Martin: De cantu et musica sacra. Tomus I Typis San-Blasianis, 1774. [Sign.
153]

149)GERBERT, Martin: Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum: Ex variis Italiae,

Galliae & Germaniae codicibus manuscriptis collecti et nunc primum publica luce donati.
Tomus II Typis San-Blasianis, 1784 [Sign. 153]

15 GUGL, Matthdus: Fundamenta partiturae in compendio data: Das ist: Kurtzer und
griindlicher Unterricht, den Generalbal}, oder Partitur nach denen Regeln recht und wohl
schlagen zu lehrnen. Salzburg: Mayr, 1719. [X1/37]

16)HILLER, Johann Adam: Anweisung zum Violinspielen, fiir Schulen und
zum Selbstunterrichte. Nebst einem kuzgefafiten Lexicon der fremden Worter und
Benennungen in der Musik. Leipzig: Breitkopf, 1792. [X1/369]

17)KALKBRENNER, Christian: Kurzer Abriss der Geschichte der Tonkunst. Berlin:
F. Maurer, 1792. [X1/258, X1/287]

18) KIRNBERGER, Johann Philipp: Grundsdtze des Generalbafles. Wien: F. A. Hoffmeister,
c1785. [X1/352]

19)KIRNBERGER, Johann Philipp: Die Kunst des reinen Satzes in der Musik. Th. 1, 2 Wien:
Musikalisch-Typographische Gesselschaft, 1793. [X1/353]
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20)KURZINGER, Franz Xaver Ignaz: Getreuer Unterricht zum Singen mit Manieren, und die
Violin zu spielen. Augsburg: J. J. Lotter, 1780. [XI/361]

21)LINK, Georg: Vollkommene Tanzschule aller in Kompagnien und Béllen vorkommenden
Téanze. Cilli: F. J. Jenko, 1796. [X1/317]

22) LOHELIUS, Johann: Beschreibung der in der Pfarrkirche des konigl. Primonstratenser
Stifts Strahof in Prague befindlichen grossen Orgel sammt vorausgeschickter,
kurzgefassten Geschichte der pneumatischen Kirchenorgeln. Prag: Hladky, 1786. [X1/273]

23)MAICHELBEK, Franz Anton: Die auf dem Clavier lehrende Caecilia, Welche guten
Unterricht ertheilet Wie man nicht allein im Partitur-Schlahen mit 3. und 4. Stimmen
spielen, sondern auch, wie man aus der Partitur Schlag-Stiick verfertigen und allerhand
Lauff erfinden konne. Darneben auch die Regeln zum componiren , sowohl von dem
Contra-Punct, als nach dem jetziger Zeit iiblichen Kirchen und Theatral-Stylo, mit
Beyfiigung vieler Exempeln, nebst denen 8. Choral-Tonen, wie auch denen Maniren
zur Orgel, und 8. Kirchen-Tonen mit Schlag-Stiicken, op. 2 Augsburg: J. J. Lotter, 1738.
[X1/332]

24)MARPURG, Wilhelm Friedrich: Herrn Georg Andreas Sorgens Anleitung
zum Generalbaf3 und zur Composition. Berlin: Lang, 1760. [X1/362]

25)MARPURG, Wilhelm Friedrich: Anleitung zur Musik iiberhaupt und zur Singkunst
besonders mit Ubungsexempeln erldutert, und den beriihmten Herren Musicdirect.
Und Cantoribus zugeeignet. Berlin: A. Wever, 1763. [X1/246, X1/224]

26)MATTHESON, Johann: Der vollkommene Capellmeister. Hamburg: Ch. Herold, 1739.
[X1/335]

27YMULLER, Gottfried Ephraim: Sendschreiben von Orgeln, ihrem Ursprung und Gebrauch
in der Kirche Gottes. Dresden: G. C. Walthern, 1748. [ X1/98]

28)MUNSTER, Joseph Joachim Benedict: Scala Jacob, ascendendd & descendendd: das ist:
kiirtzlich doch wohlgegriindte Anleitung und vollkommener Unterricht die edle
ChoralMusic denen Reglen gemadss recht aus dem Fundament zu erlernen ... Augsburg: J.
J. Lotter, 1756.

29)NICHELMANN, Christoph: Die Melodie nach ihrem Wesen und Eigenschaften. Danzig: J.
Ch. Schuster, 1755. [X1/348]

30)NOVERRE, Jean Georges: Briefe iiber die Tanzkunst und iiber die Ballette. Hamburg:
Cramer, 1769. [X1/123]

31)PASCH, Johann: Johann Paschens Beschreibung wahrer Tanz-Kunst:Nebst einigen

Anmerckungen iiber Herrn J.C.L.P.P. zu G. Bedencken gegen das Tantzen, und zwar wo es
als eine Kunst erkennet wird. Worinnen er zu behaupten vermeynet, da3 das Tantzen, wo
es am besten ist, nicht natiirlich, nicht verniinfftig, nicht niitzlich; sondern verdammlich,
und unzuldssig sey, mit angefilhrtem Text des Herrn Gegners. Franckfurth, Niirnberg:
W. Michahelles, J. Adolph, 1707. [Sign. 288]

32)PRIXNER, Sebastian: Kann man nicht in zwei oder drei Monaten die Orgel gut
und regelmdf3ig schlagen lernen? Landshut: Hagen, 1789. [ X1/22]

33)PRIXNER, Sebastian: Kann man nicht in zwei oder drei Monaten die Orgel gut
und regelmdpfig schlagen lernen? Landshut: Hagen, 1795. [ X1/334]
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34)PETRI, Johann Samuel: Anleitung zur practischen Musik, vor neuangehende Sénger
und Instrumentspieler. Lauban, 1767. [X1/124]

35)PETRI, Johann Samuel: Anleitung zur practischen Musik. Leipzig: Breitkopf, 1782.
[X1/365]

36)PFEIFFER, August Friedrich: Uber die Musik der alten Hebrder. Erlangen: W. Walther,
1779. [X1/346]

37)RIEPEL, Joseph: Erlduterung der betriiglichen Tonordnung. Augsburg: J. J. Lotter, 1765.
[X1/329]

38)SAMBER, Johann Baptist: Elucidatio musiace choralis. Das ist: Griindlich und wahre
Erlduterung oder Unterweisung wie die edle und uralte Choral-Music fundamentaliter nach
denen wolgegriindten Reglen mit leichter Mithe moge erlehrnet werden. Salzburg, 1710.
[XI/1175]

39)SCHMELZ, Simpertus: Fundamenta Musica Cantus Artificialis, Das Ist Musicalisch-
regular Gestelltes, Zwey Theilig- Figural- und Choralkiinstliches Sing-Fundament: Fiir
Alle 4. Stimmen, Discant, Alt, Tenor und Bass. 1752. [X1/359]

40)SMITH, Amand Wilhelm: Philosophische Fragmente iiber die praktische Musik. Wien: K.
k. Taubstummeninstitutsbuchdruck, 1787. [X1/256]

41)SPRECHT, Bernard: Uber Anstand, Schonheit und Grazie im Tanz. Nebst einem
Vorschlage zur allgemeinen Balltracht. Prag: J. J. Diesbach, 1789. [X1/174, X1/286]

42)SPIESS, Meinrad: Tractatus musicus compositorio-practicus, das ist Musicalischer Tractat,
in welchem alle gute und sichere Fundamenta zur musicalischen Composition aus denen
alt- und neuesten besten Autoribus nerausgezogen. Augsburg: J. J. Lotter, 1746. [X1/333]

43)SPONSEL, Johann Ulrich: Orgelhistorie. Niirnberg: G. P. Monath, 1771. [X1/239]

44)STEFFANI, Agostino: Sendschreiben. Miihlhausen: J. Ch. Briickner, 2/1760. [X1/6]

45)SULZER, Johann Georg: Allgemeine Theorie der schonen Kiinste. Leipzig 1786, 1787. Th.
1-4. [X1/39, X1/40]

46)TAUBERT, Gottfried: Rechtschaffener Tantzmeister, oder griindliche Erkldrung der
Frantzésischen Tantz-Kunst. Leipzig: F. Lanckisch, 1717. [X1/9]

47yTURK, Daniel Gottlob: Kurze Anweisung zum Klavierspielen. Halle & Leipzig:
Schwickert, Hemmerde und Schwetske, 1792. [X1/1]

48)TURK, Daniel Gottlob: Neue Klavier Schule. Wien: Musikalisch-Typographische
Gesselschaft, 1798. [X1/374, X1/366]

49)TURK, Daniel Gottlob: Kurze Anweisung zum Generalbafispielen. Halle & Leipzig:
Schwickert; Hemmerde und Schwetschke, 1800. [X1/73]

50)TURK, Daniel Gottlob: Kleines Lehrbuch fiir Anfinger im Klavierspielen. Halle &
Leipzig: Schwickert; Hemmerde und Schwetschke, 1802. [X1/120]

51)VALLADE, Johann Baptist Anton: Der praeludierende Organist. Th. 1, 2 Augsburg: J. J.
Lotter, 1757. [X1/339]

52)WACZULIK (VACULIK), Martin: Cantus Gregorianus Pausarum, Tonorum, Aliquorum
Hymnorum, Et Antiphonarum, Ac Aliorum, Quae In Alma Provincia Hungariae
Sanctissimi Salvatoris Fratrum Minorum strictioris Observantiae in Processionibus,
ac alias per Annum cantari consuevereunt. Ex Antiquioribus Psalteriis, Antiphonalibus,
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Gradualibus, manuscriptis Jussu Superiorum Collectus, Pro uniformi usu ejusdem Almae
Provinciae publicis typis datus/Studio et industria Ad modum Reverendi Patris Martini
Waczulik. Olomouc: F. A. Hirnle, 1735. [XI/2]

53)VOLLBEDING, Johann Christoph: Kurzgefasste Geschichte der Orgel aus dem
Franzozischen des Dom Bedos des Celles, nebst Herons Beschreibung des Wasserorgel aus
dem Griechischen iibersetzt von M. Johann Christoph Vollbeding. Berlin: E. Felisch, 1793.
[XT/4]

549)WAGENSEIL, Georg Christoph: Rudimenta Panduristae, oder: Geig-Fundamenta,
worinnen die kuerzeste Unterweisung fuer einen Scholaren, welcher in der Violin
unterwiesen zu werden verlanget, sowohl zum Behuf des Discipuls, als auch zur
Erleichterung der Muehe und Arbeit eines Lehrmeisters ... Von einem aufrichtigen Music-
Freund. Augsburg: J. J. Lotter, 1778. [ X1/364]

55WALD, Samuel Theophil: Historiae artis musicae specimen primum. Halle, 1781.
[X1/371]

56)WALTHER, Johann Gottfried: Musicalisches Lexikon oder Musicalische Biblithec.
Leipzig: W. Deer, 1732. [XI/14]

57YWEBB, Daniel: Betrachtungen iiber die Verwandschaft der Poesie und Musik. Leipzig: E.
B. Schwickert, 1771. [X1/230]

58)WOLF, Georg Friedrich: Kurzer aber deutlicher Unterricht im Klavierspielen. Halle:
Hendel, 1784. [X1/108]

59)QUANTZ, Johann Joachim: Anweisung die Fléte traversiere zu spielen. Breslau, 1780.
[XI/350]

60)Kurtzgefasstes musicalisches Lexicon, worinnen eine niitzliche Anleitung und griindlicher
Begriff von der Music enthalten, die Termini technici erkléret, die instrumente erldutert
und die vornehmsten Musici beschrieben sind, nebst einer historischen Beschreibung von
der Music Nahmen, Eintheilung, Ursprung, Erfindung, Vermehrung und Verbesserung ...
Alles aus derer besten und berithmtesten Musicorum ihren Schrifften mit Fleiss zusammen
gesucht. Chemnitz: J. Christoph und J. D. Stossel, 1749. [Sign. 289]

19. storocie

1) ARNOLD, Ignaz Ferdinand: Gallerie der beriihmtesten Tonkiinstler des 18. und 19.
Jahrhunderts ... Thren kurzen Biographien, Karakterisirende Anekdoten und &sthetische
Darstellung ihrer Werke. Th. 1, 2 Erfurt: Miiller 1810, 1816. [X1/222]

2) BARTAY, Andras: Magyar Apollo avagy utmutatds a General-BaB3 jatszasanak,
a harmonia Gsmeretére s a hangszerzésre vezetd alapos rendszabasainak megtanuldsara.
Pesten: Trattner és Karolyi, 1834. [XI/21]

3) BISOZZI, Giacomo: Die menschliche Stimme und ihr Gebrauch fiir Sdinger und
Sédngerinen. Leipzig: W. Engelman, 1838. [X1/177]

4y BUHLER, Franz: Etwas iiber Musik, Orgel dessen Erfindung nebst einigen Bemerkungen
dariiber. Augsburg: Hueber, 1811. [XI/158]

5) DRECHSLER, Joseph: Harmonie- und Generalbaf3-Lehre: Zum Gebrauche bey den

offentlichen Vorlesungen in dem Normal-Schulgebdude bey St. Anna in Wien. Wien:
Steiner, 1816. (iné¢ vyd. 1836 Haslinger) [X1/107, X1/125]
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6) DRIEBERG, Friedrich von: Die praktische Musik der Griechen. Berlin, 1821. [X1/323]

7) GALL, Ludwig: Clavier-Stimmbuch oder deutliche Anweisung wie jeder Musikfreund
sein Clavier-Fliigel, Forte-Piano und Fliigel-Fortepiano selbst stimmen, reparieren und
bestmoglich erhalten konne. Herausgegeben von Gall. Nebst einer Nachricht von einigen
neuerfundenen musikalischen Instrumenten des Herrn Joseph Wachtl. Wien: C. Kupffer,
1805. [X1/247]

8) GATHY, August: Musikalisches Conversations-Blatt. Musikfreunden und Kiinstlern
geweiht. Hamburg-Leipzig: Schuberth & Niemeyer, 1/1835. [X1/29]

9) GASSNER, Ferdinand Simon: Partiturkenntniss, ein Leitfaden zum Selbstunterricht fiir
angehende Tonsetzer oder solche, welche Arrangiren, Partiturlesen lernen, oder sich zum
Dirigenten von Orchestern oder Militairmusiken bilden wollen. 2 Bd. Karlsruhe: Ch. Th.
Groos, 1838. [X1/24]

10)GRIESINGER, Georg August: Biographische Notizen iiber Joseph Haydn. Leipzig:
Breitkopf und Hartel, 1810. [Sign. 3666]

1)GORDOLT, Johann Heinrich: Griindlicher Unterricht im Generalbafie und in der
Komposition. Quedlinburg und Leipzig: Ernst, 1832, [X1/25]

12)GORDOLT, Johann Heinrich: Leitfaden zum Unterricht im Generalbafe. Quedlinburg,
1828. [XI/71]

13)JONES, Griffith: Geschichte der Tonkunst. Aus dem Englischen iibersetzt und mit
Anmerkungen begleitet von J. F. E. v. Mosel. Wien: Steiner und Comp., 1821. [X1/20]

14)HAUSER, Johann Ernst: Musikalisches Lexikon oder Erklirung und Verdeutschung der
inder Musik vorkommenden Ausdriicke, Benennungen und Fremdworter, mit
Bezeichnung der Aussprache, in alphabetischer Ordnung : ein unentbehrliches Hand- und
Hiilfsbuch fiir Musiklehrer, Organisten, Cantoren, so wie fiir angehende Musiker Meissen:
Goedsche, 1828 [Sign. 642]

15 KNECHT, Justin Heinrich: Allgemeiner musikalischer Katechismus oder kurzer Inbegriff
der allgemeinen Musiklehre zum Behufe der Musiklehre und ihre Zéglinge. Wien: Steiner
und Comp., 9/1822. [X1/17]

16)KUTZING, Carl: Theoretisch-praktisches Handbuch der Fortepiano-Baukunst mit
Beriicksichtigung der neuesten Verbesserungen. Zweyte verbesserte Auflage. Bern und
Chur, 1843. (1/1833) [X1/18]

17)LEWALD, August: Geschichte der Musik fiir Freunde und Verehrer der Kunst. Nach dem
Franzozischen der Frau von Bawr frei bearbeitet von August Lewald. Niirnberg:
H. Haubestricker, 1826. [X1/220]

18)LICHTENTHAL, Peter: Der musikalische Artzt. Wien: Wappler, 1807. [X1/264]

19YMICHAELIS, Christian Friedrich: Anekdoten und Bemerkungen Musik betreffend. Zur
Untehaltung und Belehrung fiir Freunde der Geschichte und Cultur der Tonkunst und der
mit ihr zusammenwirkende Kiinste. Grosentheils aus dem Englischen des A. Burgh, A. M.
bearbeitet von C. F. Michaelis. Leipzig: Baumgértnersche Buchhandlung, 1820. [X1/244]

200MOZART, Leopold: Griindliche Violinschule. Augsburg, 1800. [XI/367]

21)PREINDL, Joseph: Wiener Tonschule; oder Anweisung zum Generalbal3e, zur Harmonie,
zum Contrapuncte und der Fugen-Lehre: nach eigenen Erfahrungen und Grundsétzen
entworfen und durch zahlreiche Beyspiele erlautert. Wien: Haslinger, 1827. Th. 1 [X1/68]
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22)RABMANN, Christian Friedrich: Pantheon der Tonkiinstler. Oder Gallerie aller bekannten
verstorbenen und lebenden Tonsetzer, Virtuosen, Musiklehrer, musikalischen Schriftsteller
des In- und Auslandes. Nebst biographischen Notizen und anderweitigen Andeutungen.
Leipzig, Quedlinburg: Basse, 1831. [XI/157]

23)SAMANS, F.: Praktische Guitarr-Schule oder gemeinfassliche Anleitung, in kurzer Zeit,
selbst ohne alle Notenkenntnis bekannte Lieder auf der Guitarre begleiten zu lernen.
Wessel: J. Nagel, 1838.

24)SCHNEIDER, Wilhelm: Lehrbuch, das Orgelwerk kennen, erhalten, beurtheilen und
verbessern /.u lernen. Merseburg: Kopitsch, 1823. [X1/373]

25)SEYFRIED, Ignaz Ritter von: J. G. Albrechtsbergers sdmtliche Schriften {iber Generalbal,
Harmonie-Lehre, und Tonssetzkunst zum Selbstunterrichte. Wien: Strauss, 1826. [X1/43,
XI/15]

26)SCHUBART, Christian Friedrich Daniel: Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Wien: J. V.
Degen, c1806. [XI/13]

27)SCHILLING, Gustav: Allgemeine Generalbafilehre, mit besonderer Riicksicht auf
angehende Musiker, Organisten und gebildete Dilettanten. (Heft 4) Darmstadt: Pabst,
1839. [XI/30]

28) SCHILLING, Gustav: Lehrbuch der allgemeinen Musikwissenschaft - oder dessen, was
Jeder, der Musik treibt oder lernen will, nothwendig wissen muf}. Nach einer neuen

Methode, zum Selbstunterricht, und als Leitfaden bei allen Arten von praktischem wie
theoretischem Musikunterricht. Karlsruhe: Ch. Th. Groos, 1840. [X1/46]

29)WERNER, Johann Gottlob: Orgelschule oder Anleitung zum Orgelspielen und zur

richtigen Kenntnis und Behandlung des Orgelwerks. Meissen: Deinemann u. Comp. 1807.
[X1/7, X1/360]

30)WOLFRAM, Johann Christian: Anleitung zur Kenntnif3, Beurtheilung und Erhaltung der
Orgeln: fiir Orgelspieler und alle diejenigen, welche bei Erbauung, Reparatur, Priifung und
Erhaltung dieser Instrumente interessirt sind. Gotha: Steudel, 1815. [XI/159]

31)WOTZEL, Johann Carl: Grundrify einer pragmatischen Geschichte der Declamation und
Musik. Wien: F. Stockholzer v. Hirschfeld, 1815. [XI/156]

32)WOTZEL, Johann Carl: Kurze Ubersicht der Beurtheilungskunst von Schauspielen, Opern
und Ballets. Wien, 1814 [Sign. 4554]

33) WHISTLING, Carl Friedrich: Handbuch der musikalischen Literatur. Leipzig: F.
Hofmeister, 1817. [Sign. 26]

34)WHISTLING, Carl Friedrich: Handbuch der musikalischen Literatur. Leipzig: F.
Hofmeister, 1819. [Sign. 667]

35)Gesetze und Anordnungen fiir die deutsche Oper der k.k. Hoftheater. Wien, 1807. [X1/183]
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SYMBIOZA MEDZI HUDBOU A SLOVOM V DETSKEJ
ZBOROVEJ TVORBE SLOVENSKYCH SKLADATELOV
NA PRELOME 20. A 21.STOROCIA

prof. Mgr. art. Irena Mednanska, PhD.
Institat hudobného a vytvarného umenia, Katedra hudby, Filozoficka fakulta
PreSovské univerzita v PreSove

Abstrakt

Zborova tvorba na Slovensku predstavuje na prelome 20. a 21. storocia neoddeliteI'nt sucast’ hudobnej
kultiry a komplexnej esteticko-kultirnej praxe aj napriek skutoc¢nosti, Ze mnohé zbory zanikli a samostatny
zborovy koncert sa takmer vytratil z koncertného pédia. Specifickym druhom hudobnej tvorby je detska
a mladeznicka zborova tvorba, ktora si vzhladom na svojho interpreta vyzaduje dokonaly sulad medzi
textom a hudbou. Autorka prinasa diferenciaciu textov podl'a obsahu a ich vyuzitie v zborovych skladbach
konkrétnych skladatelov. Prispevok dalej prezentuje vybrané piesne a detské zborové skladby Milana
Novéka (*¥1927) a Kamily Simonovej (*¥1982), ktoré predstavujii jednotu textu a hudby a ich silad vytvara
esteticku kvalitu a zazitok.

Abstract

Choral work in Slovakia represents an inseparable part of the musical culture and complex cultural-aesthetic
practice at the turn of the 20™ century, despite the fact that many choirs have perished and a separate choir
concert has almost disappeared from the concert stage. Children's and youth choral work is a specific kind
that requires perfect harmony between lyrics and music due to its performer. The author brings
the differentiation of texts by content and their use in the choir compositions of particular composers.
The paper further presents selected songs and children's choral compositions by Milan Novak (*¥1927),
Kamila Simonové (*1982), which represent the unity of text and music and their harmony creates aesthetic
quality and experience.

Uvod

Umenie je najvy$Sou formou odrazu skuto¢nosti v individualnom prejave ¢loveka, ktory ju
stvariiuje Specifickou umeleckou metdédou. Vyrazové prostriedky, ktoré si umelec vybera
podl'a svojho zamerania z umenia hudobného, vytvarného, dramatického, tanecného, ale aj
d’alSich, vznikaji vzdjomnou symbidzou ¢i novymi umeleckymi postupmi a integraciou
1 audiovizualnych moznosti novych technologii.

Hudba je druhom umenia so Specifickymi vyrazovymi prostriedkami ako melddia,
metro-rytmus, harmonia, farba, dynamika a agogika prebiehajtica v priestore a ase. Hudba
predstavuje jednotu v pluralite delenia podla pdvodu, obsahu, funkcie, tematického,
umeleckého a posluchac¢skeho zamerania. Z hl'adiska vedeckého je hudba predmetom
skumania hudobnej vedy vroznych jej systematikach'. Predmetom zaujmu autorky
je hudba vokalna, ktora vo svojom obsahu integruje aj slovo. Slovo ako zaklad literarneho
a dramatického umenia v spojeni s hudbou vytvara samostatny druh hudby — vokalnu ¢i
vokalno-in§trumentalnu hudbu. Symbidza slova a hudby sa prelina vSetkymi historickymi

'V stredoeurdpskom regiéne sa aplikuje systematika hudobnej vedy Quida Adlera (1855 — 1941).
Na Slovensku z Adlerovej systematiky vychadza systematika Oskara Elscheka.
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a novodobymi dejinami vyvoja hudby. V kontexte pedagogického a vedeckého zamerania
autorky tejto Stadie je predmetom jej zaujmu hudba pre deti s akcentom na zborovu tvorbu
pre deti a mladez a jej textové predlohy.

Vokalna a vokalno-in§trumentalna hudba

Zakladnym interpretacnym nastrojom vokalnej hudby je l'udsky hlas. V tejto oblasti sa
v priebehu vyvoja hudobného myslenia vytvorila istd kategorizacia vokalnej hudby,
v ramci ktorej pozname sélovy a zborovy spev. Tieto predstavuji samostatné zanroveé
druhy zastipené napr. najrozsirenejSou formou, akou je solova piesenl, zborové skladby
a cappella v roznych alternativach chronologického vyvoja hudby. Hudobny obsah
je umocneny slovom, ktoré je nositel'om konkrétneho obsahu a programu, réznych opisov
prirody ¢i 'udskych osudov. V symbidze s hudbou je expresivnou umeleckou vypovedou
skladatel’a.

Medzi slovom a hudbou existuje vzajomna prepojenost’, vplyv a podmienenost’. Sulad
slova a hudby je zdkladom jednoty obsahu a formy v samostatnych vokélnych a vokalno-
inStrumentalnych dielach.

Spievané slovo, vytvarajice dejova liniu, ¢i sugestivne vyjadreny text basnika,
prozaika a skladatel'a umoctiuje hlbsie emociondlne prezivanie diela recipientom. Sir$iu
zazitkovl dimenziu predstavuji vokalno-inStrumentalne diela, kde symbidza slova
v spevackom prejave a v inStrumentalnej farbe prindsa vacsi a monumentalnejsi zvukovy
rezultat vychadzajuci z kompletného vokélno-inStrumentalneho obsadenia: solisti, mieSany
zbor a symfonicky orchester.

Samostatntl skupinu vokalnej hudby predstavuje zborova hudba, kde je jednota slova
a hudby v sulade s formou a obsahom garanciou nezvyc¢ajnej umeleckej urovne. Hlasova
kultara a dynamika zboru je priamo uUmernd typu a obsadeniu zboru: detsky, zensky,
mieSany, muzsky zbor v komornom alebo vo vel’kom obsadeni.

Vychéadzajic zbohatej tradicie I'udovej piesne sa na Slovensku rozvijal spev
v detskych zboroch na réznej trovni. Detsky zborovy spev je Specifickd forma hudobne;j
interpretacie, ktora sa konStituovala v slovenskej hudobnej kultire koncom 50. rokov
20. storo¢ia. V porovnani najmi s mieSanymi zbormi nie je detsky spevacky zbor®
rovnocennym partnerom, najma pre svoju nestabilitu ¢lenskej zadkladne spevakov.

Symbiéza slova a hudby v zborovej tvorbe slovenskych skladatel’ov pre deti a mladez
na prelome 20. a 21.storoc¢ia

Vyvoj intonacie v 20. storo¢i priniesol velku diferenciaciu v pouzivani hudobnych
prostriedkov. Hudobné schémy dodekafonie, pluralita seridlnej techniky ovplyvnili najmé
inStrumentalnu hudbu s odrazom v diferencovanych systémoch tonéalnej a polytondlne;j
sadzby. Tieto kompozi¢né a sadzobné techniky mali len slabu adaptaéni moznost

> Po r. 1990 dochadza na Slovensku k Gpadku detského zborového hnutia, najmi v kategorii kolskych
zborov. Zanik $kolskych zborov bol zapric¢ineny aj zanikom pionierskej organizacie, pretoze tieto zbory boli
repertoarovo orientované na pionierske piesne. Zborovy spev nahradili v zakladnej skole iné kreativne
krizky a formy prace v koncepcii polyestetickej vychovy.
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vo vokalnej hudbe, ktora predstavuje isté interpretaéné hranice az obmedzenia®.
V historickom vyvoji jednoty slova a hudby sa odzrkadl'uje vSeobecny princip symbidzy
rozmanitosti basnického ¢i literarneho textu ahudby. Téato symbidza je pretavena
do konkrétnych hudobnych foriem ako recitativ, oratérium, opera, kde je evidentny priamy
vplyv slova na melodicku vystavbu a tym aj na celkovu stavbu a sadzbu diela. Vplyv slova
a hudby podlieha v piesni a v zborovej skladbe najmd metrickému impulzu slova, ktoré
ovplyviiuje melodiu. Skladatel’ je determinovany metrickym usporiadanim textu, ktory je
Vo vzajomnom napdti s mnozinou moznosti hudobného stvarnenia. Terénom na skiumanie
vzt'ahu slova a hudby tejto Studie je zborova tvorba pre deti a mladez. Detské zborové
hnutie sa na Slovensku zacalo paralelne rozvijat’ s rozvojom Skolstva po r. 1945 a vznikom
skolskych zborov”.

Narastajica siet’ $kolskych a mimoskolskych zborov® po r. 1950 mala pozitivny vplyv
na kvantitativny narast detskej zborovej tvorby. K determinantom ovplyvitujucim d’al$i
vzostup detského zborového hnutia a tvorby patri v d’alSich desatroc¢iach aj vznik festivalu
Middez spieva v Ziline (od 1. 1976) a Medzindrodny festival detskych zborov v Bratislave.
Vzostupna interpretacna uroven detskych zborov dovolovala Gi¢ast’ na medzinarodnych
sutaziach Svdtky pisni Olomouc a festivaloch: Belgicko (Neerpelt), Mad’arsko (Debrecen),
Spanielsko (Cantonigros), SRN (Halle), Pol'sko a Raktisko. O tento medzinarodny ohlas sa
zasluzili zbory: DSZ Ceskoslovenského rozhlasu Bratislava so zbormajstrami Ondrejom
Franciscim, Maridnom Vachom a Janou Rychlou, DSZ Zornicka mesta Bratislavy,
zbormajsterka Elena Sarayova; DSZ Slniecko centralneho domu pionierov ,,Klement
Gottwald“ Bratislava, Gabriel Rovnak a Jozef Svitek; DSZ ODPM (Cantemus) Presov,
Eva Zacharova; DSZ v Prievidzi, Magdaléna Orlikova a Alfonz Poliak, DSZ Odborarik
Zilina, Zlatoti Babik, a d’algie.

Evidentny narast detskych zborov v 70. — 80. rokoch 20. storo¢ia podnietil aj vznik
novych skladieb pre koncertné a sut'azné predvedenie. Novl zborovu tvorbu pre detské
a mladeznicke zbory u skladatelov ,objedndvali“ samotni zbormajstri v suvislosti
s narastom medzinarodnych zborovych sutazi® anajmid zvySujucou sa interpretaénou
uroviiou, predovsetkym mimoskolskych zborov. Zborova sadzba si vyzadovala
od skladatelov hladat’ aj vhodné texty ¢i podnecovat spolupracu s basnikmi
a spisovatel'mi pre deti a mladez, ale mnohi skladatelia boli aj sami tvorcami textu.

Prehlad textovych predloh v detskej zborovej tvorbe
Vyber textu pre detského interpreta si na rozdiel od textov pre dospelé zbory vyzaduje

? Tieto obmedzenia vokalnej hudby v porovnani s in§trumentalnou sa prejavuju najviac v tbnovom rozsahu
hlasovych skupin, vo farbe, ale aj roznych artikulacnych sposoboch inStrumentalnej hudby, ktorymi vokalna
nedisponuje alebo disponuje len ojedinele, ako napr. vo vokalnom prejave dzezovej hudby.

* Vznik pionierskej organizacie podmienil aj vznik $kolskych zborov, ktoré sa nazyvali pionierske zbory,
a ich existencia, vychadzajica z vladnucej ideoldgie, bola na zakladnej skole povinna, dokonca na kazdom
stupni samostatne.

> Absencia zbormajstrov sa riesila formou dialkovych kurzov a blokovych seminarov (Osvetovy Ustav,
Bratislava).

%V obdobi socializmu bola istou motivaciou vysokej interpretaénej irovne aj tizba dostat’ sa do zahrani¢ia,
najmé do zapadnych krajin.
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zohl'adnit’ Specifické poziadavky adresata, teda diet'at’a/Ziaka konkrétneho Skolského veku.
Text musi byt zaujimavy, zrozumitelny, jasny, vtipny, tane¢ny, s rymovanymi verSami.
Medzi textovymi predlohami v detskej zborovej tvorbe slovenskych skladatelov
nachddzame basnikov a spisovatel'ov vyvojovych obdobi od konca 19. storocia: Pavol
Orszagh Hviezdoslav (1849 — 1921), Jan Botto (1829 — 1881) a Andrej Sladkovi¢ (1820 —
1872) ako reprezentantov slovenskej klasiky, tvorba basnikov na prelome 20. a 21.
storocia je zastipend Miroslavom Vélkom (1927 — 1991) a Milanom Rufusom (1928 —
2009). Najvacsiu skupinu tvoria detskeé spisovatelky 20. storocia: Ludmila Podjavorinska
(1872 — 1951), Maria Razusova-Martakova (1905 — 1964), Elena Cepéekova (1922 —
1992). Textarmi detskej tanecnej piesne a zborovej tvorby Milana Novaka (*1927)
st Boris Droppa (1934 — 2014), Milan Ferko (1929 —2010), Jan Strasser (*1946), Cubomir
Feldek (*1936) a Bibiana Walnerovd (*1932). Na prelome 20. a 21. storocia
je dominujucim autorom textov Daniel Hevier (*1955). Skladatelia si vSak tvorili
aj vlastné texty. V detskej zborovej tvorbe slovenskych skladatel'ov st zastupené
nasledujuce tematické oblasti: folklorne texty, texty z klasickej slovenskej poézie, texty
o zvieratkach, o krase prirody, o praci a zébave a vtipné texty z bezného $kolského Zivota.

Folklorne texty

Skladatel'skd generacia Slovenskej hudobnej moderny s velkou oblubou vyuzivala
folklorne texty v nezmenenej podobe’. Ide najmi o Fudové texty, prislovia, porekadla &
texty z rozpravky, z ktorych si mnohé ponechané v dialekte.”

Alexander Moyzes (1906 — 1984)

Desat’ ludovych piesni — cyklus skladieb v 2- az 3-hlasnej Gprave so sprievodom klavira.
V cykle uvedena l'udova piesen Krdsna, krdasna (dvojhlas) s autentickou melodickou liniou
(D dur, tempo Andante) ma d’al$iu verziu v Moyzesovom cykle NiZze velkej luky v tonine
E dur v trojhlasnej a cappella iprave v tempe Allegro quisto.’

Eugen Suchoii (1908 — 1993)

Zborova tvorba Eugena Suchonia obsahuje spracovania l'udovych piesni, diela s vyuzitim
tradicnych skladatel'skych postupov, ale 1 skladby smodernymi vyjadrovacimi
prostriedkami, v ktorych E. Suchoi uplatnil svoju akordiku syntetického trojzvuku.'

7 Skladatelia preberali texty z rovnomennych Pudovych piesni bez zmeny, upravy & adaptacie aj do zborovej
verzie.

¥ In: MEDNANSKA, Irena: Kinderchormusik aus dem Schaffen slowakischer Komponisten nach 1945-
(Detska zborova tvorba slovenskych skladatel'ov po roku 1945). [Dizerta¢na praca, rkp.] 1993, s. 167.

? MOYZES Alexander — Werke fiir Kinder. In: MEDNANSKA, Irena: Kinderchormusik aus dem Schaffen
slowakischer Komponisten nach 1945- (Detskd zborova tvorba slovenskych skladatelov po r. 1945).
[Dizertaéna praca rkp.] 1993, s. 14.

' In: SUCHON, Eugen: Akordika. Bratislava 1978.
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Varila mysicka kasicku, cyklus desiatich slovenskych riekaniek'' pre
mezzosopran-sélo, detsky zbor, klavir (alebo maly orchester) s ilustraciami Ludovita
Fullu, predstavuje dokonalt syntézu priamej folklornej citacie (riekanky) a Stylizovane;j
suchoniovskej verzie v klavirnom sprievode. Zborové hlasy (jedno, dvojhlas)
,hesu* slovenské 'udové riekanky v ich autentickej podobe zloZenej z intervalov blizkych
detskej povahe, najCastejSie malej tercie nadol (kukukinterval). Podl'a obsahu riekanky je
melddia spievand dievCatami alebo chlapcami, autor pri opakovani vel'mi vhodne strieda
so6lo so skupinovym spevom a pri hovorenych usekoch predpisuje priblizna vysku.
Klavirny part prinasa suchonovsku kvartova akordiku, oktdvové postupy, zvukové efekty,
udery na kovové dosticky, napodobovanie cvalu koni a pod.

V ramci cyklu st skladby v attacca skupinach 4-3-3 kontrastne vyuzité, na Gvod
kazdej je kratka symetrickd introdukcia v sprievodnom parte, zaver obsahuje codu (pozri
prilohu ¢. 1). Tento cyklus je vzorovym prikladom integralnej syntézy tradicného
s vlastnou suchonovskou hudobnou reCou a zaroven prikladom suladu jednoduchého
so zlozitym v jednom celku.

Andrej O¢enas (1911 — 1995)

Rozlety 1”2, Rolety IL.” — dva cykly trojhlasnych zborov reprezentujii zaujem skladatela
o l'udov1 piesent v zborovej sadzbe. Textovymi predlohami su 'udové riekanky, porekadla,
I'udové piesne, rozpravky a vokalizy.

Zdenko Mikula (1916 —2012)

Tri ludové piesne — cyklus troch zborovych skladieb komponovanych na 'udové piesne
ztroch regionov Slovenska.'* Skladatel prebera piesne v originali a spracovava ich
polyféonne 1homofénne. ZvlaStnostou st rytmické ostinata ako tlieskanie rukami,
na stehnd a dupanie.

Tibor Andrasovan (1917 —2001)

Na zelenej like — sedem zborovych skladieb, z ktorych $est' je do troj- az §tvorhlasnej
upravy spracovanych z melodie detskej rymovacky a detskej hry. V harmonickej Struktire
zachovava Specifika folkléru ako napr. gajdossku kvintu a lydicku kvartu.

" Cyklus Varila mysicka kagi¢ku sa sklada z nasledujucich riekaniek: Varila mysicka kagicku; Jeden kovac
kona kuje; Hijo, hijo na koni¢ku; Kva, kva kvadica; Osievame mucku; Dana ruc¢ky, dana; Chodi pavik
po papuéi; Haju, haju hajusky; Kolo, kolo, mlynské; Tap, tap, tapusky.

12 Cyklus Rozlety I. obsahuje est’ zborov: Sen diev&ata; Pralo dievéa konope; Libostna; Jarna; Verbung
a Oferacka zo Seliec.

" Cyklus Rozlety II. Obsahuje osem zborov: Riekanka; Prekaracky I (Zvolavadky — echo); Prekéaragky II.
(Kanonické echo-variacie); Organ; Bubenici; Viano¢na zo Seliec; Fujarska zo Seliec; Trubaci (s klavirnym
sprievodom).

'* Zajac kosi otavu — Turiec; Cera matky e pytala — Gemer; Huséri idt — Zahorie.

15 Zlata brana; Sijeme vrecka , ijeme...; O, retaz; A ty Hana...; Kukuku — kuk...; A mdj otec.
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Zima na dedine pozostava zo Siestich'® vzajomne kontrastnych troj- a §tvorhlasnych
zborovych skladieb. Ich kontrast vychadza prave ztextovej predlohy l'udovej piesne
viazucej sa k zime a k Vianociam.

Alfréd Zemanovsky (1919 — 1994)

Travnice z Cicmian a Terchovej s dve attacca nasledujuce trojhlasné skladby v molovej
(Ci¢many) a durovej tonine (Terchova), ktoré skladatel ponechal vo svojej autentickej
tahavej rubatovej melodike'’ s typickym dlho sa nesucim Eéééj na zadiatku skladby
a spravidla aj na zaciatku strofy.

Juraj Benes$ (1940 — 2004)

Pokapala Martina, trojhlasny zbor, ktory je sudastou Styroch detskych zborov, spracovava
znamu ludovu piesett Pokapala na salasi slanina Uplne novou netradi¢nou sadzbou.
J.Bene§ vyuzil dva verSe tejto piesne, ktoré ,rozsekal“ na slabiky aslova. Tieto
v roznych kanonickych, asymetrickych nastupoch ,vtlacili“ skladbe polyrytmicky
charakter.

Iris Szeghyova (*1957)
Zborova tvorba Iris Szeghyovej znamena vys$Siu kvalitu determinovanii novou
zvukovost'ou, mimohudobnymi efektami, textovym spracovanim a formovou vystavbou.

Hra pre detsky zbor a cappella je rozdelend na tri trojhlasné zbory — A, B, C, a v 9- az
12-hlasnej sadzbe kladie mimoriadne vysoké naroky na interpreta i recipienta. Textovym
podkladom je znama detska vyGitanka Aka fuka-funda-luka'® a praca stymto textom
posobi vel'mi hrovym dojmom. I. Szeghyova vyuziva vokalizy a konsonancie (Ziadny
vyznamovy text), nerozvedené disonancie, sekundové postupy, glissandd, repetitivne
deklamované tiseky napisané v pribliznej vyske, aleatorické, dynamicky oznacené tseky,
Sepot a jeho rozne zvukové nuansy. Striedanie parneho a neparneho metra, dynamika
v rozsahu od pp do fff v symbidze s agogikou determinuju toto ojedinelé zborové dielo
(pozri prilohu €. 2).

Autorskych skladieb na folklérne texty, prislovia, porekadld je v zborovej tvorbe
skladatelov Slovenskej hudobnej moderny velmi vela. U skladatelov d’alSiecho obdobia
avantgardy je tvorba definovana ako symbioza 'udovych slovesnych tvarov s modernymi
kompozi¢nymi prostriedkami, ktoré predstavuju spojenie tradiéného a moderného
do nového vysledku. Prave takouto tvorbou sa detské zbory zo Slovenska v 80. rokoch 20.
storoCia uspesne presadzovali na medzinarodnych sutaziach a budovalo sa aj percepcné
zazemie pre detskd zborovu tvorbu a interpretaciu.

Texty o zvieratkdch
V 2. polovici 20. storocia sa texty o zvieratach stali vyhl'adavanou predlohou skladatelov,

' Vidky okopneli; Na briezo¢ku sosna; Vianoce, Vianoce; Volim si ja...; Prichodime do domu.

17 Specificky typ Pudovej piesne trdvnicu spracovéavali aj d’alii skladatelia ako Alexander Moyzes & Ivan
Hrusovsky. Travnice su pisané pre Zenské zbory, ¢o vychadza z textového obsahu piesne.

18 Text vy¢Citanky: Aka fuka, funda, luka Tua tua tua, duva, divada, 0, duvada, fufuka duva fufuka, A-ka fu-
ka fun-da-lu-ka, La la li li , Ka-va-ka-va , Ka-van, ke-van.
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vychadzajucou najmé zo zdujmu deti o riSu zvierat. Tato tematika sa v detskej zborove;j
tvorbe nachddza wu skladatelov avantgardy, ktori Coraz intenzivnejSie vstupovali
do slovenskej hudobnej tvorby.

Ilja Zeljenka (1932 —2007)

Kde Zijii vtaciky — cyklus Siestich skladieb s vta¢imi nazvami: Rybdrik, Zlna, Datel, Sojka,
Sova a Vrabec na slova Miroslava Vélka'". Cyklus ma trojhlasni sadzbu, metro-rytmicky
kontrast, s veducim prvym hlasom a dvoma sprievodnymi hlasmi, pricom kazdy ma svoju
melodicko-rytmicku liniu, ¢o predstavuje zna¢nll interpretacnti narocnost’ (pozri prilohu
€. 3). Detskeé zbory — cyklus 6smich Stvorhlasnych skladieb predstavuje tematicky dve
Casti. Z pozicie vyuzitia textu si prvé Styri na l'udové texty a nasledujice Styri na texty
Kristy Bendovej’’, kde st aj dve skladby s vtaimi nazvami Svréek a drozd a Straka.
V poslednej dominuju repetitivne motivy napodobiiujice rapotanie straky.

Juraj Benes$ (1940 — 2004)

Styri detské zbory a cappella v trojhlasnej sadzbe, zktorych su dve textovo viazané

na tematiku zvierat: Pinquin a Rybky a papagdj. V poslednej vel'mi obrazne hudobnymi

prostriedkami stvariiuje textovu predlohu opisujlcu Strajk deti za rybky a papagéja.
Rapotala sojka — cyklus piatich dvoj- az trojhlasnych skladieb je charakterizovany

tonmi konkrétnej vysky v Sestnastinovych hodnotach repetovanych na velkych plochéch,

predstavujicich minimal music.

Igor Dibak (*1947)

Z prirody — cyklus troch piesni Chrobdk, Lastovicky, Skovranky na basne Pavla Orszagha
Hviezdoslava. Zborova Stvorhlasné sadzba je doplnena skupinou bicich nastrojov (triangel,
¢inely, 3 bonga a 2 tam-tamy).

Obrazky z dvora — cyklus Styroch piesni: Macka a pes, Sliepka a kohut, Konicky,
Kdcer a hiisatka na slova stcasného slovenského basnika Petra Stilichu. Jedno- az
trojhlasna zborova sadzba s vyuzitim aleatorického kontrapunktu a orffovskych nastrojov:
zobcova flauta, drevené ozvucné drievka, tamburina, dva tam-tamy a dupot st vhodnym
zvukovo-farebnym materidlom na vyjadrenie textového obsahu.

Texty o prirode

Tematika prirodnych kras nasla odraz v pocetnych textovych predlohach aj v zborove;j
sadzbe pre detského interpreta. Okrem textov o prirode v zborovych adaptaciach
a aranzmanoch l'udovych piesni, prislovi a porekadiel skladatelia s obl'ubou zhudobnovali
takto zamerané texty Daniela Heviera, Cubomira Feldeka i d’alSich.

¥ Cyklus bol vydany v Slovenskom hudobnom fonde v Bratislave vr. 1982 s textami prelozenymi
do nemeckého jazyka (preklad Milo Samko).

0 Krista Bendova (1923 — 1988) bola poetkou aj pisatelkou prozaickej literatury pre deti a mladez od 5
do 16 rokov. Popularitu si ziskala najma rozpravkovym cyklom Osmijanko.
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Ivan HruSovsky (1927 —2001)

Malé letné hry — cyklus troch detskych zborov a cappella na verSe Daniela Heviera:
Bystrina, Letna hra, Stdle to leto. VSetkymi skladbami sa v texte prelina LETO. V prvej
Bystrine v 3/8 synchréonne plynicom rytme v 1. a 2. hlase ...zacinkal letny den..., v druhej
Letnej hre v 4-hlasnej sadzbe ...prinesiem Ti letnii vonu, zamavame polu..., v tretej Stdle to
leto... v 6/8 takte je text postaveny na opakovani Stdale to leto, stale to leto, tenké luce
snuje...

Jarna lika — cyklus siedmich kratkych zborovych skladbiciek tiez na texty Daniela
Heviera: Jar, Lienka, Kto nosi rosu, Jahniatka a bahniatka, Marcipan, Dazd’obésen, Vtacia
huslicky.

Kazdi zo skladbi¢iek moZzno vramci cyklu l'ubovolne prestivat i samostatne
interpretovat’, pricom kazda predstavuje dokonalé umelecké dielo. Toto je dosiahnuté
vel'mi vhodnym vedenim hlasov pre detského interpreta, hudobnym vyjadrenim obsahu
textu, vyuzitim diferencovaného dynamického a agogického stvarnenia. Skladby st uréené
skolskému zboru na 1. stupni ZS, ktory viak ma istd umeleckt troven, dokaze zaspievat
3-hlasnu skladbu a zvladnut’ homofénnu a polyfénnu sadzbu ,,prerusovanu® disonanciami
a Castou zmenou metra.

Obrazky z prirody je zborovy cyklus, ktory svojou narocnost'ou predstavuje kontrast
k dvom vysSie uvedenym cyklom. Obsahuje Styri Stvorhlasné skladby: Ozvena, Sinecné
hry — natext ludovej riekanky, Pastordle aJarné vody na text Lubomira Feldeka®'
a autora. V cykle na seba ,nardzaju* tradicné a sucasné kompozi¢né prostriedky, ktoré
vyjadruju textovy obsah (topenie a riava jarnych vod). Tato polystylistika vytvara zvukovo
zaujimavé a priliehajuce obrazy jarnej prirodnej scenérie.

Jarné vody — je dvojzbor s nahratym magnetofénovym pasom (Hudobny fond).
V celom toku skladby maju taktové Ciary len orientacny charakter, ¢asové Clenenie je
zadané v sekundach. Textovy obsah vykresluje jarny ukaz topenia snehu, ktorého
padajuce kvapky a Sum vody si nahrané na zvukovom zazname. Zbory nastupuju
sukcesivne a vytvaraju sekundové klastre, ¢im autor dosahuje zvukovo-farebni plochu
umocnenu diferencovanou dynamikou v kontexte textu. Autor vyuziva kvartovo
a sekundovo vrstvené postupy, fermaty nad sekundami, s cielom zdrziavat’ cely hudobny
tok. S pribidanim intenzity Sumu v zdzname sa zahust'uje i vokalny tok a spolu vytvaraju
vrcholnu aleatoricku gradaciu — aleatoricky kontrapunkt vo vsetkych 4 hlasoch, 'ubovol'ne
deklamacne predneseny samostatne kazdym ¢lenom zboru: hovorovo, vykrikmi, zvolanim

*! Text Lubomira Feldeka zo 4. &asti Jarné vody z cyklu Obrdzky z prirody
Pride, pride, pride , pride, kde si, kde si.

Nespi! Zobud’ sa! Nespi! Pocujes?

tu som, tu som.... Je tu jar! Je tu jar! Jar! Je tu je tu, jarrrr

Topi sa, topi sa sneh, aky je to smiech?

Poco mosso — dvojzbor:

1/ ..... A pod vitat jar! To uteka riava k riave, riava k riave...

Bezia pod ne potdciky, potociky, potdciky, to v snezienkach rieka bezi, ricka bezi, ricka bezi....
2/ To sa topi sneh, topi, topi, umy si v iom tvar,

Cim to zvonia oblogiky, ...a &i vari znova sneZi ... rie — ka be — i

Unisono oba zbory: Prisla jar, prisla ... do aleatoriky Prisla jar, prisla...
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,prisla jar, uz sa topi sneh...”. Cely cyklus, ale najmi Cast' Jarné vody s vyuzitim
magnetofonového zdznamu a aleatoriky predstavuju  vysoky stupeil interpretacnej
naro¢nosti, ktori zvladnu len mimoriadne disponované detské a mladeznicke zbory*
(pozri prilohu €. 4).

Eugen Suchori (1908 — 1993)

Vivolavani jara je dielo na basen Vivolavani jara (Selanka XV) slovenského
osvieteneckého basnika Jana Hollého. V porovnani s ostatnymi zborovymi skladbami
siahol E. Suchonl po historickom texte v pdvodnom staroslovienskom jazyku. V obsadeni
ide o monumentalne dielo pre detsky dvojzbor, soélistov, orchester (alebo klavir)
a recitatora. Kazda strofa sa zacina slovami ,,Prid’ jaro, prid’*, ktoré su zaroven aj

motivom s charakteristickym intervalom stipajicej Cistej kvarty. Forma diela A B Al
vychédza zo Struktiry basne, ktord zahfiia 11 strof s celkovym rozsahom 457 taktov.

V marci je cyklus dvoch detskych zborovych skladieb a cappella (Vcielka a pupava
a Lastovicky) na basnické texty Marie Razusovej-Martakove;j.

Véielka a pupava — rovnomenna béasen pozostava z troch strof, ktoré boli prevzaté aj
do trojdielnej piesiiovej formy A, B, C. s codou. Prave v tejto skladbe je idedlny sulad
medzi vhodnym detskym textom a suchoniovskym hudobnym spracovanim, ¢im sa toto
dielo stalo vel'mi obl'ibenym pre pokrocilé detské zbory.

Textové predlohy v tvorbe Milana Novaka (*1927)

Detskd zborova tvorba zaujima u vicsSiny slovenskych skladatelov okrajové miesto,
mnohokrat ani nie je siastou supisu tvorby skladatela. Milan Novak je viak vynimkou.”
Jeho vzt'ah k mladému interpretovi a posluchacovi sa prejavuje v tvorbe asi 200 piesni,
kantat, muzikalov ¢ in§truktivnych indtrumentalnych skladieb pre ZUS. Tieto skladby
tvoria podstatnt Cast’ jeho tvorby a sam autor sa o svojej detskej tvorbe vyjadril tymito
slovami: ,,Snazim sa pisat’ tak, aby detom Studium mojich skladieb nepdsobilo muky, ale
radost. Nedemonstrujem svoju skladatel'skii erudiciu na skladbach pre deti” (Milan
Novak, 26. 4. 1990).

Detskda zborova tvorba Milana Novaka je, ako ju sam autor nazyva, vel'mi
,rozkosatend®. Tuto roznorodost mozeme charakterizovat z hladiska interpretacnej
narocnosti, na ktoru sa viazu pouzité kompozi¢né prostriedky, forma, sprievod ¢i vyber

24
textu™.

*? Interpretatna naroénost’ celého cyklu Ivana HruSovského Obrdzky z prirody je pricinou, Ze len niektoré
zbory siahli v 80. rokoch po tomto diele (Zensky spevacky zbor Pedagogickej fakulty Univerzity Pavla
Jozefa Safarika (od r. 1997 — PreSovska univerzita v PreSove) s dirigentom Miroslavom Burgrom. Cyklus
je nahrany na LP platni vydavatelstva OPUS s Detskym spevackym zborom Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave a zbormajstrom Marianom Vachom.

» Takmer celdi zborovii tvorbu Milana Novaka vypliia prave detska zborova tvorba. V siipise jeho tvorby
nachadzame po jednej skladbe a capella pre zensky a muzsky zbor a asi Stvoricu skladieb pre miesany zbor
a cappella.

4 Milan Novak mal ,»Svojich® textarov: Milan Ferko, Cubomir Feldek, Jan Strasser.
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Diapazén naro¢nosti sa u M. Novaka pohybuje od jednoduchych jednohlasnych az
po trojhlasné piesne a cappella, alebo so sprievodom klavira (komorného orchestra).
Forma piesne je dominujiica, najmd rozne typy velkej piestiovej formy (dvoj- az
trojdielna) s introdukciou a codou nachddzaji u M. Novaka svoje uplatnenie aj so svojou
tonalnou Strukturou (trio v subdominantnej tonine). Isti systematiku v rozsiahlej piesiiove;j
tvorbe Milana Novaka mdzeme urobit’ podl'a obsahového zamerania textu.

Profesijné ucinkovanie Milana Novadka ako dirigenta Vojenského umeleckého
kolektivu v Bratislave, vladnuca ideoldgia a existencia pionierskych zborov na zakladnych
Skolach boli determinanty, ktoré podmienili jeho tvorbu pionierskych piesni. StarSia
generacia si pamita na piesne na slova Eleny Cepéekovej: Ziari Satka pionierska, Sviet
siniecko sviet, Nakresli mi mier; Stefana LadiZinského: Pieseii o Cervenej zdastave;
B. Droppu: Komu zem zdobi dlan; V. Muranskej: Priatelstvo je mocny hrad a pod.
Napriek ideologickému obsahu to boli piesne melodické, rytmické a vel'mi spevné.

Piesne na texty Milana Ferka

Dalsiu velkd skupinu tvoria Novakove skladby na texty Milana Ferku. Zvié$a jedno- az
trojhlasné skladby so sprievodom klavira (alebo orchestra) na Ferkove texty predstavuju
Sirokt paletu obsahového zamerania: od ideologickych textov (Pripraveny bud’!, Mohyla)
k skladbam s textom, ktoré sa stali Sldgrami ako napr. Pieser leti, hlada deti; Keby vsetky
deti sveta; Vetricek, bratricek® (pozri prilohu &. 5), alebo velmi vtipné Ferkove texty
v pesnickach Rytier Tvaroh; Buffalo Bill a ti ostatni; Spievajiice mandarinky *° a pod.

Milana Novédka moézeme povazovat za zakladatela detskej taneCnej piesne
na Slovensku. I v tomto zanri siahol po textoch Milana Ferku, napr. v zbierke Pdtkrat
v tanecnom rytme. Popri Milanovi Ferkovi patrili k dal§im textarom Jan Strasser
(Na slniecku, Vitaj kamaratka), Cubomir Feldek, Bibiana Wallnerova alebo vyssie uvedeni
autori Boris Droppa (Stastné letokruhy, Zazbinkala vinka, Gula sa gila zemegula), tiez
Stefan Ladizinsky a detské poetky Elena Cepéekova (Co je mier, Zdzracny dalekohlad) i
Maria Razusova-Martadkova. M. Novak spajal piesne toho istého textdra do piesiiovych
cyklov a obohatil detski tvorbu o muzikdlovy Zzéaner: Hra, v ktorej sa spi (Cubomir
Feldek), Lalula (Libreto Peter Stoliény, texty piesni Jan Strasser), televizny muzikal
Medvedi deii Mata Mateja (Libreto Peter Stoliény, texty piesni Jan Strasser).

Piesne na 'udové texty, riekanky, detské hry
Aj Milan Novék sa nechal inSpirovat’ 'udovymi textami (aj ked’ len v malom rozsahu),

2% Text: Milan Ferko: Vetri¢ek — bratricek; Hudba: Milan Novak
Vetri¢ek — bratricek,
daj mi par pesniciek,
mala som ich vSetky, ulietli mi z klietky,
mala som ich vSetky, ulietli mi z klietky
Refrén: Hora je zelend, nebo je modré a mne je na slnku tak dobre, dobre
a mne je na slnku tak dobre.

*® Spievajiice mandarinky — pit’ veselych piesni pre deti na slova Milana Ferku: Letkiss o zaniku Flotily; Ca-
Ca- carodejnik; Aké drevo — taky klin; Strasidla pre solo hlas az dvojhlas a klavirny sprievod v tane¢nych
formach 60. rokov ako letkiss, ¢a-¢a ¢i foxtrot.
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napr. texty detskych l'udovych hier zhudobnil v trojcastovom cykle Hrdme sa hrame
(Na sluhu, Na odratu kozu, Na zvieratka), v cykle Sedem [udovych piesni. Slovenské
koledy v interpretacii Popradského detského spevackeho zboru nahral so Statnym
komornym orchestrom Zilina.

Naroc¢nejsie zborové skladby

VysSie uvedené Novakove zborové skladby st védcSinou unisono spievané pesnicky
s rozSirenim sadzby do trojhlasu, vynimocne do Stvorhlasu. ZvySujice sa naroky na detski
zborovu interpretaciu a existencia Spickovych zborovych telies podnietili aj Milana
Novéka k tvorbe ndro¢nejsich diel koncertného charakteru, ktory obohatil tito kategoriu
o tri §tvoréastové cykly Vabenie sinka, Nas deit a Styri tvire roka, vietky na slova Jana
Strassera. Sam autor hodnoti tieto zborové cykly ako umelecky najvyssie.

Nds deiri, suita pre detsky zbor

Suita Nds den sa svojim 16-minitovym trvanim zarad’'uje medzi najrozsiahlejsSie diela
tohto zanru. V Styroch castiach sa dejovo odvija priebeh bezného Skolského dna,
o vyjadruju aj nadpisy jednotlivych &asti ako Vstdvaj! Co je Skola, Hrame sa, Vecer sme
doma.

Celé partitura je postavend na troch dvojhlasnych zborovych skupinach, niekde autor
predpisuje aj rozostavenie zboru. Metro-rytmicka Struktira sa vyznacuje Castou zmenou
taktu, polyrytmickou faktirou alebo rytmickou diferenciaciou vychadzajucou od akcentu
v slovach, napr. vstd-vaj. Skladatel’ vyuziva casto s6lové melodické nastroje (flauta
v 4. Casti) alebo triangel. Tlieskanie, plieskanie ¢i luskanie a podobné zvuky Milan Novak
vel'mi rad integruje k spievanym partom.

Tvorba Milana Novaka v ,,popradskom* obdobi

Z presidlenia skladatel'a Milana Novaka pod Tatry (v r. 2001) profituju predovsetkym
vychodoslovenski umelci a stbory, ktori unho ,objednavaju“ diela. Stal sa tak
rezidencnym skladatelom vychodoslovenskych amatérskych stborov. Diela st pisané
podl'a poziadaviek umeleckych veducich, ktori vychddzaju z interpretacnych moznosti ¢i
nastrojového obsadenia svojich suborov. Vychodoslovenské umelecké telesa ako
Popradsky detsky zbor (dir. Jozef Buda), detsky a mladeznicky zbor Cantemus v PreSove
(dir. Iveta Matyasova), spevacke zbory PreSovskej univerzity (dir. Tatiana Svajkova
Kanisdkova) su premiérovymi interpretmi Novakovych diel. Vysledkom umelecke;j
spoluprace medzi skladatelom a vysSSie uvedenymi umeleckymi telesami PreSovskej
univerzity, Zenskym spevickym zborom Iuventus Paedagogica a komornym orchestrom
Camerata Academica, bola premiéra®’ minikantaty Chceme zit' v laske na slova presovskej
poetky Jany Hudakovej®.

7 Premiéra kantaty Chceme Zit' v ldske sa uskutocnila 11. 5. 2002; Casti Chceme zit' v laske, Otvor mi dvere
pre zensky zbor, flautu asla¢iky. Zensky spevacky zbor Iuventus Paedagogica, flauta: Juliana
Majernicekova, komorny orchester Camerata academica, dirigentka: Tatiana Kanisakova Svajkova.

¥ PaedDr. Jana Hudakové, PhD., je rodackou z Popradu a jej kontakty s Milanom Novakom siahaju do &ias
existencie Popradského detského spevackeho zboru s dirigentom Jozefom Budom.
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Po nicivej vichrici v Tatrach vr. 2004 reagoval Milan Novadk na tito udalost’
skomponovanim kantaty Tatry 2004 pre mieSany zbor a Stvorrucny klavir opiatovne na text
Jany Hudéakovej. Dielo interpretoval mieSany zbor Nostro canto, klavir zname koSické
klavirne duo Ludmila Kojanovd — Pavel Novotny a dirigovala Tatiana Kanisakova
Svajkova (pozri prilohu €. 6).

K 90-ro¢nému jubileu Milana Novaka sa v Bratislave uskutoé¢nil koncert™, na ktorom
premiérovo odznel jeho novy cyklus pre dievcensky zbor Slovenského rozhlasu a harfu
Rozhovory s kvetmi na texty Milana Ferku a Borisa Droppu. Cyklus ma Styri Casti: Mald
primula, Muskatova muska, Pupavienka a Tajomstvo sedmikrdsok.

Texty Daniela Heviera v detskej zborovej tvorbe

Velkéa cast’ tvorby Daniela Heviera je pisana pre deti a mladez. D. Hevier tvori poéziu aj
prozu, texty piesni, divadelné arozhlasové hry, filmové scenare, libretd muzikélov,
televizne scendre, preklady z angliCtiny a scenare pre multimedidlne projekty. Doposial
napisal priblizne sto knih, ktoré vysli vjeho vydavatel'stve HEVI. Ako sdm uvadza
v knihe Hrdzoviasa (1997): ,,Piesnové texty som zacal pisat’ z potreby vyjst’ zo samoty
basnika a pouzit’ poéziu na komunikaciu s poslucha¢om. Bola v tom zaiste i trafalost
vyskuSat’ si, ¢i sa daji basnické postupy uplatnit aj v cirkuse masovej
kultary.* Z pocetnych Hevierovych zbierok poézie pre deti nasli uz svoju hudobnu verziu
v autorskom spracovani konkrétnych skladatelov zbierky: Nevyplazuj jazyk na leva —
Mladé leta 1982, 2003; Krajina Zazracno — Mladé letd 1983; Skladaci dazdnik
a dazdnikovy skladatel’ — Mladé letd 1986; Mechurik na cestach — Perfekt 2010; Vianocna
posta — Trio Publishing 2011 a S detmi sa da dohodnut’— TRIO publishing 2015.

Textovy jazykolam Daniela Heviera v skladbe Petra Cona (1949 — 1992)
Zabaramburumbarimburujte si s nami je dvojhlasna skladba so sprievodom klavira na text
Daniela Heviera zo zbierky Nevyplazuj jazyk na leva. V zborovej sadzbe dominuji metro-
rytmické prostriedky ako Castd zmena metra a pregnantny rytmus. V nazve skladby su
fantazijne vytvorené a pospdjané slabiky, ktoré nedavaji ziadny zmysel. Tento jazykolam
tvori rytmicky motiv vychadzajici ztextovych slabik aten mu dodava, aj vyuzitim
synkopy, zvlastny esprit a taneny charakter (pozri prilohu €. 7). Prednes skladby vyzaduje
od spevakov vysoky stupen rytmického citenia, preciznu a pregnantni vyslovnost,
uvol'nenost’ a 'ahkost’; pri takejto interpretacii skladba poslucha¢a mimoriadne zaujme.

Texty Daniela Heviera v albume detskych piesni S det’mi sa da dohodnut’ Kamily
Simonovej

Mladej skladatel’ke Kamile Simonovej (*1982) chybal do sutaze na detsku zborovu
skladbu kvalitny text. Siahla po basni Daniela Heviera Nesedte si na usiach, s ktorou
vyhrala 2. miesto v sutazi Narodného osvetového centra vroku 2010. Skladba mala
uspech, a tak neskor vysiel ndpad zo strany Daniela Heviera na vznik spolo¢ného cyklu.
To bol zaciatok intenzivnej spoluprace oboch umelcov. Z tejto spoluprace vznikol album

** Premiéra cyklu pre dievéensky zbor Slovenského rozhlasu a harfu Rozhovory s kvetmi sa uskutoénila 1. 6.
2017; harfa: Katarina Turnerovd, dirigent: Adridn Kokos.
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S detmi sa déa dohodniit®”, ktory bol nazvany podla jednej z basni, ktora najviac oslovila
skladatel’ku. Dal$ie basne do albumu si zvolila skladatel’ka sama podl'a svojho vkusu
s prihliadnutim na dizku basni a rytmus textu.

Album charakterizoval Ladislav Burlas takto: ,,Basnické zbierky Daniela Heviera su
sviezim prinosom do slovnika ido zivotnych situacii, ktoré¢ oslovuji dnes$ni detski
generéaciu. To isté mozno povedat’ o hudbe Kamily Simonovej. Z rise ténov a rytmu tvori
s textom primerant atmosféru a aktudlny zédzitok sucasnej omladiny. Radost’ a hravost
je zosilnend rozlicnymi zvukmi bicich nastrojov, piskanim, roéznym nastrojovym
obsadenim. Prajem tejto kvalitnej zbierke, aby ju mladez prijala ako aktudlny umelecky
a pocitovy svet.*

Album obsahuje tieto piesne:

1. Hovorca deti, 2. Nas pes je macka, 3. Foter si piska, 4. Mesto je vecer, 5. Fantom
Skolskych chodieb, 6. PohorSenie od hrocha, 7. Odkial’ sa berti sny, 8. Dromedar je ale
tava, 9. Balada o deravej ponozke, 10. Klaunové, 11. Ked ma vyrazili z hudobne;j,
12. Bacil na bicykli, 13. Kon v meste, 14. Ty nie si kazda, 15. Nesed’te si na uSiach,
16. Kupalisko v zime, 17. Nedajme sa baby, 18. S detmi sa dd dohodnut, 19. Gula
zo snehu, 20. Uspavanka pre deti, ktorym nikto nespieva uspavanky.

Melddia obsahuje lahko spevné intervaly ako velké sekundy, velké tercie,
zriedkavejsie Cisté kvarty a Cisté kvinty. Niektoré skladby maju pohyblivi melddiu, no su
také, kde je dlhsi Usek repetovany na jednom téne, napr. Fantom Skolskych chodieb.
Vyznam textov pretavuje autorka do melddie, klavirneho sprievodu anajmi
do interpretacie, kde kazda skladba odzrkadl'uje okrem vyjadreného textového obsahu aj
jeho naladu.

V skladbach vychadza rytmus z textu, ktory je pre ziaka zvladnutel'ny, no v skladbach
Klaunova a Ked’ ma vyrazili z hudobnej vyuZziva autorka trioly, velké trioly s ligatirou
alebo velku triolu s poml¢kou na prvej tretine a tieto rytmické utvary su interpretacne
narocné (pozri prilohu €. 8). V skladbach prevazuje 4/4 metrum, menej 3/4 a v skladbach
Odkial’ sa beru sny a Uspavanka pre deti, ktorym nikto nespieva uspavanky je 6/8 metrum.
Posledné skladby maju spolocnu tematiku spanku, noci, snov, takze toto metrum pomaha
dosiahnut’ snovu naladu a tieZ navodzuje pokojny charakter.

Vo viacerych skladbach je vyuzité aj hovorené slovo (Ked ma vyrazili z hudobnej),
Sepkané slovo (Dromedar je ale tava), povzdych, piskanie, glissandovy sklz
napodobiiujuci zivanie v piesni (PohorSenie od hrocha) apodobné aleatorické useky.
Takmer vSetky skladby maju durovy charakter vicSinou v tonine C-dur, ale i E-dur,
ojedinele Cis-dur, Es-dur, Fis-dur.

Skladby st dedikované pre detsky jednohlasny zbor, priCom sa strieda zbor so sélom
pre umocnenie textovej predlohy. Ked’ ma vyrazili z hudobnej je druhou skladbou, v ktorej
sa nachadza so6lovy part pre tmavsie zafarbeny chlapcensky hlas, ktory velmi vhodne

% Album S detmi sa dd dohodmit bol vydany ako CD v roku 2013, v roku 2015 vysiel v tladenej podobe
s notovym materialom pre zbor a klavirny sprievod. Tvori ho dvadsat’ piesni, ktoré sit na CD spievané
detskym zborom Svetluska. Klavirny sprievod na tomto albume hra samotna skladatel’ka Kamila Simonova.
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dopina naladu celej skladby. Uvodny vstup Zeny v prisnej hovorovej dikcii tematicky aj
vyznamovo zapada do programu’.

V Albume detskych piesni sa stretli vekovo kontrastné autorské osobnosti — skiiseny
basnik a spisovatel Daniel Hevier, ktory ma vo svojej doterajsej tvorbe priblizne 100
publikacii, a Kamila Simonova, mlada skladatelka, ktora disponuje citom pre text a ma
talent na jeho hudobné stvarnenie. V jej dielach je vidiet’ silné citenie atmosféry, témy, ale
aj rytmu textov.

Na zaver

V predlozenej Stadii sme predstavili vyber detskej zborovej tvorby slovenskych
skladatel'ov od 60. rokov minulého storocia po sicasnost, ktora v historickej diferenciécii
zahimala generaciu Slovenskej hudobnej moderny, avantgardy ¢i mladej generdcie
skladatelov. Zo sledovaného vyvoja detského zborového hnutia a tvorby vyplyva,
Ze najvacsi rozkvet zaznamenalo v 70. — 80. rokoch 20. storocia, ked’ umelecka uroven
detskych (mimoskolskych) zborov dovolovala zaradit’ do repertoaru kompozi¢ne naro¢né
skladby ako Szeghyovej Hru alebo cyklus Ivana HruSovského Obrazky z prirody.
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*! Text Daniela Heviera: Ked’ ma vyhodili z hudobnej; hudba: Kamila Simonové

Ked ma vyhodili z hudobnej, svet hudby v tej chvili schudobnel,

portrét Bacha na stene zavzdychal... Dovidenia, rodna klasika,

z harmoniky vypustil som vzduch.

Mila pani, ten Vas chlapec nema sluch, osireli navzdy klavesy,

otec mi pre istotu jednu zavesil.

Refrén:

Piano forte, fortissimo, raz budu zo mna vsetci mimo, andante, lento furidso, aj tak sa stanem virtu6zom,
decrescendo ligatara, budu mi tlieskat’ hura, sonata, fiiga, choral, prepa¢ mi, Johann, Ze som to zoral.
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Pramene k notovym priloham
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Bratislava 1966.

NOVAK, Milan: Tatry 2004. Minikantata pre mieSany zbor a klavir (§tvorru¢ne)
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CON, Peter: Zabarambarumbarimburujte si s nami. Spievajte a hrajte s nami. Priloha
casopisu Rytmus.

8. SIMONOVA, K., HEVIER, D.: Ked’ ma vyhodili z hudobnej z cyklu S detmi sa da

dohodnut. Album detskych piesni pre so6lovy a zborovy spev. Text: Daniel Hevier.
Martin: Hudobny odbor Matice slovenskej 2015.
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Text: Miroslav Valek

80



l o 140 l I 14"
—@% |2 16 > 2'30" :
Vyskanie, smiech,volanie: prisla jar,uZ sa topi sneh,
/:‘ SEC N - rieka beZ atd' — kaidy élen zborusamostatne.
Aleotor|ck¥oprednes trva len do okamihu
Pf" zaznenia ©nu,g*v EZ(do 2'44
e H_———-—E[:{ !
A S _ N I
| B - - I
t! y |
S | —— Vyskanie,smiechvolanie: prisla jar, uZ sa topi sneh,
A =y 5 o = rieka beZi atd’ — kazdy &len zboru samostatne.
| Aleotorlcky _prednes trvd len do okamihu
,_,ﬁ’, zaznenia ténu, g""vEZ (do 2'44")
o ===
= ___= :
EZ A: —— - d
—> [716" [ 12'30" ]
14" 14,0
3II * 5“
il 1 |\ .
128" —smiglg! —=303
I ﬁ' I l
== = :
I '? :A
| ' '
i |
— = == ==
: % 1A !
| | | :
|
F(Al‘l; : ‘ﬂ‘: t .
o = e
© | A A
1 ] 1
1 | 1
— Ll :
: == —=r
EZ * A A e
g L5 ) :
Tong'l —= 247 e
i I —> 303 =
3 gl

Priloha ¢&. 4. Ivan Hrusovsky: Jarné vody z cyklu Obrazky z prirody.

Text: Cubomir Feldek



VETRICEK — BRATRICEK

Allegretto

2.801 = — ~ = =
pam pam pam pam afd! —— _—

— ===
gt b e T B

Pam pam pam pam pam pam pam

mf, : ;
1. Ve-tri-&ek, brat-ri - ét;k, B daj ndmpar pes-ni - éi;ek, g
2. Vo-di-&ka, |vo-dien - | ka, e osviez nam |ko-lien - | ka,
pam pam |afd.
= i ; e ¢ > 3 1 L > + + > + -
Pritrllﬁl&rllﬁllr%&;l ”Fr
pam pam atd.
t 1 3 3 f ? | LY 3
2 i-: ! ? '&
ich  vset -|ky, u-liet-li nam z kliet - ky.
ki hyb -| ki a-kovrie -lke ryb -| ky.
am pam |afd! 1
P.P.%:: o R SRR N W = o e
4 X W w t & Fl 32
parm zu!!tl! e ~ r e
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Text: Milan Ferko
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Text: Daniel Hevier
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Text: Daniel Hevier
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DUCHOVNE TEXTY V SOLOVYCH PIESNACH VITAZOSLAVA
KUBICKU

doc. Mgr. art. Karol Medinansky, PhD.

Institat hudobného a vytvarného umenia, Katedra hudby, Filozoficka fakulta,
Presovska univerzita v Presove

Abstrakt

Zhudobnovanie duchovnych textov inSpiruje skladatelov uz celé starocia. Medzi skladatelov, ktorych
ovplyvnila literdrna a liturgickd hodnota duchovnych textov, patri aj slovensky skladatel Vitazoslav
Kubicka, ktory sa ich zhudobneniu z politickych dévodov venuje az od roku 1990. Vitazoslav Kubicka patri
medzi vyznamnych slovenskych skladatelov starSej generacie. Po zmene rezimu vroku 1989 zadina
vyraznou mierou inklinovat’ k duchovnej a cirkevnej hudbe. Doteraz skomponoval 15 opier, v prevaznej
miere s duchovnou tematikou, a d’aliie duchovné diela ako Requiem, kantatu Saviovo obrdtenie & solové
piesne na duchovné texty. Medzi duchovnymi vokalnymi kompoziciami zaujimaju vyrazné miesto
zhudobnené zalmové texty, evanjelia, ako aj evanjelické choraly. Vo velkej miere ide o solové piesne
so sprievodom spravidla sélovych nastrojov.

Abstract

Setting spiritual texts to music is for centuries a source of inspiration for composers. Vitazoslav Kubicka
belongs to the composers influenced by the literary and liturgical value of the spiritual texts, who devoted his
time and energy to this issue since 1990, especially for political reasons. Vitazoslav Kubicka is one of the
prominent Slovak composers of the older generation. After the regime change in 1989, he inclines strongly
to spiritual and church music. Until the present day he has composed 15 operas, mostly with spiritual themes
and other spiritual works such as Requiem, cantata The conversion of Saul, or solo songs for spiritual texts.
Among the spiritual vocal compositions the significant pieces are psalm texts set to music and also the
gospels, as well as the protestant chorales. They are mainly solo songs with accompaniment, usually solo
instruments.

Uvod

Duchovné texty su svojou literdrnou hodnotou a duchovno-teologickym posolstvom
vitanym inSpiranym zdrojom skladatelov. Z dévnej histérie je vari najznamejSim
prikladom choral Hrad prepevny’ Martina Luthera (1483 — 1546), in§pirovany textom 46.
zalmu, &i zhudby 20. storo¢ia Zalmovd symfonia Igora Stravinského (1882 — 1971),
v ktorej skladatel vol'ne pouzil verSe viacerych Zalmov. V slovenskej hudbe sa diela
v oblasti duchovnej a cirkevnej hudby” zaginaju vo zvysenej miere objavovat’ az po pade

! Na tato piesenr vzniklo v 16. a 17. storo&i osem réznych zborovych spracovani, od 17. do 21. storo&ia 13
organovych skladieb a v tom istom obdobi bola tato piesenn pouzitd v 13 rozsiahlejSich kompoziciach.
Dostupné na internete: <https://de.wikipedia.org/wiki/Ein_feste Burg ist unser Gott>. [cit. 4. 12. 2019].

* Slovenska muzikologicka terminoldgia pouziva pojem duchovna a cirkevna hudba, pri¢om cirkevna
hudba je urcend na bohosluzobné tkony a duchovna hudba, komponovana na duchovné ¢i dokonca aj
biblické texty, sa uvadza viac v koncertnych priestoroch. Ide o pojmy prebraté z nemeckej terminologie,
ktora ich definuje obdobnym spésobom.
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komunizmu vroku 1989.° Bolo to podmienené predovietkym skutonostou, e
komunisticky rezim v byvalom Ceskoslovensku bol ateisticky a potlagal, ¢i dokonca trestal
akékol'vek prejavy viery v krestanské hodnoty. V tejto suvislosti vSak treba pripomenut’
hodnotné duchovné a cirkevné kompozicie skladatelov 1. polovice 20. storocia, ktori
polozili zaklad pre rozvoj tohto hudobného druhu nasilne preruSeného 40-
ro¢nou komunistickou diktatiirou nastolenou v roku 1948.

Po nastoleni demokratického zriadenia zapadoeurdpskeho typu v roku 1989 zacina
cely rad skladatelov prejavovat vyrazny priklon k duchovnej ¢i cirkevnej hudbe.
Vyznamnym spdsobom sa to zacina prejavovat’ u skladatela starSej generacie Vitazoslava
Kubicku, ktory po roku 1990 komponuje takmer vylu¢ne duchovnu hudbu. Tento prerod je
oto zaujimavejsi, ze vrokoch 1979 — 1991 pdsobil v Elektroakustickom Stadiu
Slovenského rozhlasu v Bratislave a zaradil sa medzi najvyznamnejsich skladatel'ov v tejto
oblasti kompozi¢nej ¢innosti, ako su Jozef Malovec (1933 — 1998), Ilja Zeljenka (1932 —
2007), Vladimir Bokes (*1946), ¢i Martin Burlas (*1955). Komponovanim duchovnej
hudby sa Kubickova hudobna poetika vyrazne zjednodusuje.

NasSou Stadiou sledujeme niekol’ko cielov. Na tivod $tudie povazujeme za potrebné
priblizit’ osobnost’ a dielo Vitazoslava Kubi¢ku ako vyznamného tvorcu duchovnej hudby
na Slovensku. Za doélezité vSak pokladame aj pribliZit' tendencie tvorby na zalmové texty
v slovenskej hudbe na zaciatku 21. storoCia, ako aj v tvorbe samotného V. Kubicku.
Na zaklade stru¢nej analyzy vybraného zhudobneného Zalmu €. 22 — BoZe mdj, Boze moj,
preco si ma opustil z jeho opusu 261 Spievam Ti, Pane — chceme priblizit’ charakteristické
rysy skladatel'ovej hudobnej poetiky aplikovanej pri komponovani zalmovych piesni ako
vyznamnej oblasti duchovnej tvorby.

Na dosiahnutie stanovenych cielov sme zvolili metddy, ktoré ndm umoznia ich
naplnenie: historick metodu, deskriptivnu, analytickii metodu a metodu syntézy.

Duchovné texty v slovenskej hudbe 20. storocia

Duchovné texty in$pirovali uz slovenskych skladatelov,* ktorych oznaé¢il Ivan Hrugovsky
ako stara slovenska skladatel'ska generacia® — Jan Levoslav Bella (1843 — 1936), Mikul4$
Moyzes (1872 — 1944), Mikulas Schneider-Trnavsky (1881 — 1958), Alexander Albrecht
(1885 — 1958), Stefan Németh Samorinsky (1896 — 1975), Jozef Rosinsky (1897 — 1973) &i
Ladislav Stancek (1898 — 1979). Ide o skladatel'ov, v ktorych diele mala duchovna
acirkevnd tvorba svoje pevné miesto. Vich skladbach sa stretivame dokonca aj
s liturgicky zameranymi kompoziciami, vyuzivanymi pri cirkevnych obradoch — Jan
Levoslav Bella, Mikula§ Moyzes, Mikula$ Schneider-Trnavsky, Alexander Albrecht.

Na ich skladatel'sky odkaz nadvizuju aj dalsi slovenski skladatelia, predovsetkym
v 40. rokoch 20. storocia, ako boli Tibor Freso (1918 — 1987) — Stabat mater pre sopran,

’ Treba viak pripomenut’, Zze uz koncom 80. rokov 20. storoia sa zaCinaju v programoch koncertov
objavovat’ aj duchovné diela — Ivan HruSovsky, Peter Zagar (Chalupka, 2018, s. 510).

* Sme si vedomi, e vypoet skladieb na duchovné a sakralne texty nie je Giplny. Uvadzame iba dostupné
skladby a dostupné mena skladatel'ov.

> HruSovsky, 1964, s. 49.
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tenor, mieSany zbor a orchester (1941)° — alebo Ladislav Holoubek (1913 — 1994) —
Benedictus op. 7/a pre sopran, baryton, mieany zbor a klavir (do 1936).”

V cCase komunistickej diktatiry po roku 1948 sa objavuju kompozicie na duchovné ¢i
cirkevné texty iba vel'mi sporadicky. Ako priklad uvddzame Missu brevis pre mieSany zbor
(1957, rev. 1997) od Ivana Parika (1936 — 2005).® V obdobi normalizacie po roku 1970 sa
objavuje zaujimavy fenomén, ze skladatelia ¢i skladatel’ komponuju duchovné a cirkevné
skladby pod pseudonymom. Ide o osobnost Pavla Krsku (*¥1949)° pdsobiaceho
na Konzervatériu v Ziline a jeho Omsu (1979) a Stabat Mater (1979)."° I§lo nesporne
o odvazny cin, pretoze keby sa bol byval prezradil jeho pseudonym, bol by ohrozil
existenciu celej svojej rodiny.

Zalmy v slovenskej hudbe 20. storocia

Napriek komunistickej diktatire nadobudaju skladatelia aj v ¢ase neslavnej normalizécie
odvahu komponovat’ na texty starozakonnych zalmov. Vyrazne to vidime u Miroslava
Bazlika (¥1931), ktory v rokoch 1968'" — 1970 pide Canticum 43 (43. zalm) pre sopran,
mieSany zbor a orchester. Ide o vynimocné dielo slovenskej tvorby 2. polovice 20.
storocia.

Zalmové texty ako inSpiraény zdroj sa v tvorbe slovenskych skladatelov predsa len
zacinaju na Slovensku po nutenej 40-ro¢nej odmlke vyraznejSou mierou presadzovat’ az
po zmene politickych pomerov, ked piSe Ivan HruSovsky (1927 — 2001) pre mieSany zbor
Zalm 23 (1990), Zalm 146 (1991) a Psalmus 120 (1996)."> Podobne Ladislav Burlas
(*1927) komponuje v roku 1996 skladbu Z knihy Zalmov pre muzsky zbor na texty 117.
a135. zalmu.” Zaujimavostou je, Ze niektori skladatelia komponuji Zalmy aj
vo vyslovene in§trumentalnej podobe. Medzi také patri skladba pre organ podla zalmu 46
Exodus III — Psalmus (1997) od Romana Bergera (¥*1930)'* &i skladba od Vladimira
Godara (*1956) Kniha Zalmov (2003) pre sélové violongelo."

® Vajda, 1998, s. 98.
7 Paloveik, 1998, s. 124.
¥ Godarova, 1998, s. 224.

? Jeho pseudonym bol D. K. Rub&an. Rozhovor s Pavlom Krskom. In: postoj.sk. Dostupné na internete:
<https://www.postoj.sk/3248/rozhovor-potrebujem-odpocut-co-som-spravil-dobre-a-co-zle>.
[cit. 5. 7.2019].

12 Profil Pavla Kriku v databaze Hudobného centra. Dostupné na internete: <https://hc.sk/hudba/osobnost-
detail/982-pavol-krska>. [cit. 9. 7. 2019].

" Treba si vsak uvedomit, Ze v polovici 60. rokov 20. storo¢ia dochadza v Ceskoslovensku predsa len
k ¢iastocnému politickému otepleniu.

12 Zvara, 1998, s. 127.

1 Profil Ladislava Burlasa v databaze Hudobného centra. Dostupné na internete: <https://hc.sk/hudba/osob
nost-detail/47-ladislav-burlas>. [cit. 9. 7. 2019].

' Zagar, 1998, s. 46.

' Profil Vladimira Godéra v databaze Hudobného centra. Dostupné na internete: <https://hc.sk/hudba/osob
nost-detail/340-vladimir-godar>. [cit. 9. 7. 2019].
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Skladatel'skéd tvorba na zalmové texty sa undas v plnej miere rozvinula zaciatkom 21.
storoc¢ia, ked’ komponuje piesne na zalmové texty cely rad skladatelov. Na pamitnom
koncerte dramaturgicky zloZzenom vylu¢ne z piesni na texty Zalmov zazneli v Koncertnej
sieni Klarisky v Bratislave 20. juna 2014 0 20.00 hod. diela 14 poprednych slovenskych
skladatelov roznych generécii, akymi st Vladimir Bokes, Vitazoslav Kubicka, Milo§
Betko, Juraj Vajo, Peter Groll, Jana Kmit'ov4, Daniel Remeni, Cubo§ Bernath, Nuno
Figueiredo, Zdenka Fekiacova Skrutekova, Ondrej Vesely, Samuel Hvozdik, Jakub Laco,
Peter Javorka.'®

Po skladatel'skej stranke iSlo o vel'mi pestri zmes roznych skladatel'skych stylov od
atonalnych — Vladimir Bokes, Juraj Vajo, Jana Kmitova — az po tradicionalisticky tonélne
orientovanych — Vitazoslav Kubicka. Koncert sa stretol svelkym uspechom a bol
zaznamenany na zvukovy nosic.

Vitazoslav Kubicka (*1953) — Zivotné cesty

Vyznamny slovensky skladatel starSej generacie Vitazoslav Kubicka sa narodil
v Bratislave 11. 10. 1953. Kompoziciu studoval v rokoch 1970 — 1975 na Konzervatoriu
v Bratislave v triede Juraja Pospigila.'” V §tidiach kompozicie pokradoval v rokoch 1975 —
1980 na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave v skladatel'skej triede Jana
Cikkera."® V rokoch 1979 — 1991 pdsobil ako redaktor v Ceskoslovenskom rozhlase
v Bratislave a sucasne ako dramaturg experimentalneho $tadia, pricom sa v zna¢nej miere
pri¢inil o znovuozivenie slovenskej elektroakustickej hudby. V roku 1991 si zalozil
sukromné nahravacie $tudio. V rokoch 2002 — 2012 uc¢il teoretické predmety a kompoziciu
na Cirkevnom konzervatoriu v Bratislave. Od roku 2011 pdsobi ako umelec v slobodnom
povolani. Jeho tvorba bola vyznamenand viacerymi cenami: v roku 1981 ziskal 9. miesto
na Medzinarodnej skladatel'skej tribune UNESCO v Parizi za Fantdziu pre flautu a klavir
op. 1 avroku 1988 bol oceneny Cenou Hudobného fondu — Cena Jana Levoslava Bellu —
za skladbu Fantdzia pre violoncelo a orchester."”

Diela Vitazoslava Kubicku su stalou sucastou repertoaru nielen domacich umelcov
a suborov. O ich umeleckej kvalite sved¢i skutocnost, Ze doteraz (rok 2019) zazneli
v Japonsku, Nemecku, gvajéiarsku, Chorvatsku, Rakusku, Taliansku, Ceskej republike
a v Australii. V mnohych pripadoch ide predovsetkym o duchovnu vokalnu tvorbu ¢i
dokonca priamo o jeho zhudobnenie zalmov.

16 Program koncertu dostupny na internete: <http://www.slovakmusicbridge.eu/pdf/Zalmy-slovenskych-
skladatelov_program-koncertu 20062014 Bratislava-Klarisky.pdf>. [cit. 13. 12. 2017].

' Juraj Pospisil (1931 — 2007), skladatel’ a pedagog, bol vo svojej tvorbe ovplyvneny v znatnej miere
LeoSom Janackom. Jeho skladatel'ské dielo bolo ocenené viacerymi cenami. Cely aktivny Zivot posobil ako
pedagdg teoretickych predmetov a kompozicie na bratislavskom konzervatoriu.

' Jan Cikker (1911 — 1989) patri k zakladatel'skej generacii slovenskej narodnej hudby. Tazisko jeho
tvorby spociva v deviatich operach — najvyznamnejsie st Mister Scrooge, Vzkriesenie a Coriolanus, ktoré
sa s velkym uspechom uvadzali aj v zahrani¢i. Bol nositefom mnohych vyznamenani, napr. Herderova
cena (1966), Cena UNESCO (1979).

1 Godar, 1998, s. 163 — 164.
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Znaky tvorby

Skladatel'sky $tyl Vitazoslava Kubicku vychddza z bohatej tradicie Ceskej a slovenskej
hudby 20. storocia, priCom sa nevyhyba ani vplyvu svetovo uznavanych skladatel'skych
osobnosti. Hlavnymi inSpiraénymi zdrojmi jeho skladatel'skej tvorby st evidentne Leo$
Janacek (1854 — 1928) a Igor Stravinskij (1882 — 1971). V jeho tvorbe vsak badat’ aj
slovenské inSpirané zdroje, ,.ked’ nadvézoval tiez na Stylové znaky a technoldgiu tvorby
Iju Zeljenku“ (1932 — 2007).° Zeljenkove vplyvy sa prejavujii vo vécsej miere
vo vyuzivani l'udovych hudobnych prvkov a zakladnych klasickych principov v oblasti
vystavby a harmonie. Na osobnostny skladatel'sky rast V. Kubicku maju velky vplyv
osobné stkromné konzultacie s I. Zeljenkom.?'

Napriek tomu, ,,7e presiel tradi¢nou ststavou kompozi¢ného vzdelania na VSMU —
Jan Cikker, vzapiti sa diametralne odklonil od esteticko-stylového vkusu svojho ucitel’a,
priCom inSpirovany podnetmi aj zvonka zretene nalomil svojimi prvymi kompozi¢nymi

, . v , ., . ., . . 22
prispevkami profil v mnohom este pretrvavajicej ,normalizacie v slovenskej hudbe® ™.

Tvorbu V. Kubicku charakterizuje priklon k vyraznym rytmickym tvarom, ktoré
podrobuje uspornym evolu¢nym transformaciam. V tektonickej stranke uprednostiuje
ekonomickost’, stru¢nost’, skratkovitost, pricom stavba vyustuje do fragmentarnosti. Ma
hlboky vztah predovsetkym ku komornym hudobnym Zdnrom a néstrojovym komornym
zoskupeniam ¢i s6lovym skladbam, v ktorych mé dominantné postavenie klavir. Popritom
vyznamné miesto v jeho tvorbe maju aj elektroakustické kompozicie. V tomto zanrovom
zamerani patri medzi najvyznamnejsich slovenskych skladatel'ov. V poslednom obdobi sa
orientuje jeho zdujem na tvorbu vokalnych skladieb, medzi ktorymi dominuje solova
piesenl so sprievodom organu ¢i klavira, pricom v mnohych pripadoch ide o duchovnu
piesefi. Zaujimavostou je, Ze sa nevyhyba Sansonovej tvorbe.” Jeho hudobnd re¢ sa
vo vel'kej miere zjednoduSuje a priklana sa k trendom novej komunikativnosti. Je to
charakteristické predovsetkym v oblasti duchovnej hudby poslednych 20 rokov. Vyraznym
inSpiraénym zdrojom Kubickovej skladatel'skej tvorby je vytvarné umenie, pricom
predurcuje mnohé tektonické postupy v jeho kompozicidch.

Tvorba

Vitazoslav Kubicka je autorom okolo 600 kompozicii takmer vSetkych hudobnych druhov
a zanrov, pricom dominuje komorna tvorba?* Je to podmienené jeho povahou,
inklinujucou k intimnej komornej umeleckej vypovedi. Komponuje symfonické diela
(Dramaticka predohra op. 3, 1979; Dramatické pribehy z lesa op. 251, 2012), ako aj
koncertné skladby pre sélovy nastroj so sprievodom orchestra — Koncert pre basovy

% Godar, 1998, s. 163.

*! Chalupka, 2018, s. 575.

*2 Chalupka, 2018, s. 555.

> Godar, 1998, s. 163 — 164.

* Prehlad tvorby V. Kubicku ¢itatel najde v databize Hudobného centra v Bratislave. Dostupné
na internete: <https://hc.sk/o-slovenskej-hudbe/osobnost-detail/458-vitazoslav-kubicka>. [cit. 12. 7. 2019]
V podkapitole uvadzame iba struény vyber tvorby.

90



klarinet a orchester op. 63 (1989), Fantazia pre violoncelo a orchester op. 36 (1985),
Koncert pre cembalo a slacikovy orchester op. 39 (1985), Jesennd hudba pre husle
a slaciky op. 73 (1990). Vyznamnou oblastou jeho tvorby je komorna hudba, skladby pre
solové nastroje — flauta, fagot, cimbal, violoncelo, akordedn, gitara, pricom vyrazné miesto
zaujima jeho klavirna tvorba — 10 sonat, organova tvorba, v ktorej dominuju 2 sonaty, ako
aj piesiiova tvorba, ktord ma po roku 1990 takmer dominantné postavenie. Vel'mi osobité
miesto v Kubic¢kovej tvorbe maju skladby pre viacero néstrojov, z ktorych pre ich velky
pocet uvadzame iba niektoré:

* pre dva néstroje — Fantazia op. 1 pre flautu a klavir (1979), Pribeh op. 89 pre dva
klarinety (1990);

* pre tri nastroje — Cesta op. 20. Trio pre klarinet, violoncelo a klavir (1983),
Prihody z lesa. Trio pre husle, fagot a klavir (2014);

o pre Styri nastroje — Styria op. 97, Suita pre klarinetové kvarteto (1990),
6 slacikovych kvartet;

* pre pat’ nastrojov — Kvinteto op. 18 pre klarinet, husle, violu, violoncelo a klavir
(1982); Kvinteto op. 23 pre flautu, hoboj, fagot a cembalo (1984).

Dolezité miesto zaujima instruktivna tvorba (Fuga pre klavir op. 13, 1982; Vecery
v Trencianskych Tepliciach pre slaCikovy orchester, 1990; Rozpravka pre dve priecne
flauty, triangel a klavir op. 244, 2011; Dve rastliny pre zobcovu flautu a klavir, 2016),
ktora prinaSa velmi zaujimavé nastrojové obsadenia. V. Kubicka venuje pozornost’ aj
tvorbe pre detsky zbor bud’ a capella, alebo so sprievodom klavira (Kolieska nas odvezii
op. 16, 1983; Dva detské zbory op. 211, 2016; Pdt piesni op. 219 na text Eriky PetraSove;j
pre detsky zbor a klavir, 2011). V tvorbe V. Kubi¢ku zaujima vyrazné miesto I'udsky hlas,
c¢oho ddokazom je aj jeho zborova tvorba vylucne pre mieSany zbor, ktorej sa venuje
v prevaznej miere od polovice 90. rokov 20. storocia. Zaujimavym javom je fakt, Ze popri
zboroch duchovného charakteru obsahuje aj zbory na svetské texty (Goya na vlastny text
op. 111, 1997; Hody, 2003).

Vyraznym prinosom je Kubickova elektroakusticka tvorba — celkom 11 kompozicii
(Venované Musorgskéemu op. 7, 1982; Dotyky, 1992); a filmova hudba pre kratkometrazne
filmy — celkom 6 (Roddci, rézia M. Milo, 1987; Vestenie zo Selestu listia, rézia M. Milo,
1990), dlhometrazne hrané filmy — celkom 2 (Pribina, rézia M. Kékos, 1997) a animované
filmy — celkom 4 (Minutky na pracovisku, rézia J. Baran, 1986; Velké upratovanie, rézia
V. Malik, 1986).

Osobitnu dolezitost zaujima Kubickova duchovna tvorba, ktorej sa vyraznym
sposobom venuje od 90. rokov 20. storocia. Z hladiska textovej stranky vychdadza
z evanjelii, evanjelickych chorélov, ale predovSetkym zo zalmov, ako aj z duchovnych
textov inych autorov.

Duchovné texty v tvorbe Vitazoslava Kubi¢ku

Tvorba V. Kubi¢ku inSpirovand duchovnymi a Zalmovymi textami je vel'mi mnohoraka
a zasahuje do takmer vSetkych hudobnych druhov. V pripade duchovnych textov vychadza
z biblickych textov, ale aj z textov inych basnikov, ako aj zo svojich vlastnych textov.
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Duchovné texty vyuziva vo svojich operach, skladbach pre solovy hlas a orchester, pre
solovy hlas, zbor a orchester, pre s6lovy nastroj a orchester, pre sélovy nastroj, pre dva
nastroje, pre tri nastroje, pre so6lovy hlas so sprievodom nastroja, zbory a capella a zbory
so sprievodom klavira.”

* Opery. Prvé duchovné opery zacal V. Kubicka komponovat’ v roku 2002. Do roku
2017 skomponoval 14 duchovnych opier, pricom ich priznanym rysom je
v prevaznej miere komorny charakter, ktory podporuje aj komorna inStrumentécia
a obsadenie iba niekol'kych postav. Napriek tomu, ze V. Kubicka oznacuje svoje
hudobno-dramatické javiskové utvary ako opery, skér im prindlezi oznacenie
opera-oratorium:
o Evanjelium podla Lukasa (2003), libreto: Ondrej Odokienko, Statna
opera Banska Bystrica, dirigent Maridn Vach;
o Martin Luther (2007), libreto: Slavomira O&enasova-Strbova, subor
ANIMA CANTANDA, dirigent Adrian Kokos;

o Hrad prepevny (2017) op. 323, libreto: V. Kubicka, hudba: V. Kubicka,
premiéra — 31. 10. 2017 v Historickej budove SND v Bratislave,
dirigent Adrian Kokos;

* Pre s6lovy hlas a orchester — Hospodin je moj pastier. Kantata ¢. 4 op. 201
pre sopran a orchester (2011); Requiem — samota pre sdlovy sopran, lesny roh,
tympany, marimbu, s6lové husle a slaCikovy orchester (2014); Hospodin je moj
pastier, symfonicka basenl pre sopran a orchester op. 329 na namet V. Kubicku
(2019)%;

* Pre solovy hlas, zbor a orchester — Requiem op. 174 pre séla, mieSany zbor

a orchester (2005), Modlitha op. 238 pre mezzosopran, mieSany zbor a velky
orchester (2011);

* Solovy nastroj a orchester — A v nebi povstal boj, op. 254, Fantazia pre husle
aslaciky (2012), BoZia liska mi je nadovsetko op. 255, Fantdzia pre violu
a slaciky (2012);

* Pre solovy nastroj — Jesu, meine Freude op. 220 pre solovy organ (2011);
Pocujem ta, Pane op. 277 pre s6lovy cimbal (2013);

e Pre dva nastroje — Zalmy Iop. 203 pre husle aklavir (2009); BoZie rdna
pre violoncelo a klavir (2018);

* Pre tri nastroje — Chramom bozim ste vy op. 139 pre flautu, violoncelo a klavir
(2001);

* Pre l'udsky hlas so sprievodom organu — Dve biblické piesne op. 74 pre baryton
aorgan (1990); Jezis sa ukdazal ucenikom op. 157 pre baryton a organ (2003);
Kyrie eleison op. 221 pre sopran a organ (2011);

% Pozri poznamku &. 22.

%% Skladba vznikla na objednavku Statnej filharmoénie v Kogiciach pri prilezitosti 50. vyro¢ia jej zaloZenia.
Dielo malo premiéru 18. 4. 2019 — Orchester Statnej filharmonie v Kosiciach dirigoval Rastislav Stur,
sopranové solo spievala Mariana Gelenekyova.
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* Pre l'udsky hlas so sprievodom klavira — Hospodin je moj pastier op. 116
pre sopran a klavir (1997); Salamiinove piesne op. 138 pre zensky hlas a klavir
(2000); Na pociatku bolo slovo op 144 pre sopran a klavir (2002); Chodte a cinte
op. 160 pre baryton a klavir (2004); Modlitba op. 249 pre sopran a klavir (2011);
Polia sire rozfitka vietor, Tri duchovné piesne pre hlas a klavir (2017);

* Pre l'udsky hlas so sprievodom cimbalu — Jesu op. 276 pre sopran a cimbal
(2013);

* Pre l'udsky hlas so sprievodom gitary — Zalmy op. 130 pre hlas a gitaru (2000);
Spievam Ti, Pane op. 261 pre mezzosopran a gitaru;

* Pre l'udsky hlas a viacero néstrojov — Piesenn Pdana tohto sveta pre muzsky hlas,
violonc¢elo a akordedn (2004); Biblické piesne I — Stvorenie op. 190 pre spev,
husle a klavir (2009); Zahrada v Edene op. 192 pre mezzosopran, husle, fagot
a klavir (2010); Otce nas op. 202 pre sopran, husle a klavir (2011); Stabat Mater
pre sopran, alt a Styri kontrabasy (2017);

 Zbory a capella — Zalmy 1, 29, 96 op. 188 pre baryton a miesany zbor (2009); Mdj
mily Boze op. 140 pre miesany zbor (2002); Magnificat op. 226 pre mieSany zbor
(2011);

* Zbory so sprievodom klavira — Svedectvo o zivom Bohu op. 142 pre mieSany alebo
detsky zbor a klavir (2000).

Zaujimavostou Kubickovej tvorby na duchovné a biblick¢é texty je farebnost
inStrumentalneho sprievodu nielen v podobe solovych nastrojov, ale aj v podobe
komornych zoskupeni. Sved¢i to na jednej strane o zvukovo-farebnej predstavivosti
skladatel'a, na druhej strane o schopnosti hudobnych néstrojov vyjadrit’ svojim timbrom
konkrétne vyznamové textové vizby.

Zalmové texty v tvorbe Vitazoslava Kubi¢ku

Priklon Vitazoslava Kubicku k tvorbe duchovnej hudby je vyrazne badatelny od zaciatku
90. rokov 20. storo¢ia. Nebolo to spojené iba so zmenou spoloéenskych pomerov’’
vo vtedajsom Ceskoslovensku®™, ale aj s vnutornym osobnostnym prerodom samotného
skladatel'a. Na tieto vyznamné zlomy v jeho zivote spomina v e-mailovej koreSpondencii
zo dna 5. 10. 2017:

7V Ceskoslovensku dochadza 17. novembra 1989 k burlivym ob&ianskym nepokojom vedenym
predovsetkym Studentmi a intelektualmi, ktoré v konecnom dosledku viedli k padu komunistickej diktatary
a k nastoleniu demokratického zriadenia zapadného typu.

*¥ Ceskoslovensko, ktoré existovalo od roku 1968 na federalnom principe, sa na zaklade rozhovorov medzi
predsedom vlady Slovenska Vladimirom Me&iarom a predsedom vlady Ceska Véaclavom Klausom od 1. 1.
1993 mierovou cestou rozdelilo na dva samostatné $taty: Cesku republiku a Slovenski republiku.
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,.Po revolicii sa mi vdaka vynikajucim umelcom Janovi Vladimirovi Michalkovi®’
a Ladislavovi Neshybovi’’ otvorili netufené mozZnosti. Zagal som spolupracovat
s evanjelickymi knazmi, pisat’ biblické piesne podl'a ich navrhov na témy ich kazni. Piesne
zneli pocas bohosluzieb, bol som uzitocny ako skladatel’ v konkrétnych situaciach, poculo
ich vela l'udi. Tesil som sa z toho. Hrali sa aj v zahrani¢i a dodnes Ziju na koncertnych
podidch a v chramoch. Vtedy som esSte nebol veriacim ¢lovekom a na Bibliu som sa
pozeral ako na zaujimavy kus historie I'udstva. PriSiel v§ak rok 1999 a ja som zazil prudky
duSevny otras. Stretnutie so skutocnym Bohom, ku ktorému ma priviedol moj (vtedy 20-
ro¢ny) syn. Stretnutie s Bohom, ktory je vSade okolo nds, tzi po kontakte s kazdym
jednym clovekom, pre kazdého ma svoj osobitny plan. Moj Zivot sa stal dramatickym. Nie
tichym, ako by som si bol myslel v predstavach o krestanstve, ale naopak, burlivym,
plnym ziarivych farieb a novych, Sokujicich pohl'adov na svet. Prestal som mysliet
na starobu ako na predsien smrti, ale ako na vrchol Zivotnej cesty, ako na ciel. M§j Zivot sa
naplnil novymi obrazmi. Od tohto okamihu piSem hudbu ako vyraz vdaky za to, ¢o mi
bolo dozi¢ené poznat’ .«

Tieto skladatel'ove prejavy vd’aky sa prejavuju od zaciatku 90. rokov 20. storocia
v znacnej miere komponovanim duchovnej a cirkevnej hudby. Ide zrejme o skladatel'ovo
najosobnejsie vyjadrenie intimity jeho vnuitorného duchovného a dusevného sveta, ktory
dokaze najvyraznejSie vyjadrit zhudobnenim biblickych textov reprezentovanych
predovsetkym textami zalmov.

Vitazoslav Kubicka zacina komponovat’ duchovné a cirkevné piesne uz od roku 1990.
Spievali sa dokonca aj na evanjelickych bohosluzbach. Ide o Dve biblické piesne op. 74
(1990), ako aj op. 75. K zhudobiiovaniu zalmov pristupuje V. Kubicka od roku 2000, ked’
komponuje Zalmy op. 130 (2000) pre spev a klavir, Salamiinove piesne pre zensky hlas
a klavir op. 138 (2000),** Biblické piesne II op. 229 (2011), pri¢om zhudobnené su Zalmy
&. 5,8, 108, 116 pre spev a klavir. Dalej komponuje Hospodin je méj pastier — Zalm &. 23
op. 116 (1997). Text toho ist¢ho zalmu komponuje este raz v roku 2000 aj ako op. 239.
Nateraz poslednymi zhudobnenymi Zzalmami je cyklus Styroch zalmov pod nazvom
Spievam Ti, Pane op. 261 zroku 2013 pre mezzosopran a gitaru. Textovo sluzili
za podklad zalmy €. 19 — Nebesa rozpravaju o slave Bozej, €. 22 — Boze mdj, Boze mdj,
preco si ma opustil, €. 23 — Hospodin je moj pastier a ¢. 117 — Chvalte Hospodina vsetky
narody. Za zmienku stoji, ze zalm ¢. 23 Hospodin je moj pastier zhudobnil V. Kubicka uz

** Jan Vladimir Michalko (*1951) je popredny slovensky organista, ktory sa vyraznou mierou presadil aj
na zahrani¢nych koncertnych poédiach. V rokoch 1969 — 1974 $tudoval aj teoloégiu na Evanjelickej
bohosloveckej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Od roku 1980 vyucuje organ na Vysokej Skole
muzickych umeni v Bratislave. Profil J. V. Michalka v databaze Hudobného centra. Dostupné na internete:
<http://hc.sk/hudba/osobnost-detail/22-jan-vladimir-michalko>. [cit. 11. 12. 2017].

% Ladislav Neshyba je vyznaény slovensky operny solista. V stcasnosti vyucuje spev na Cirkevnom
konzervatoriu v Bratislave.

3! Citovany osobny e-mail V. Kubi¢ku autorovi §tudie Karolovi Mediianskému z 5. 10. 2017.

32 Boli zamy3lané ako hudba k evanjelickym a. v. bohosluzbam (Chalupka, 2018, s. 733).
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v roku 1997 ako svoj op. 116. Nie menSou zaujimavostou je aj skutocnost, ze tento zalm
zhudobnil aj Antonin Dvoiak (1841 — 1904) vo svojich Biblickych piesiiach®.

Analyticky pohlad na Zalm BoZe mdj, BoZe mdj, preco si ma opustil, €. 22, z cyklu
Spievam Ti, Pane op. 261 (2013)

Cyklus Spievam Ti, Pane op. 261 povazuje sam skladatel’ za svoje najlepSie zhudobnenie
zalmov zo vSetkych nim skomponovanych Zalmov. Obsadenie pre mezzosopran a gitaru
podciarkuje predpoklad, ze zalmy boli v starych biblickych dobach spievané za sprievodu
dobovych brnkacich strunovych nastrojov, podobnych lutne ¢ harfe, nazyvanych zaltar.**
Cyklus mal premiéru 20. 6. 2014 na koncerte s nazvom Zalmy slovenskych skladatel'ov
v koncertnej sieni Klarisky v Bratislave v interpretacii mezzosopranistky Terézie
Kruzliakovej a gitaristu Milosa Slobodnika. Analyza zalmu ¢. 22 BozZe moj, Boze mdj,
preco si ma opustil priblizuje charakteristické rysy celého cyklu zalmov tak z hladiska
hudobnej sadzby, ako aj z hladiska harmonickej a melodickej stranky. Zalm ¢&. 22 patri
do skupiny Davidovych Zalmov.” Zaujimavostou je, Ze napriek tomu, Ze vietky zalmy st
pripisované kralovi Davidovi, nie je autorom vietkych zalmov.’® Podl'a delenia Zalmov
patri 22. zalm do skupiny Zalmov, ,,v ktorych sa odkryva ucenie o vedeni I'udi Bozou

prozretelnostou.’’

Zalm ¢&. 22 obsahuje celkovo 32 verSov,”® z ktorych skladatel’ zhudobnil iba druhy®”
a treti vers* v poradi, pri¢om si ich modifikuje podl'a svojej umeleckej predstavy:

2 Boze mdj, Boze moj, preco si ma opustil?
Daleko si od mojej spasy, od méojho kriku.
3 BoZe mdj, volam vo dne. Boze mo6j, volam vo dne.
Ty sa neozyvas. Ty sa neozyvas.
Boze moj, Boze mg;!
Boze moj, Boze mg;!

Uvadzame aj povodny text zalmu ¢. 22 —2. a 3. vers:"'

% Antonin Dvoi4ak skomponoval svoje Biblické piesne op. 99 ako ieste dielo v poradi pocas svojho pobytu
v New Yorku, kde pdsobil v rokoch 1892 — 1895 ako riaditel’ tamojSieho konzervatoria. Ide o cyklus 10
piesni na texty Davidovych zalmov, priCom Hospodin je méj pastier je Stvrta v poradi.

** Husar, 2014, s. 17.
%> Husar, 2014, s. 25.
*% Husar, 2014. s. 30.
*" Husar, 2014. s.44.
*¥ Biblia, 2008, Novy Zéakon, s. 524 — 525.

% Prvy verd 22. 7almu ma urdity instruktivny charakter, ked sa v iom pide: ,,1 Zbormajstrovi na napev:
Jelenica rannej zory. Davidov Zalm* (Biblia, 2008, Stary zakon, Zalmy, s. 524).

* Kym z hradiska jazykovedného je ver$ ,rytmicky usporiadany rad slov tvoriaci ¢ast’ basne* v rozsahu
spravidla jedného riadku (Kratky slovnik slovenského jazyka, 2003, s. 829), v Biblii sa oznacuje pojmom
ver§ zmysluplny vyznamovy celok aj v rozsahu viacerych riadkov.

*! Biblia, 2008, Stary zakon, Zalmy, s. 524.
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2 Boze mdj, Boze moj! Preco si ma opustil?
Daleko od mojej spasy, d’aleko od méjho kriku.
3 BoZe mgj, volam vo dne — neodpovedas.

Volam v noci — neviem sa utisit’.

Vol'ba tohto zalmu zo strany skladatel'a nie je zrejme ndhodna — ved ide o slova, ktoré
na krizi vyslovil aj Jezi§ Kristus — Boze mdj, Boze mdj! Preco si ma opustil?*

Hudba k zalmu €. 22 BozZe moj, Boze mdj, preco si ma opustil je komponovand vo 4/4
metre, pricom z hl'adiska tonality je centralizovana do ¢ mol/ toniny. Celkovy rozsah piesne
je 36 taktov. Volba molovej toniny vystihuje celkovy naladovy charakter zalmu.
Z formovej stranky uprednostiiuje skladatel modifikovani podobu malej 2-dielnej formy
roz$irenu o introdukciu (i) a kddu (k)

i a b b! b’ k
takty 1-4 5-10 11-17 18 -23 2429 3036

Uvedena forma® je podriadena textu 22. zalmu, pridom textovy vyznam podéiarkuje aj
samotny melodicky priebeh piesne. Melodicky priebeh je zaloZzeny na pomerne
jednoduchych spevnych motivoch, pribuzného ¢i dokonca identického charakteru.
Melodicka amplitida celej piesne nepresahuje rozsah malej decimy — A — d°, ¢o
predstavuje prirodzeni polohu stredného T'udského hlasu. Zaujimavostou vsak je, ze
jednotlivé melodické Useky nepresahuji rozsah cistej kvarty, Cistej kvinty, malej sexty
amalej septimy. Z motivického hladiska je velmi pozoruhodny motiv [1], ktory sa
objavuje vo vietkych modifikovanych podobach dielov b b’ b°. Vyraznym javom je, Ze
tento motiv, ktory mé charakter tustredného hudobného materidlu, sa objavuje
v jednotlivych modifikovanych b dieloch celkom 10-krat. Objavuje sa uz na zaciatku dielu
b v gitarovom parte — takt ¢. 11 — a v nasledujucom priebehu hudobného procesu potom
dochadza k imitacnému dialégu medzi spevnym hlasom a gitarou. V priebehu celej piesne
ide vyluéne o sylabicky spev,” ¢o podgiarkuje jej melodicka pribuznost’ s evanjelickymi
choralmi.

Z hladiska harmonickej stranky sa skladatel' pohybuje vrozmedzi zakladnych
harmonickych vzt'ahov v ramci zvolenej toéniny ¢ mol. Zaujimavy je vSak spoj oboch
akordov hned v prvom takte piesne ¢ mol a B dur [2]. B dur akord predstavuje

2 Biblia, 2008, Novy zakon, Evanjelium podl'a Mattsa 27, 46, s. 38, pozri aj Evanjelium podl'a Marka 15,
34,5s.59.

# Z uvedenej struktiry jasne vyplyva, Ze ide o asymetricky model malej dvojdielnej formy (Burlas, 2006,
s. 56).

* Sylabicky spev predstavuje spdsob spievania, ked sa na jednu slabiku spieva iba jeden ton. Protikladom
je melizmaticky spev, ked’ sa na jednu slabiku spieva viacero not. Melizmaticky spev, hlavne v baroku,
vyjadruje aj mnohé symboly. Pribuznym melizmatickému spevu je koloratirny spev, ktory zvyraziuje
virtuozitu vokalneho prejavu.
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vo funkénom chapani paralelu k molovej dominante v ¢ mol, ktorou je g mol akord.
V tomto pripade vSak moézeme chéapat’ prave B dur akord v dvojakom vyzname — ako uz
spominant paralelu k molovej dominante v ¢ mol, g mol, ale aj ako molovy D’ v obrate
sekundakordu s vynechanym zakladnym ténom g’, ktory by mal podobu /' (g') b’ .
Tento predpoklad potvrdzuje 6. takt, v ktorom zaznieva D’ v 4-hlasnej tprave v obrate
kvartsextakordu —d ' g’ h' & [3]. Z hladiska harmonickej stranky su vsak zaujimavé aj
jednotlivé diely b b’ b°. Diel b charakterizuje melodické spracovanie zalozené na dialogu
gitary a P'udského hlasu, v diele o’ vidime harmonicky sprievod v slede akordov g mol — B
dur — ¢ mol av diele b ? vytvara gitara ostinatny sprievod [4] pod dvakrat zopakovany
zakladny motiv, ktory je rozsireny. Zaverecna koda — takty 30 az 36 — prinaSa z hladiska
harmonicke;j stranky upevnenie zakladnej toniny ¢ mol [6] na principe striedania s molovou
dominantou g mol [5]. Napriek jednoduchému harmonickému priebehu je tito pieseit
emociondlne vel'mi pdsobiva a vyjadruje teologicka podstatu 22. zalmu.

Obrazok ¢. 1-a: Vitazoslav Kubicka: Boze méj, Boze moj, preco si ma opustil, €. 22, z cyklu
Spievam Ti, Pane op. 261, takty 1 — 28.

Spievam Ti, Pane.

Vitazoslav Kubicka

Zalm 22
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Vitazoslav Kubitka: Spievam, Pane. Zalm 22, opus 261
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Obrazok ¢. 1-b: Vitazoslav Kubicka: Boze moj, Boze moj, preco si ma opustil, ¢. 22, z cyklu
Spievam Ti, Pane op. 261, takty 29 — 36.%
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Svojou jednoduchou faktirou zapada 22. zalm do celkovej umeleckej koncepcie cyklu
Styroch Zalmov Spievam Ti, Pane op. 261, pricom cyklus si ziskal vel'mi rychlo okruh
svojich interpretov a posluchéCov. Je vitanym repertodrovym ozivenim nielen vyspelych
profesiondlne zameranych umelcov, ale aj amatérov, v ktorych vzbudzuje zaujem
o duchovné hodnoty slovenskej vokalnej tvorby.

Zaver

Vitazoslav Kubicka sa svojou duchovnou tvorbou vyraznou mierou zapisal do slovenskej
hudby na prelome 20. a 21. storocia. Je nespornou skutocnostou, ze v jeho piesiovej
duchovnej tvorbe ma vyrazné miesto cyklus zalmov Spievam Ti, Pane op. 261
pre mezzosopran a gitaru. Cyklus obsahuje Styri zalmy — €. 19 — Nebesd rozpravaju o slave
Bozej; €. 22 — Boze moj, Boze moj, preco si ma opustil; €. 23 — Hospodin je moj pastier
a ¢. 117 — Chvalte Hospodina vsetky narody. Skladatel’ volil na ich zhudobnenie pomerne
jednoducht hudobnu sadzbu, pridrziavajuc sa evidentne Lutherovej tézy, Ze ,hudba je
najkraj$i Bozi dar“.*® Jednoduchostou hudobnej faktiry cheel tuto tézu zjavne pod&iarknut
a zdoraznit'. V. Kubicka totiz dospel k zjednodusSovaniu svojich vyrazovych prostriedkov
predovsetkym na zaciatku 90. rokov 20. storocia, ked je badatelny vyrazny priklon
ku komponovaniu duchovnej ¢i dokonca cirkevnej hudby — mnohé jeho piesne sa spievali
aj na evanjelickych bohosluzbach. Navidomo¢i mu iSlo oto, aby bola tito hudba
v naro¢nejSich skladatel'skych technikdch vobec orientovat’, ¢i dokonca ich odmietaju.
Nazdavame sa, ze v hudobnej faktire mu za vzor sluzili evanjelické choraly, ktoré st

*> Oba obrazky — notové ukazky — si uverejnené so suhlasom Vitazoslava Kubicku.

* Schilling, 2011, s. 135.
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svojou sadzbou velmi blizke beznym veriacim. V jednoduchosti faktary, ktora vSak ni¢
nestraca na svojej vnutorne hlbokej vypovednej umeleckej a filozoficko-teologicke;j sile, je
V. Kubicka pomerne blizky inému skladatel'ovi duchovnej hudby na Slovensku — Pavlovi
Krskovi (*1949). Obaja patria k najhranejSim slovenskym skladatel'om duchovnej hudby.

O obl'ibenosti duchovnej vokalnej tvorby Vitazoslava Kubicku, osobitne cyklu
Styroch zalmov Spievam Ti, Pane op. 261, sved¢i skutoCnost, ze ich nachadzame
v repertodri tak profesiondlnych, ako aj amatérskych spevéakov, ¢i dokonca aj vo vokalnom
edukacnom procese. Mozno ich pocut’ na réznych koncertnych pddiach aj na mnohych
vokalnych sutaziach.
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K OTAZKAM VYBERU LITERARNYCH PREDLOH
V HUDOBNYCH DIELACH JANA CIKKERA (S PRIHLIADNUTIM
NA PRVE AUTOROVO LIBRETO K OPERE MR. SCROOGE)

Mgr. art. Irena Michalicova

Muzeum Jana Cikkera, Bratislava

Abstrakt

Prispevok sa venuje otazke literarnych ndmetov opier skladatel'a Jana Cikkera s prihliadnutim
na pracu na librete k jeho tretej opere Mr. Scrooge. Téato opera bola prvou, ku ktorej si autor napisal
vlastné libreto. V tom case tragické okolnosti skladatelovho Zivota i politické okolnosti v krajine
ovplyvnili vyber literarneho nametu i spdsob jeho spracovania do vysledného tvaru, a tiez osud
samotnej opery, jej premiéry a d’alSieho uvadzania.

Abstract

The article deals with the literary themes of the Jan Cikker’s operas with regard to the work on the
libretto for his third opera Mr. Scrooge. This opera was the first to which the author wrote his own
libretto. At that period, the tragic circumstances of the composer's life and political circumstances
in the country influenced the choice of the literary theme and the way it was elaborated into the
final form, as well as the destiny of the opera itself, its premiere and further productions.

Opera pozostdva okrem prvkov vlastnych kazdému predvadzanému umeleckému dielu,
teda scény, rézie, kostymov, svetelnej techniky apod., z dvoch Strukturdlne uzko
stivisiacich elementov: hudby a slov. VécSina $tudii o opernych produkciach sa vSak
zameriava na hudbu a len malé percento z nich analyzuje operné texty. I ked’ v poslednych
rokoch je o Cosi vacsi zaujem o operné libretd; staci, ak si pozrieme odkazy na pramene
vratane odbornych bibliografii, aby sme zistili, Ze pri zmienke titulu urcitého operného
diela je uvadzany skladatel, zriedkavejsie autor libreta. PoCujeme ¢i Citame, Ze niektory
operny dom chystad premiéru La traviaty od Giuseppe Verdiho, no zriedka je uvedeny
Francesco Maria Piave, autor libreta, a eSte menej Casto ¢itame, Ze je napisané podla
literarnej predlohy Ddma s kaméliami, ktorej autorom je Alexander Dumas ml."! Ak by sme
chceli byt exaktnejsi, bolo by spravne hovorit’ nie La traviata od Verdiho, ale La traviata
od G. Verdiho a F. M. Piaveho, pripadne La traviata od F. M. Piaveho, hudba G. Verdi,
pretoze zvycajne libretista napiSe libreto skor nez skladatel partitiru.

To, ¢o sa najcastejSie autorom libriet vycita, je, ze libretd maju vSeobecne nizku
esteticku kvalitu a ani v tych par vynimocnych pripadoch, ked’ kvalitni spisovatelia
zabludili na pole opernej tvorby, nedosiahli uspokojivé vysledky. Vysvetlenim tejto
skuto€nosti by mohlo byt to, ze operny text ma vel'mi Specificky charakter a pred ,,krdsou*
musi autor uprednostiiovat’ moment dramatickosti, musi jasne a presne vymedzit' pribeh,

' DELGADO-CABRERA, Arturo. Un texto teatral especifico: El libreto de 6pera [online]. 1993, s. 58.
Dostupné na internete: <https://ruc.udc.es/dspace/bitstream/handle/2183/8558/CC-04art5ocr.pdf?se>. [cit.
20.10.2019]
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roz€lenit’ ho na Casti a prihliadat’ na fakt, ze vel'ka Cast’ spievaného textu bude pre divakov
nezrozumitelnd. Na druhej strane, autori opernych libriet niektorych vyznamnych opier,
ktoré vzbudili v hudobnej historii vacsi zaujem, su ¢asto neznami dokonca i pre literarnych
vedcov a len niektori z nich s vazeni ako literarni tvorcovia. Je pravda, Ze mnohé libreta
maju zjavné Stylové nedostatky, ale musime mat’ na zreteli, ze to nie su texty pisané
na Citanie, ako by sa ¢itala napriklad poéma, pribeh alebo dokonca dramatické dielo ur¢ené
pre &inohru.”

Libreto plni funkciu podobnu funkcii filmového scenara, ktory je len cast'ou finalneho
tvaru — filmu; filmovy scenar ma voci obrazu iba vedl'ajsiu ulohu podobne ako libreto voci
partitire a vo vyslednom tvare — v nasom pripade v opere ako v totdlnom sucte elementov
— prislicha hudbe td najdolezitejSia uloha, ddlezitejSia nez textu, pricom vztah medzi
oboma zlozkami je prvym problémom, ktory vyvstava pri skimani libriet. V tomto zmysle
je opera zéaner svojou povahou v podstate konvenény: musi vyvazenym sposobom riesit
kompromis, ktory predpokladd skibenie oboch elementov, odlisnych a aj
antagonistickych.” Vzt'ah medzi textom a hudbou, zvaZovanie délezitosti kazdého z nich —
to bolo predmetom diskusii uz od ¢ias vzniku opery. Je dolezitejsi text alebo hudba? Malo
by mat’ prevahu jedno ¢i druhé? Alebo je mozné dosiahnut’ medzi oboma idedlnu
harmoniu?

Myslienka na vytvorenie hudobno-dramatického diela sa nezrodi u ziadneho autora
zo diha na defi. Aj uJana Cikkera sa d4 vystopovat omnoho skor, nez mu Stefan Hoza
ponukol libreto na prvi operu Juro Janosik. Ako 9-ro¢ny videl J. Cikker Wagnerovho
Tannhdusera v Budapesti. V tomto meste u svojho stryka, o 4 roky mladSieho matkinho
brata, Casto travil prazdniny. Pocas $tidia na konzervatoriu v Prahe a neskér vo Viedni
pravidelne navstevoval operné predstavenia, sledoval pracu dirigentov, rezisérov i solistov.
Jeho hudobna kniznica sa rozrastala o partitury symfonii, komornych diel, koncertov
iopier. T4 literarna, ktoru si postupne tiez budoval a ktord sa zachovala v Muzeu Jana
Cikkera, obsahuje stovky knih r6znych Zanrov i jazykov. Jej stcastou su viaceré vydania
diel literarnych klasikov. K ¢itaniu diel niektorych znich sa pravidelne navracal.
W. Shakespeare, L. N. Tolstoj ¢i Ch. Dickens v iom zapalili tvorivu iskru a nie ndhodou sa
ich diela neskor stali literarnou predlohou jeho opier.

Idedlnou branou vniknutia do sveta hudby v spojeni so slovom bola Cikkerova
skusenost’ zborového dirigenta, ktora nepriniesla len rad neskorSich zborovych skladieb,
ale stala sa aj skvelym fundamentom na neskorsie tvorivé pociny vo sfére spojeni slova
ahudby v opernej ¢i oratoridlnej tvorbe. Po ukonceni zikladnej vojenskej sluzby
a po navrate do Bratislavy ho Cinnost’ zborového dirigenta a turbulentné zivotné okolnosti
inSpirovali k tvorbe vokalnych diel, ktorym predchadzali uz diela z mladosti: Vianocna
(1930) a Velkonocna (1931) kantata pre zbor a orchester, ktoré¢ skomponoval este ako 20-
ro¢ny, neskor kantata na slova Vladimira Reisela pre bas, mieSany zbor a orchester Cantus
filiorum op.17 ai. S textami pracoval i pri upravach 'udovych a umelych piesni pre sdlové
hlasy i zbory. Poetické texty v jeho dielach nezveruje Jan Cikker iba vokalnym hlasom,
vyuziva irolu recitatora, napr. v symfonickej basni Vojak a matka (Boj) op. 21 (r. 1943)

1bid., s. 59.
? Ibid., s. 60.

102



pre recitaciu a vel'ky orchester s textom Andreja Zarnova, ako aj v oratoriu Oda na radost
na texty Milana Rufusa pre séla, recitatora, mieSany zbor a orchester.

Samostatni kapitolu ztohto uhla pohladu tvoria samozrejme Cikkerove opery.
Nesporne dobrou Skolou bola pre skladatela praca na mieste dramaturga opery
Slovenského narodného divadla vr. 1945 — 1948, ktoré zastaval. ,,Prdca v divadle je
pre mna zabava: kontrola hier, predstavenia, textov, vykonov orchestra, spevakov a sboru,
to predsa nie je Ziadna robota. V skole mam dobry rozvrh: ucim kompoziciu a dva dni
v tyzdni (streda a sobota) mam volné. No uz to musim vydrzat a viem, Ze nieComu sa
vdivadle naucim pre ten pripad, zZeby som pisal operu.“ (piSe skladatel matke 15.
septembra 1945).*

So vzrusenim, ako cela vtedajSia hudobnd obec, ocakaval Jan Cikker uvedenie opery
Kratnava svojho o Cosi starSieho kolegu Eugena Suchoma: ,,Tento tyzden je premiéra
Suchoiiovej opery ,Krutnava‘: je to silnd vec, miestami prekrésna...” ,,Cudsky je velmi
hlboko precitena, hudobne krasne vypracovana ... Zelam Suchotiovi Gspech, lebo je to
velkéd a skutocne — v celku — hlbok4 a krasna opera. A tak som uvazoval, Ze pockdm
do svojej Styridsiatky a potom sa pustim do opery, robi sa uZ aj libretto...". Autorom
spominaného libreta bol Stefan Hoza, s ktorym v spolupraci vznikol Cikkerov prvy operny
opus Juro Janosik. Historické, socialne, revolu¢né, l'udské, umelecké i etické a osobné
témy sa objavuji vo vacSine literarnych nametov i d’alSich Cikkerovych opier. Jeho
postavy sa prihovaraju beznému cloveku, dietat'u, umelcovi i mocnym tohto sveta, veda
dialég so stvoritelom iso zihrobim. Sposob, akym J. Cikker dokazal spracovat
a aktualizovat’ vybrané literarne namety svojich opier, asila, ktorou zasiahol divékov
svojich opernych opusov, su dokazom, ze uz svojou prvou operou sa vybral spravnou
cestou. Libreto Stefana Hozu sa v$ak ukazalo ako nie prili§ dokonalé. Viaceré jeho
segmenty skladatel’ v priebehu tvorby musel pozmenit. Stefan Hoza patril k ojedinelym
zjavom medzi libretistami, ked’Ze jeho dominantnym pdsobenim bol post tenoristu, solistu
opery SND. Tento fakt neskor priniesol aj isté napitie medzi libretistom a skladatel'om.
S. Hoza so samozrejmostou a$piroval na hlavna tlohu v Janosikovi, o viak aj z vekového
hl'adiska nebolo vel'mi redlne. Ked’ nakoniec rolu Janosika na premiére 10. novembra 1954
spieval dr. Gustav Papp, Stefan Hoza sa hlboko urazil. Zrejme aj tato skiisenost’ vratane
spolupréace s basnikom Janom Smrekom, ktory bol libretistom Cikkerovej d’alSej opery Beg
Bajazid, priviedli skladatel’a k rozhodnutiu, aby si pisal d’alSie libreta sam.

Rozmedzie 40. az 60. rokov minulého storocia bolo, ako je zndme, turbulentné nielen
v Europe, ale na celom svete. Umelci sa pokusali hl'adat’ odpovede na zasadné otazky
umenia, vztahu medzi umenim a politikou, medzi umelcom a revolaciou. Podstatné bolo,
ze napriek suladu i vel'kym rozporom v tom ¢i onom mali ¢osi spolo¢né: neboli ml¢iacimi
pozorovatel'mi; zivot, smrt, vykoristovanie, laska, spravodlivost, to vSetko bolo
neoddelite'nou stcastou Zivota a tvorby. Aj Cikkerov operny svet nadobudal na bohatstve
a komplexnosti, vytvaral akusi opernu fresku, ktord pontikala rozvijanie centralnej témy
i dalsich inych tém v kazdej z jeho opier sucasne. V Cikkerovych libretich sa objavuju
postavy historické, ale i1 postavy s osobnymi pribehmi lasky a zrady. Centralnou témou je

* MICHALICOVA, Irena: Jan Cikker, Listy matke. Gelnica: G-ATELIER 2017, s. 228.
> Ibid., s. 296.
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sloboda. Vsetky Cikkerove opery tito tému spractivaju z roznych pohladov, no je vzdy
pritomna. Autor sa s fiou identifikoval tak v Janosikovi, Beg Bajazidovi, vo Vzkrieseni,
Coriolanovi, v Hre o laske a smrti a nepochybne iv dvoch poslednych dokoncenych
operach Obliehanie Bystrice a Zo Zivota hmyzu.

Literarnym nédmetom tretej opery Jana Cikkera bola novela Charlesa Dickensa —
Vianocna koleda. Slavny anglicky romanopisec oslovil skladatel’a dielkom, prebudzajucim
I'udské svedomie, volajicim po dobrote srdca a nevyhnutnosti pomahat’ tym, ktori trpia.
Mr. Scrooge, stary, ziskuchtivy a sebecky, ktory na konci svojho zivota pri¢inenim
roznych fantastickych udalosti zist'uje, Ze po cely svoj Zivot sa hnal iba za zlatom, pricom
uplne zabudol na priatel’stvo, lasku a spolupatri¢nost’ s l'ud'mi, si uvedomi, ze zil zbytocne.
Toto poznanie ho zmenilo na ¢loveka laskavého, I'udsky a socidlne hlboko citiaceho,
snaziaceho sa napravit’ svoje chyby.

Na librete zacal Jan Cikker pracovat’ v decembri 1957, v ¢ase, ked’ ho postihla tazka
a neliecitelnd Biirgerova choroba, ktord sa len vo vynimocnych pripadoch nekoncila
smrtou. Libreto vznikalo v kipel'och Slia¢, kam skladatel’a vyslali lekari s nadejou, ze mu
liecba pomoze aneddjde k hroziacej amputacii nohy. Pisanie bolo zaroven aj akousi
formou psychickej terapie, pri praci na textoch zabudal Jan Cikker na hrozivy ortiel.
Zamyslala som sa i nad otdzkou, ako to, ze Jan Cikker si zvolil pre libreto predlohu, ktora
vo svojom ndzve obsahuje slovo Vianoce a posuva do popredia duchovno. Musel tusit,, ze
mozno vzbudi nevolu tych, ktori vtom case prisne strazili kazdd vetu, kazdé slovo
akéhokol'vek umeleckého diela, ktoré malo byt predvadzané, ¢itané, prijimané pracujucimi
socialistickej krajiny. Spoliehal sa zrejme na svoju poziciu uz uznavaného a kvalitného
autora dvoch opier, ktoré mali za sebou velmi UspesSné, okazalé a verejne v tlaci
1 v médiach ocenované domdce i zahrani¢né premiéry a reprizy. Téma Vianoc v iom silno
rezonovala, od detstva tento ¢as hlboko prezival. Ako 4-ro¢ny stratil otca, o to silnejSie
puto ho spdjalo s matkou akazdé Vianoce v Banskej Bystrici mali pre oboch hlboky
duchovny rozmer.’

S Prvy tvorivy pokus pod nazvom Vianoce napisal Jan Cikker ako 5-ro&ny a venoval ho matke. Z jej
listu sa dozvedame: ,,Ako 12-ro¢ny chlapec mi napisal skladbi¢ku Prvy sneh. Dokonaléd formal! ...
Bola som prekvapend. ...a mdj viano¢ny dar bola Sonata (v r. 1926), trojdielna kompozicia plna
mystiky“. Po€as prvych rokov odlucenia pocas zdkladnej vojenskej sluzby spomina J. Cikker
na ¢aro Vianoc: ,,Niekedy pride na mila chvil'a, ked’ by som rad bol v samote, zum Beispiel: lezat’
na kanape, nohy do vzduchu a pocuvat’ viano¢né pesnicky: pit’ hriatd, hrat’ na klavir, sediet’ u biele
prestrené¢ho stolu...” (List J. Cikkera matke, Trencin, 5. november 1937). V predviano¢nom case
vr. 1955, ked’ J. Cikker dokoncoval pracu na opere Beg Bajazid, piSe matke: ,,Dadvno som uz
nepisal, ale m6j zivot mal teraz jediny ciel: dokoncit’ operu. Vsetky moje myslienky, city, tuzby sa
zatavili do toho, ¢o hovori posledné dejstvo: do nekonecnej krasy a velkosti I'udskej poctivosti,
do vecnej piesne lesov a hor a do pokornej vd’aky oslobodenych I'udi. Viem, ze to nie ja piSem —
diktuje mi to velkd Sila a prave t& mi vedie ruku pri pisani opery. NajradSej by som padol
na kolena a vzdaval vdaku Bozej voli, ktord mi udelila td milost, Ze prave miia — malé zrnko
prachu — vyvolila, moje srdce a dusu urobila velkymi a mma urobila pokornym sluhom tohto
zézraku. Lebo — moja drahd dobra Mamicka — s Bozou milostou v tomto mesiaci dokoncim
klavirny vytah opery!*
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Jan Cikker vSak nepocital s l'udskou zévistou aneprajnostou. Iked zrejme tusil, ze
z ideologického hladiska téma libreta, v ktorom sa objavuju sny, preludy ¢i otazky
posmrtného Zivota, bude na hranici prijatelnosti, osobné psychické rozpolozenie, v akom
sa nachadzal pre tazki chorobu, prevazilo misky vah. Vtom case musel pocitat’
i s moznostou, ze to bude jeho posledné dielo. Rekapituloval svoj zivot, svoje skutky
a stary Scrooge zosobiioval i jeho nadej v moznost’ odpustenia, napravy i polepsenia sa ¢o
i len par hodin pred smrtou.

Oproti literarnej predlohe Jan Cikker niektoré postavy vynechdva, pripadne nahradza
inymi, niektorym dava vacsi priestor. Dvoch bohatych panov, ktori robia zbierku pre tych
najchudobnejSich a v ¢ase Vianoc pridu s prosbou iza Scroogeom, nahradza J. Cikker
rehol'ni¢kami, pricom autor vedel, Ze posililovanie pozitivneho vnimania duchovnych osdb
bude vnimané negativne. Zivot reholni¢ok mu bol blizky zrozpravania matky, ktora
vyucovala spev a hudobnt vychovu na gymnaziu i v zenskom klastore. Dalsia zo zmien
oproti literarnej predlohe, v ktorej sa daju vytusit autobiografické prvky, sa tyka
spomienok Scroogea na byvalu snibenicu. V Dickensovej novele navstivi Scroogea duch
minulych Vianoc, ktory mu o. i. ukdze, ako sa s nim li¢i sniibenica, ktord pochopila, Ze
Scrooge sa vel'mi zmenil a zacinaju ho zaujimat’ len peniaze. Duch eSte ukaze Scroogeovi
jeho byvalu snubenicu ako $tastnu zreli zenu, obklopentl milujucou rodinou. Oproti tomu
J. Cikker nechéva vo svojom librete nest’astni snubenicu umierat’ skokom do rieky, ¢im
svedomie Scroogea zatazi smrtou dalSieho cloveka. D4 sa takmer s urCitostou
predpokladat’, Ze v tomto tazkom obdobi zivota si skladatel’ v duchu pripamétaval svoju
niekdajSiu lasku, jedini Zenu, s ktorou bol okrem svojej neskorSej manzelky Katariny
zasnubeny — Matyldu Pélfyova. Prezil s fiou vazny vztah, ktory mal vyustit’ do svadby.
Matylda sa venovala gymnastike, na letnych olympijskych hrach v Berline vr. 1936
ziskala strieborni medailu a na majstrovstvach sveta v Sportovej gymnastike v Prahe
v r. 1938 dokonca medailu zlati za najlepSie vysledky na kruhoch a v preskoku. Neskor
ukoncila Sportova kariéru azafala sa viac venovat atletike, turistike a jazdectvu.
Zo svadby s Janom Cikkerom vSak ziSlo a v r. 1942 sa vydala za vojenského prokuratora
Ondreja Mareka. Jazda na koni sa jej vSak v septembri 1944 stala osudnou. Splasil sa jej
kon a na nasledky padu vo veku 32 rokov zomrela. Rozchod s fiou Jan Cikker prezival
tazko, zrejme oto viac, ze ho pravdepodobne sposobili nedorozumenia ¢i nesuhlas
so vztahom zo strany ¢lenov jeho rodiny.

Pracu na celej opere ukonCil skladatel' 24. aprila 1959, premiéru mala mat’ uz
v nadchadzajucej sezéne. Ked’ sa vSak s dielom oboznamilo vedenie divadla, aby mohlo
posudit’ jeho ideovi a umeleckl hodnotu, jeho Clenovia, ako aj ¢lenovia vedenia Zvizu
slovenskych skladatel'ov utvorili delegaciu, ktord na Poverenictve Skolstva a kultary
podala o diele nepravdivé a zavadzajlce informacie. J. Cikker vraj napisal nové, no ideovo
sporné dielo, ktoré si vedenie divadla netrtifa uviest na poprednej scéne. A na zjazde
Zvézu slovenskych skladatel'ov jeho vtedajsi predseda pri¢inu Specifikoval: ,,Tretia
Cikkerova opera Tiene’, usudzujuc z partitiry diela, vzbudzovala v nas velké nadeje,
dokonca v niektorych hudobnych obrazoch vidime novu krystalizaciu a prehlbovanie

7 Poeticky tajomné Tiene — pracovny nazov 3. opery Jana Cikkera presiel zaujimavymi metamorfozami.
V Kasseli ich vystriedala verzia Abend, Nacht und Morgen. Definitivou sa stal Mr. Scrooge, ¢o
v socialistickom Ceskoslovensku znelo prinajmen3om netradi¢ne.
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Cikkerovho dramatického §tylu. Zial, tato hudba vyrazne umociiuje prave tie obrazy
nametu, ktoré su ideovo v rozpore s nasim svetondzorom. Verime, Ze J. Cikker vo svojich
d’alsich opernych dielach vyuzije vhodnejSie a nasej spolocnosti prospesnejSie namety, kde
bude moct ovela vyraznejsie uplatnit svoj dramaticky talent.® Bolo to vazne
a nebezpecné obvinenie. Na J. Cikkera zapdsobilo o to viac, ze do tohto svojho diela vlozil
celé svoje ubolené¢ srdce. Opera dostala zdkaz uvadzania nielen na domécich, ale
i na zahrani¢nych javiskach a dlhé roky lezala v zasuvke, len pre zavist' a neprajnost
zlomyselnikov, ktorych Skrel Cikkerov uspech a umelecky rozlet. Svojho prvého uvedenia
sa dockala az 5. oktobra 1963 v Mestskom divadle v Kasseli a v Bratislave o mesiac
neskor, 30. novembra.

Tato prvé opera, ku ktorej si skladatel’ vytvoril vlastné libreto (nemozno nespomenut,
7e v Cikkerovych libretistickych zagiatkoch mu bol napomocny basnik Jan Smrek’), bola
zaroven prvou, ktord presiahla domacu podu a ndmet na fiu naSiel skladatel’ v zahrani¢nej
literatare. Tento modus uZ neopustil pri hladani ndmetov a pisani libriet k Ziadnej
7o svojich d’alsich opier do konca svojho Zivota.

Moja praca je len malym prispevkom do rozsiahlej zbierky prac renomovanych
slovenskych muzikologov o Cikkerovej opernej tvorbe'®, ktoré obsahuje zbornik Mister
Scrooge a opernd tvorba Jana Cikkera (1999), katalog k vystave Cikkerov svet Tdlie
(2001), zbornik K pocte Jana Cikkera (2002) a i. Su dokazom uznania velkého
umeleckého kapitalu, ktory Jan Cikker vlozil do sveta slovenskej i svetovej opernej tvorby.
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Abstrakt

Spevnik je dielo, ktoré v sebe sniibi hudbu, poéziu i teoldégiu. Evanjelické duchovné piesne predpokladaja
zapojenie celého zhromazdenia veriacich a zaroven ide o dynamicky a Zivy element bohosluzieb. Cirkev
musi disponovat’ adekvatnymi piesniami — z hladiska teologického, konfesionalneho, jazykového
i hudobného. Vzorovou osobnostou, v ktorej diele sa spaja literatira i hudba, je v nasom prostredi Juraj
Tranovsky. NajznamejSim jeho dielom je spevnik Cithara Sanctorum. Okrem spevnika je pomerne znamou
ijeho zbierka modlitieb Phiala Odoramentorum, ktorii vydal subezne s kancionalom. Menej znama, ale
nemenej zaujimava je Tranovského zbierka latinskych 6d Odarum sacrarum sive hymnorum.

Abstract

This hymnal is a work that unites music, poetry and theology. The purpose of Lutheran hymns is the
engagement of the whole congregation during the services. It is dynamic and living element of the liturgy.
The Church must have adequate songs in theological, confessional, linguistic and musical terms. Georgius
Tranoscius is in our eviroment great example of personality whose work combines literature and music. His
best known work is a hymnal called Cithara Sanctorum (1636). Besides the hymnal is well-known also his
book of prayers Phiala Odoramentorum (1635). It was published contemporaneously with hymnal. Less
known, but not less interesting is the collection of Latin odes called Odarum sacrarum sive hymnorum
(1629).

Plinius Mladsi, miestodrzitel’ v Malej Azii, uz okolo roku 112 podéva spravu cisarovi, ze

. . ., . . . 1 . , "RT , Far
krestania ,spievaju piesne Kristovi...“" Odhliadnuc od mnohych biblickych pasazi
odkazujucich na spev, mozno povedat, ze prave spev bol pozndvacim znamenim

krestanov uz od samého zaciatku krest’anstva.

Duchovna pieseii a kancional

Cirkev by tak mala disponovat piesiiami, ktoré si adekvatne z teologického,
konfesiondlneho, jazykového a hudobného hl'adiska. Rozkvet duchovnej piesne priniesla
v 16. storoci reformacia, ktorej dolezitymi vydobytkami bolo to, Ze do bohosluzby sa
spevom aktivne zapdjali veriaci a ti zaroven spievali v im zrozumiteI'nom jazyku. Spev
duchovnej piesne sa tak rozsiril, ato nielen na bohosluzobnych zhromazdeniach, ale
i do domécnosti. ,,Vyndjdenie“ spolo¢ného spevu veriacich poslazilo tiez pre masové
Sirenie reformacnych myslienok. Evanjelické piesne interpretovali Bibliu v koncentrovanej
forme. Ich obsah, téma iteologickd argumenticia zavisela od biblickych textov.
Od samého zaciatku tieto piesne predstavovali vztah medzi ucenim a kazdodennym

' KIERGAARD, Jgrgen: Congregational Hymnal — Is There Any Sense in Speaking of Its Future? Some
Considerations in a Scandinavian Perspective. In: IAH Bulletin, 2012, ¢. 40, s. 171.
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zivotom bezného c¢loveka. Predstavovali ozvenu evanjelia v ustach a hlasoch laického
zhromaZzdenia. Cielom piesni bolo tieZ zapojenie bohosluzobného zhromazdenia, cize
z piesni sa stal dynamicky a Zivy element liturgie.” Richard Rybari¢ naznagil, e duchovna
piesei patri medzi najstariie pisomne dochované hudobné prejavy.’ Tie sa Gasto §irili
i na samostatnych listoch. Pozname ich viak predovietkym ako sucast’ kancionalov. Cesky
literarny vedec Jan Malura oznacil kanciondl popri kramarskej tlaci za jediny vyznamne;jsi
nosi¢ basnickych vytvorov obdobia baroka. Poukazuje tiez na to, ze prieskum zanrového
rozvrstvenia kancionalov sa moze stat’ nastrojom systematickejSieho poznania literarnych
dejin.* Spevnik vak u evanjelikov nie je iba antologiou spievatelnej krestanskej poézie &i
knizkou na cirkevné pouzitie. Je ndstrojom na Sirenie evanjelia Gstami zhromazdenia
a zaroven tak manifestuje evanjelicky koncept vieobecného kiiazstva.” Spevnik je dielo,
ktoré v sebe snibi hudbu, poéziu iteoldgiu. Prave textova Cast’ piesni, CiZe poézia
a teolodgia, je v ramci vyskumu frekventovanejsia. Ked’ sa v hymnologii hovori o autorstve,
je to myslené predovsetkym k textovej Casti. Hudba je v postaveni sluzobnom, avsak
ma tiez svoju doleziti tlohu. Umociiuje hodnotu piesni, zlepSuje spolocné zdielanie textu
a jeho obsahu. Martin Luther je autorom viacerych dodnes popularnych piesni. Napisal tiez
niekol’ko predhovorov k spevnikom a v nich definoval vyznam duchovnej piesne. Pieseil
by mala mat’ podl'a M. Luthera viacero rozmerov. Azda najznamejsi je oslavny — hudba
ma slazit’ Stvoritelovi tak, aby bol chvaleny a velebeny. Dalii je vyudujuci. Piesne maju
Pudi vzdelavat'. Texty musia stat’ na zivom slove Bozom. M. Luther naznacuje aj misijny
rozmer. Duchovné piesent podl'a neho musi podnecovat, potvrdzovat’ a upeviiovat’ vieru.
Zaroven vsak ma posobit’ na krestanov, aby boli jednotni skrze Bozie slovo.

Juraj Tranovsky

V naSom prostredi je vzorovou osobnostou, v ktorej diele sa spaja literatara i hudba, Juraj
Tranovsky (1592 — 1637). Zil apdsobil v nepokojnom politickom a konfesionalnom
prostredi na prelome 16. a17. storoia. Je najznamejSim aj najplodnej$Sim autorom
duchovnych piesni vo vtedajsom stredoeuropskom slovanskom prostredi. Narodil sa v roku
1592. Pochadzal z horného Sliezska, z mestecka TeSin. Pocas jeho zivota bolo Sliezsko
kompaktne evanjelické a ostalo takym do velkej miery dodnes. J. Tranovsky posobil
po stadiach vo Wittenbergu ako rektor $kol v Prahe a na Morave, neskor bol ordinovany
a posobil ako fardr vo ValaSskom Mezifi¢i. Po roku 1620, po spominanej bitke na Bielej
hore, bol nateny odist’ do exilu. Zazil turbulentné obdobie — bol uvdzneny a st'ahoval sa
z miesta na miesto. Napokon prichadza v roku 1631 do Uhorska, do mesta Liptovsky
Mikulés a tu dokoncuje spevnik Cithara Sanctorum (d’alej aj ako CS). Juraj Tranovsky bol
¢inorody prakticky cely svoj zivot. Uz od mladosti bol aktivny literarne, hudobne aj
teologicky.

? Tamze, s. 172.
’ RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku I. Bratislava: Opus 1984, s. 109.
* MALURA, Jan: Pisn& pobélohorskych exulantii (1670 — 1750). Praha: Academia 2010, s. 53.

> KIZRGAARD, Jorgen: Congregational Hymnal — Is There Any Sense in Speaking of Its Future? Some
Considerations in a Scandinavian Perspective. In: IAH Bulletin, 2012, ¢. 40, s. 181.
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Pisomné doklady o tom, ze J. Tranovsky sa uz od mladosti venoval skladaniu duchovnych
piesni ¢i latinskych 6d, mame z pomerne skorého obdobia. Medzi prvé tlatené pamiatky
spajajuce sa s Tranovského basnickym umenim mozno zaradit’ latinskl pieseni z roku 1611
o narodeni Krista,® ktora bola zrejme predvadzana Ziakmi latinskej $koly.” Autorom bol
vtedy 19-ro¢ny J. Tranovsky, ktory akurat ukon¢il stidium a v tom ¢ase uz pdsobil ako
ucitel v Prahe na malostranskej Skole. Roku 1613 nachddzame Tranovského meno
v zbierke prilezitostnych basni vydanej v Prahe s ndzvom Nuptiis Reverendi Viri.® Islo
o oslavné basne pri prilezitosti svadby prazského kapldna Petra Crucigera. Tie
P. Crucigerovi venovali jeho priatelia, medzi ktorych patril i J. Tranovsky. Hovori tu, Ze
manzelstvo prinasa sice starosti, ale nie je dobré ¢loveku, ked’ ostava sdm, a priatelovi zela
vydarené manzelstvo. DalSou znamou tladou je teologicka praca, preklad Augsburského
vyznania vydany v Olomouci roku 1620 s ndzvom Konffessy Augsspurska: budto, Wyznanj
Wiry Swaté FEwangelistske. Titulnd strana uvadza, ze J. Tranovsky prekladal
z,,Oryginalnjch Exemplait“ a dielo vydal vlastnym ndkladom. Tento preklad je pomerne
roz§ireny a jednotlivé exemplare nachadzame vo fondoch historickych kniznic najmi
v Cechach, na Slovensku, ale napriklad aj v Mad’arsku.’

Cithara Sanctorum

Tranovského najvyznamnejsie dielo vyslo v Levoci v roku 1636. Cithara Sanctorum bola
vydané ako spevnik pre slovenskych evanjelikov na uzemi historického Uhorska. Najnovsi
knihovedny vyskum Evy Augustinovej' eviduje 214 vydani tohto spevnika.

Kompletny exemplar prvého vydania Cithara Sanctorum sa nam nezachoval. Rovnako
nemame k dispozicii ani titulni stranu prvého vydania, dokonca nie je znamy ani presny
pocet piesni v prvom vydani. Odborna hymnologicka literatura vSak uddva pocet piesni
priblizne 400. V sti¢asnosti sa snazime o rekonstruovanie tohto prvého vydania na zdklade
viacerych zachovanych, no nekompletnych exemplarov. Pred rekonstrukciou chybalo viac
ako 120 piesni. Dnes je to priblizne 30.

Pri prebiehajicom vyskume spevnika sme sa snazili zistit' najstar$i vyskyt piesni
v primarnych pramenoch. Do dnesnych dni sme spracovali takmer cely repertoar prvého
vydania. Ukonceny je vyskum troch dielov duchovnych piesni. Za nimi nasleduje este
kratky pridavok Zzalmov, ktory do vyskumu zatial' zahrnuty nie je. Pri hymnologickom
vyskume si treba uvedomit’ potrebu delenia piesni na texty a melddie. V minulosti to
nebolo pri vyskume kancionalov samozrejmostou, a tak sa stalo, Ze sa mieSal autor textu

® HREJSA, Ferdinand: Jiti Ttanovsky v Cechach. In: Tranovského sbornik (ed. Samuel S. Osusky)
Tranoscius: Liptovsky Mikulas 1936, s. 43.

"DUROVIC, Jan: Zivotopis Juraja Tranovského. Tranoscius: Liptovsky Mikulas 1942, s. 59.

¥ Narodni knihovna (Praha, Cesko) -- sign. 52 C 16 piiv. Strahovsky klaster (Praha, Cesko) -- sign. AA XIV
10 piiv.

? Moravsky zemsky archiv (Brno, Cesko) -- sign. XIV n 50 Védecka knihovna (Olomouc, Cesko) -- sign.
32.269 Tranoscius (Liptovsky Mikulas, Slovensko) -- sign. VIII. $/2 Knihovna Narodniho muzea (Praha,
Cesko) -- sign. 37 F 13 Lycealna kniZnica (Bratislava, Slovensko) -- sign. V. teol. 4361 (dnes ve spravé UK
SAV) Orszagos Széchényi Konyvtar (Budapest, Mad’arsko) -- sign. RMK 11 1375/a(1)

' AUGUSTINOVA, Eva: Cithara sanctorum bibliografia. Martin: Slovenskd narodna kniznica 2011,
s. 17 - 164.

109



a autor melddie. Problematickym bolo ito, ze star$i hymnologovia si vSimali iba jednu
zlozku piesne. Teoldgovia a literarni vedci, ako napriklad Jan Mocko &i Jan Durovié, si zas
vSimali len texty. A Ladislav Burlas sipri vyskume Cithara Sanctorum vsimal iba
notovan€ napevy.

Napriek tomu, ze Cithara Sanctorum (CS) je spevnik ortodoxne evanjelicky, sntbi
v sebe repertodr narodnostne i konfesionalne pestrého poévodu. Povod textov a melddii
a ich vzajomny pomer moézeme vidiet’ na nasledujucich grafoch:

Origin of texts
200
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120
100
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60
40
: = =
0 - /=
Bohemlan German Latin Slovak Other
Tranosuus
Origin of melodies
160
140
120
100
80
60
40
® T =
0 _ — . .
Bohemlan German Latin Genevan  Slovak Hungarian
Tranoscnus psalter

Genéza repertoaru, po ktorom J. Tranovsky siahal, vyzera tak, ze najvacsSiu Cast’ tvoria
piesne z Ciech a Moravy. V slovenskom prostredi je to pre jazykovi blizkost’ logické.
Vicsina textov, ktoré sa dostali do CS ma povod v starSich pramenoch z eského
a moravského prostredia. Najstarsi pdvod konkrétnych piesni bol dolozeny az v 30 r6znych
hymnologickych prametnioch ¢eského a moravského povodu. Najvyznamnejsie su pre nas
evanjelicky Zavorkov kancional (1602),"" kancional Jana Roha'? Jednoty bratskej (1541)

" Pijsnie Chwal Bozskych. To gest Spéwowé Swatj Cyrkewnj. 1602.
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a v najvacsej miere je to rukopisny Kolinsky kancional (1517)." Po melodickej stranke st
zasa pre CS prinosné najmi Kunvaldského kancional (1576),'* Samotulsky kancional
(1561)" a uz spominany Kolinsky kancional (1517).

Kedze J. Tranovsky svoje piesne nepodpisoval, mozno jeho piesne identifikovat
najmd na zdklade tohto porovnavacieho vyskumu. Podla stcasného stavu vyskumu
mdzeme povedat, ze takmer polovica piesni zo spevnika pochiddza zpera Juraja
Tranovského. Do toho st zahrnuté jeho povodné piesne, ale i preklady. Pri prekladoch
evidujeme piesne prelozené z latinCiny, ale najmi z nemciny. Patria sem aj vel'mi zndme
latinské spevy celoeurdépskeho dosahu ako In dulci Jubilo, Jesu dulcis memoria, Nobis est
natus hodie, Grates nunc omnes atd. VacSinu z nemeckého repertoaru tvoria preklady
Lutherovych piesni. Prave J. Tranovsky mé najvacsiu zéasluhu na rozsireni Lutherovych
piesni v prostredi slovenskych veriacich, lebo zjeho pera pochddza vicSina naSich
prekladov. Sem spadaju aj tie Lutherove najznamejSie — Ein feste Burg, Nun komm, der
Heiden Heiland; Christ lag in Todesbanden atd. Popri Lutherovych piesiach sa
z nemeckych textov v CS ocitli preklady dnes uz klasickych zndmych mien ako Nicolaus
Decius (Allein Gott in der Hoh sei Ehr), Justus Jonas (Wo Gott der Herr nicht bei uns
hdlt), Paul Eber (Wenn wir in hochsten néten sein), Paul Speratus (Est ist Das Heil uns
kommen her), Nicolaus Hermann (Wenn mein Stiindlein verhanden ist) atd. Okrem
M. Luthera vSak najvacs$i zaujem ulJ. Tranovského vzbudila piesniovéa tvorba Philippa
Nicolaia (Wie schon leuchtet der Morgenstern a 1.).

Konstatovat’ mozno, ze J. Tranovsky zvolil konzervativny repertoar. Nemecké piesne,
ktoré sa dostali do CS, boli v Case vydania spevnika v evanjelickom prostredi uz ustalené
a zndme piesne. Autor tak vsaddza na istotu, nezavadza novinky ani vystrelky. Treba vSak
podotknut’, Ze v Ceskej, moravskej aj slovenskej kancionalovej tvorbe je vyskyt takychto
piesni pred vydanim CS minimdlny! Rozmach evanjelickych piesni nemeckého pdvodu
v tomto jazykovom prostredi nastava az po vydani CS. Zatial’ o z nemeckého repertoaru
tvoria vacSinu piesni J. Tranovského preklady, pri latinskych piesnach sa do CS dostali
predovsetkym starSie preklady z ¢eskych a moravskych pramenov.

Z domacich piesni preberd J. Tranovsky len malicko. Ide napr. o introit
Neyswétegssj,'® ktory bol zrejme rozireny na Gzemi Slovenska. Ten sa nachadza uz
v rukopisnej zbierke textov znamej ako Banskobystricka agenda (1585). Taktiez prebral
niekol’ko piesni zo zbierky textov Daniela Pribisa, ktora je sucastou prekladu Lutherovho
Malého katechizmu z roku 1634.

Prvé vydanie Cithary Sanctorum je s notaciou. Po dlhodobom porovnavacom
vyskume mozno skonStatovat, ze pri preberani starSich napevov prepisoval zrejme
J. Tranovsky melddie z predlohy. Prebraté starSie ndpevy s totiz oproti poévodindm

12 7 v v r , v , . ’ v ) ’ ) I P ’
Pisné chval bozskych. Pisné duchovni evangelistské, znovu prehlédnuté, zpravené a shromazdené i také
mnohé vnove slozené..., 1541.

" Kolinsky kanciondl. 1512 — 1517. Regionalni muzeum v Koling. Signature 80/88.
' Kancyondl Czesky/ Genz gest kniha pjsnij Duchownijch. 1576.
15 Pisné Duchownj Ewangelistské/ opét znowu piehlédnuté/ sprawené a shromdzdéné. 1561.

' Neyswétegssj je historicka podoba textu. V modernej slovengine Najsvitejsi. Predspev najdeme
i v dneSnom Evanjelickom spevniku (1992).
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pomerne presné. Jednak rytmické roz€lenenie piesni byva prebraté zvicSa korektne,
napevy su tieZ prebraté aj v pdvodnych toninach a velakrat s pouzitim pdvodného kluca.
Prepis napevov podla sluchu v takomto kvalitativnom rozsahu by zrejme nebol mozny.
J. Tranovsky vSak nespomina Ziadny konkrétny kanciondl, o ktory by sa opieral. Ur¢it’
konkrétnu hudobnu predlohu je preto takmer nemozné. O vplyve nejakého konkrétneho
pramena sa mozno len domnievat’, a to v takom pripade, ked’ ma Cithara Sanctorum velky
pocet spolo¢ného repertodru s inym pramenom.
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Ewangelistské. Olomouc: Krystof Kut¢ 1620.
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DIGITALIZACIA ROMSKEJ HUDBY NA SLOVENSKU.

ZIVA ROMSKA KULTURA V MODERNOM DIGITALNOM
PROSTREDI

Mgr. Jana Gaborova Krokova — Mgr. Roman Conka
Dokumenta¢no-informaéné centrum rémskej kultary
Statna vedecka kniznica v Presove

Abstrakt

Digitalizaciou sa zadala zaoberat’ Statna vedecka kniznica v PreSove v roku 2013. Predmetom digitalizacie
je ziva romska kultira na Slovensku, ktord je zaznamenavand vo forme videa, audia, skenov a fotografii.
Digitalne kultirne objekty (DKO) vznikaji v dokumenta¢no-informa¢nom centre romskej kultiry (DICRK)
av oddeleni informaénych technoldgii (OIT). Obsahom digitdlnych kulturnych objektov sa zaoberaju
zamestnanci DICRK, technické spracovanie ma na starosti OIT. Symbioza tychto pracovisk je predpokladom
produkcie obsahovo spravnych a technicky vyborne spracovanych digitalnych kultarnych objektov.
Prispevok ponutka interny pohlad na proces vzniku digitalnych kultirnych objektov so $pecifickym dorazom
na tvorbu hudobnych DKO.

Abstract

The State Scientific Library in Presov in 2013 began to digitize. The subject of digitization is the live Romani
culture in Slovakia, recorded in the form of the video and audio records, scan and photographs.
The Department of Romani Culture Documentation and Information Center (DICRK) and the Department
of Information Technologies (OIT) cover the process of creation of digital cultural objects (DKO). The
content of digital cultural objects is covered by DICRK staff, the OIT is in the charge of securing the
technological processing. The symbiosis of these departments is a prerequisite for production of the DKOs
with true and verified content and well-crafted technical quality. The paper provides and insight into the
process of creating the digital cultural objects, with special emphasis on production of the musical DKOs.

Abstraktos

E Themeskri dzanibnaskri biblijoteka andro PreSov chudlas te kerel e digitalizacija andro 2013 bers.
E digitalizacija ucharel e dzidi romani kultura pre Slovakija, savi chudel pro video, audio, skenos the
fotografiji. O procesos prekal savo pen keren o digitalna kulturna objekta (DKO), kerel o dokumentacno the
informaéno centrum va$ e romani kultura (DICRK) the o kotor va§ o informaé¢na technologiji (OIT).
O digitalna kulturna objekta keren o manusa andal o DICRK, e technicko buti kerel o OIT. E simbijoza
maskar ola duj kotora hini o musaj kaj pen te keren o digitalna kulturna objekta, save hine Cacikane a
technikanes miste kerde. O I'il anel o andruno dikhipen pre oda, savo hino o procesos prekal savo pen keren o
digitalna kulturna objekti, $pecifikanes o DKO pal o basaviben.

Vychodiskova situacia

V rokoch 2011 — 2014 implementovala Statna vedeck kniznica v Presove narodny projekt
s ndzvom Dokumenta¢no-informaéné centrum rémskej kultary (NP DICRK), ktory bol
podporeny zo zdrojov Eurdpskeho fondu regionalneho rozvoja v ramci Operacného
programu Informatizécia spolocnosti, v ramci prioritnej osi 2 — Rozvoj paméitovych
a fondovych intitiicii a obnova ich narodnej infrastruktiry. Specifickym cielom tejto
prioritnej osi bolo dosiahnut’ skvalitnenie systémov ziskavania, spracovania, ochrany
a vyuzitia poznatkov a digitdlneho obsahu, ale aj modernizovat’ a dobudovat’ infraStruktiry
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pamétovych a fondovych institicii na narodnej urovni. Cielom NP DICRK bolo
vybudovat nové odborné pracovisko ako organizacnu zlozku kniznice, ktord bude
zhromazd’ovat’, spracovavat’ a spristupniovat’ informécie tykajice sa kultirneho dedi¢stva
Romov.' Na zéklade uvedeného narodného projektu vytvorila kniZznica odborné pracovisko
DICRK a od februara 2013 do 12/2015 vyhotovila viac ako 460 hodin 2D a 3D
obrazového a zvukového zdznamu (viac ako 12 TB dat) a 26 000 fotografii. Od roku 2015
sa tieto zdznamy postupne spracovavaju a spristupiiuji uzivatel'om.

Terminologické vymedzenie zakladnych pojmov

Digitalizécia je pojem casto skloniovany vo verejnych inStiticiach, akymi su televizia,
Skoly, trady, kniznice, ale realizuje sa aj v stkromnom sektore. Digitalizuju sa filmy,
hudba, fotografie, rukopisy a iné uz existujice kultirne produkty s cielom ich uchovavania
pre dalSie generdcie a spristupnenia Sirokej verejnosti prostrednictvom virtudlnych
technologii. Digitalizuje sa teda obraz, slovo, zvuk. Ako je pojem digitalizacia Specificky
charakterizovany v knihovnictve? Tento pojem je charakterizovany ako transformacia
obrazov a dokumentov do grafickych pocitatovych suborov, ktoré sa daji strojovo
spracovavat’ a prenasat’ po sieti. Tymto spdsobom sa spracovavaju najmi historicky
a archivne zaujimavé knihy, starSie periodikd a iné, ktorych Casté fyzické pouzivanie by
mohlo spdsobit’ ich poskodenie.” Vystupom digitalizacie st digitalne kultirne objekty,
ktoré st charakterizované ako informacné jednotky s definovanym obsahom, ktoré
vznikaju digitalizaciou alebo sa ziskavaju v digitdlnej forme ako sucast’ zbierky. Su
reprezentaciou kultirneho objektu alebo st kultirnym objektom sami o sebe. Kultirny
objekt (napr. vdza) méze mat’ niekol'ko digitalnych objektov (napr. niekol’ko fotografii, 3D
model)’.

V Statnej vedeckej kniZnici v PreSove je proces digitalizacie posunuty do roviny
vytvarania obsahovo novych a pre uzivatel'ov nezndmych digitalnych kultarnych objektov,
tzv. e-bornov.

Digitalne kultirne objekty (e-borny) vznikaju zaznamenavanim prostrednictvom
modernych technologickych pristrojov (3D kamery s prisluSenstvom, audiorekordér,
fotoaparat), pricom v d’alSej faze sa spracovavaju technicky a obsahovo. Kazdy e-born
bolo potrebné naplnit priamym zberom dat vteréne. Zber dat, ich uchovévanie
a spracovanie sa dialo na zaklade zodpovedania deskriptivnych otazok typu:

* Ktoré oblasti kultiry zaznamenavat™?
* Koho zaznamenévat’?

* Aky technologicky postup pouzit’ pri zbere dat?

' Plan rozvoja dokumentaéno-informagného centra romskej kultary Statnej vedeckej kniznice v Presove
v obdobi trvalej udrzatelnosti 2015 — 2019, s. 1.

? Digitalizacia v knihovnictve. Dostupné na internete: <https:/sk.wikipedia.org/wiki/Digitaliz%C3%A 1cia_
v_knihovn%C3%Adctve#Digitalizovan%C3%A9_zbierky -
_Slovensk%C3%A1 n%C3%A1rodn%C3%A1 kni%C5%Benica>. [cit. 21. 10. 2019].

* Tamze.
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* Aky technologicky postup zvolit’ pri uchovéavani zozbieranych dat?

* Aky interny komunika¢ny systém vytvorit’' na sledovanie postupu spracovania dat?

Odpovede sme hladali sexpertmi zoblasti kultary a technologii. Zhromazd’ovanie,
zaznamenavanie a postupné spracovanie zivej romskej kultury v tzv. digitdlnych
kultarnych objektoch sa na zéklade odpovedi na deskriptivne otdzky rozdelilo do troch tém
(strategickych oblasti) z historického a sti¢asné¢ho hl'adiska:

» oralna historia a literatira;

» romska hudba, divadla;

* romske remeslé a vytvarné umenie.
Zaznamenavali sme pamitnikov a literatov rémskeho povodu, hudobnikov, divadelnikov,
remeselnikov, vytvarnikov. Zaznamenavali sme jednotlivcov, skupiny, profesiondlov,

milovnikov kultary po celom Slovensku, a tak vznikali podklady na video kultirne
objekty, audio kultarne objekty a fotografické kulturne objekty, teda e-borny.

Interny systém zaznamendvania zbernych dat, komunikaény systém

Zozbierané data vo forme videa, audia a fotografii su uchovavané v internom datovom
ulozisku. Déta st nazyvané surovinou a evidované napriklad pod menom interpreta
a ddtumom =ziskania suroviny, napr. AdamKarell30503Kosice 3D, alebo pod nazvom
koncertu/akcie a datumom, napr. Balvalfest130824Kokava 3D. Na menny zoznam surovin
je vytvoreny tabulkovy systém, v ktorom su evidované zadznamy urcené na spracovanie.
Kazdy pracovny krok je zachyteny v tomto systéme.

Tabulka €. 1
Struktirované zobrazenie procesu spracovania digitalnych kultirnych objektov

Zdroj: SVK PO — DICRK interny

Legenda: E - BORN: Nazov DO — nazov digitalneho objektu (suroviny); Nazov adresara —miesto ulozenia DO.
DRUHE SPRACOVANIE/POSTROCESSING:Trvanie/Time; Meno knihovnika/reziséra — vyber obsahu na prvy
strih; Worklist/Edit/Exif/Metadata — pracovny harok prepojeny s tabulkou, v ktorom st vypracované identifikacné

udaje o DO (Cas, miesto, udalost)* pozri informacny worklist; Titulky/preklady — kazdy objekt po obsahovom
atechnickom spracovani sa titulkuje a prekladd do dvoch jazykovych verziach (anglictina, rémcina);
Worklisti/preklady — po ukonceni prekladov titulkov sa zaznamenava datum ukoncenia Giprav; Ukonéenie uprav —
technicky export hotového DO, uvedenie datumu; Nahl'ad DO — nazov nahl'adu DO; Schvalenie — koneéna kontrola
DO knihovnikom/rezisérom, uvedenie datumu.VIRTUA DO: URN/identifikditor DO — kazdy DO méa urn

oznacenie, na zaklade Gdajov z worklistu sa uskuto¢iuje zapis do virtui/a.
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Specificky sa vytvoril pracovny harok, tzv. worklist vo formate Word, v ktorom sa
zachytavaju tri fazy samotného procesu vzniku digitdlneho kultirneho objektu. Prva Cast,
edit list, ma zékladny identifikaény charakter, kde je uvedeny nazov, miesto akcie, typ
objektu: hudba, drama, rozpravanie, literatira, tanec, vytvarné umenie, remesld. V tvode
edit listu sa uvadza, kto je zodpovedny za spracovanie objektu z utvaru DICRK a OIT.
Rezijné spracovanie suroviny je zachytené v Casti popis objektu a ¢asovy vyber vybranych
Casti na strih. Na zaklade uvedeného vyberu sa uskutocituje prvy technicky strih. Nasledne
sa s materidlom pracuje podla typu cielového objektu. Ak ide o rozpravanie z oblasti
hudby, ¢asto je respondentom hudobnik, preto sa v ramci ilustracnych zaberov pouzivaju
Casti ,,surovin®, kde hra respondent na hudobny néstroj, pripadne spieva. Exif list je ¢ast’
worklistu, v ktorej su zaznamenavané technické tidaje spracovaného objektu, napriklad
adresare uloZenia suroviny, spracovaného DKO, a technickych variacii DKO. Tato cast’
worklistu spada pod spracovanie OIT. Zamestnanci DICRK st zodpovedni za spravne
vypracovanie metadat, kategorii, anoticii, tagov, GPS suradnic miesta nahrdvania
suroviny, ktoré sa nasledne vyuzivaju pri zapisovani DKO do systému VIRTUA.
Na ilustraciu pracovnych krokov pri spracovani konkrétneho DKO prikladdme worklist
ako sucast’ tohto ¢lanku.

Titulkovanie, preklady, jazykové variacie digitalneho kultirneho objektu

Digitalny kultirny objekt sa po obsahovom atechnickom spracovani dostava
na prepis/titulkovanie. Prepis/titulkovanie sa realizuje v programe Aegisub 3.2.2. Kazdy
objekt po prepise/titulkovani prechadza jazykovou korekturou, po ktorej sa dostava
na preklad do anglického arémskeho jazyka. Finalizacia DKO spociva v technickom
casovani titulkov objektu, exporte a spristupneni na portali.

Romska hudba

Romske hudobné dedi¢stvo zahffia nielen stdro¢nu tradiciu interpretov hudby
a skladatel'ské pociny samotnych rémskych umelcov, no bolo a aj dnes je zdrojom
venovat’ sa jeho systematickému zaznamendvaniu, spracovaniu, a to aj preto, ako
v rozhovore uvadza nadand huslistka Barbora BotoSova, aby v komerénom svete nepadlo
na dno zdujmu a rozvoja.' Teda obsahovym cielom strategickej oblasti hudby
je prezentacia spevackych, hudobnych a tane¢nych aktivit profesionalnych a amatérskych
kapiel, zoskupeni i jednotlivcov prostrednictvom vytvoreného digitalneho obsahu’.

* GODLOVA, Erika a kol. 2014: Romska hudba na Slovensku. Presov: CERUZA, 2014.

> Plan rozvoja dokumentagno-informaéného centra rémskej kultiry Statnej vedeckej kniznice v PreSove
v obdobi trvalej udrzatelnosti 2015 — 2019, s. 10.
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Technické zabezpecenie nata¢ania hudby, jej spracovanie, uchovavanie
a spristupnenie

Natacanie hudobného objektu (video, obraz, zvuk) sa uskutociiuje v troch fazach. Prvou
fazou je vyber hudobného objektu a jeho administrativno-pravna priprava na natacanie,
spracovanie, uchovavanie, spristupnenie. Druhou fazou je samotnd technicka a obsahova
postprodukcia a jej zaznamenavanie podla medzindrodnych pravidiel a Standardov
pod gesciou Slovenskej narodnej kniznice. Posledna faza spoc¢iva v hotovom digitdlnom
objekte pristupnom na portali Statnej vedeckej kniZnice Presov (www.portalsvk.sk).
Spracované digitalne kulturne objekty sa stavaju aj sucast’ou portalu www.slovakiana.sk.

Obsah vybranych hudobnych objektov

Deskripciou sa zodpovedalo na to, ¢o bude zaznamenavané v ramci strategickej oblasti
hudby. Zistilo sa, Ze medzi zédkladné Zzanre romskej hudby patri tradicny rémsky folklor
charakteristicky vypovednym obsahom piesni zo Zivota Rémov s vyuzitim dostupnych
hudobnych nastrojov, ktoré maju formu taneéni alebo pomalu. BlizSiu charakteristiku
tychto foriem a obsahu piesni definuje M. Hiibschmanova®. Medzi najtradiénejsie hudobné
nastroje patria strunové nastroje od husli aZ po gitaru. Dal§im zastpenym Zanrom je pop,
v ktorom sa uspe$ne prejavuju a prezentuji mladi romski hudobnici, spevaci a subory.
Tvoria ho najmd romske piesne, ktoré vznikali v poslednych dvadsiatich rokoch
pod vplyvom populdrnej hudby. DZez je obohateny o typické romske prvky — aj slacikoveé,
dychové a zmieSané hudobné subory, orchestre, v neposlednom rade zbory. Aj tento Zaner,
ktorého reprezentantom je napr. Ida Kelarova z Ciech, Milo Suchomel zo Slovenska,
v minulosti Django Reinhardt ¢i Matelot Ferret z Nemecka, je zastipeny v naSom systéme.
Osobity zaner, ktory wvznikol synkretickym spojenim troch etnickych pradov —
Spanielskeho, arabského aromskeho, je flamenco, ktoré je rovnako zastiipené v nasej
databaze. Centrom zaujmu je okrem hudby vo vymedzenej téme aj divadlo a tanec.
Prieskumom sa zist'ovala pravidelnost’ organizovania festivalov romskej hudby, ktoré st
priebezne zaznamenavané, digitalizované a spracovavané. V nasej databaze sa nachadzaja
materialy z Balval festu, Bihariho slavnosti, Ciganskeho basavelu a inych.

Forma distribucie digitalnych objektov Specificky z oblasti hudobného dedicstva
Romov

Distribucia hotovych objektov sa realizuje prostrednictvom knizniéného portalu
www.portalsvk.sk, ktory je rozdeleny na video a audio objekty, fotografie, artefakty,
dokumenty amapova sluzbu. Uvedené rozdelenie reprezentuje jednotlivé oblasti
centralneho zaznamendavania zivej kultiry Romov, a to oblast’ ordlnej historie a literatiry,
rémskej hudby a divadiel, rémskych remesiel a vytvarného umenia. Prezentacny portal je
jednym zo spdsobov prendsania, informovania, uchovavania a prezentacie kulturneho
dediéstva Romov. V stiéasnosti sa digitilne kultarne objekty SVK stavaju aj stdastou
portalu www.slovakiana.sk.

® HUBSCHMANOVA, Milena. 1991. God’aver lava phure Romendar — Moudra slova starych Romii. Praha:
Apeiron, 1991. 48 s.
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Vystupy prace zamestnancov SVKO DICRK
Vystupmi prace zamestnancov dokumenta¢no-informaéného centra romskej kultary su:
* digitalne kultarne objekty,
* knizné publikécie,
e dramatizacie,
* realizdcia zivych kultirnych podujati pod ndzvom ,,zivé kniznice* — slovo, obraz,
zvuk.

Uvedené vystupy st dostupné aj v digitalnej podobe na www.portalsvk.sk.

Zaver

V struénom opise sme poukazali na systém digitalizacie pouzivany zamestnancami SVK.
Priblizili sme interny systém zaznamenavania zbernych dat a vypracovany komunikacny
systétm medzi Gtvarmi DICRK a OIT. Zaoberali sme sa terminologickym vymedzenim
pojmov digitalizacia, digitdlny kultirny objekt (e-born) ¢i surovina, s ktorymi aktivne
pracujeme. Informacné technologie maji Sirokospektralny dosah na potencidlnych
prijimatel'ov informécii (aj znaSej webstranky) z réznych kutov sveta, preto v ¢lanku
uvadzame aj sposob titulkovania DKO. Z obsahovej Casti pripravy digitalnych kultarnych
objektov sme sa Specificky venovali oblasti hudby.

Priloha ¢. 1. Worklist

SVK_V_ 9999999
T4 Nazov:
Autor:| Stitna vedecka kniZnica v PreSove
Uginkovali:
Miesto:
T2
Détum:
Typ:
T3 Spracovanie:
Vybrana surovina - trvanie:| 0:00:00
Cislo Nazov nahladu Popis &i Koniec | Dizka
T 0:00:00
0:00:00
3 0:00:00
4 0:00:00
5 0:00:00
6 0:00:00
7 0:00:00
8 0:00:00
9 0:00:00
10 0:00:00
1 0:00:00
12 0:00:00
13 0:00:00
14 0:00:00
15 0:00:00
16 0:00:00
17 0:00:00
18 0:00:00
19 0:00:00
20 0:00:00
21 0:00:00
22 0:00:00
23 0:00:00
24 0:00:00
25 0:00:00
26 0:00:00
27 0:00:00
28 0:00:00
29 0:00:00
30 0:00:00
31 0:00:00
32 0:00:00
33 0:00:00
34 0:00:00
35 0:00:00
36 0:00:00
37 0:00:00
38 0:00:00
39 0:00:00
20 0:00:00
1 0:00:00
%2 0:00:00
23 0:00:00
44 0:00:00
45 0:00:00
46 0:00:00
47 0:00:00
48 0:00:00
49 0:00:00
50 0:00:00
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Priloha ¢. 2. Edit list

SVK_V_9999999

Suabory DO

adresare

SVK_V_AMO_9999999_L.mov

SVK_V_AMO_9999999 R.mov

SVK_V_PD_9999999_3D.mp4

SVK_V_PD 9999999 L.mp4

SVK_V_PD 9999999 3D.mkv

SVK_V_PD 9999999 L.mkv

SVK_V_TB_9999999.jpg

SVK_V_TB_9999999 S.jpg

SVK_V_SUB_9999999.sk.ttxt

SVK_V_SUB_9999999.rom.ttxt

SVK_V_SUB_9999999.en.ttxt

SVK_V_WL_9999999.pdf

SVK_V_MD_9999999.xml

Variacie:

L - Left, R - Right, 3D - Side by Side - 1920x1080 px

Primary Master Object:

Zdroj —surovina, Sony XDCAM MP4

Adjusted Master Object:

pripona MOV, format QuickTime, video kddek Avid 1080 50i DNxHD 185 10-bit
Codec RGB, Quality 100%, rozliSenie 1920x1080 px, 24 bit, 25i, render max
depth, audio: Apple Lossless, 48 MHz, 2.0

Presentation Derivative:

pripona MP4, format H.264, rozliSenie 1920x1080 px, 50i VBR1 6-9 Mb/s, audio:
AAC, 48 MHz, 256 kb/s, Stereo/5.1; pripona mkv, format H.264, rozliSenie
1920x1080 px, 50i VBR1 6-9 Mb/s (quality 20), audio: AAC, 48 MHz, 256 kb/s,
2.0

pripona JPG, rozliSenie 1920x1080 px, 640x640 px, 5 Normal Quality, 72 dpi,

Thumbnail: farebny profil sRGB IEC61966-2.1
Work list: pripona PDF

Metadata: pripona XML

EXIF

Vytvoril: Dokumentaéno-informa&né centrum rémskej kultary
Adresa: Ndmestie mladeze 4

Mesto: Preov

Stat: Slovensko

PSC: 081 89

Nazov:

Popis:

Copyright: Statna vedecka kniznica v PreSove

Zobrazena osoba:

Miesto vytvorenia zaznamu

Udalost’

(PMO- Primary Master Object — digitalny negativ), (AMO- Adjusted Master Object — digitalny objekt po postprocesingu)

(PD- Presentation Derivative — prezenta¢ny derivat, subor pre portal)

(TB- Thumbnail — nahladovy subor), (WL - Work list), (MD- Metadata)
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Priloha €. 3. Exif list

urn:nbn:sk:svk-po9mhoOa

Nazov: (pole 245)

Nav:

Title:

Autority: (priezvisko, meno, datum narodenia,
amrtia
pole 700)

Kamera: (rola autora VDG)

Strih: (rola autora FLM)

RéZia: (rola autora DRT)

Vlozit' d'alSie autority: (roly autora napr. CMP,
ANT a pod.)

Miesto, ¢as a predmet udalosti: (adresa,
nédzov podniku resp. miesta, datum akcie a
pod.)

pole 918 /a,/d,/e./j...

GPS stradnice: (desatinné cislo v dek adickom
zapise
pole 918 /s,/v)

Zoznam skladieb: (pole 700 /t)

Cas trvania (h:mm:ss): (pole 300)

Jazyk: (pole 041)

Anotdcia slo: (pole 520 /a)

Anotdcia rom: (pole 520 /a)

[Anotdcia eng: (pole 520 /a)

Kategoria:

Tag:
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BOHUSLAV MARTINU A JEHO INSPIRACE SLOVENSKOU
LIDOVOU HUDBOU

Mgr. Zoja Seyckova

Institut Bohuslava Martind, o. p. s., Praha

Abstrakt

Bohuslav Martint (1890 — 1959) se jiz od mladi inspiroval lidovou hudbou. Celkem napsal 120 pisni nebo
pisnovych cykll. Pfednaska je zaméfena na inspiraci skladatele slovenskou lidovou hudbou, je zde popsana
jeho cesta na Slovensko v roce 1920, jejimz vysledkem byly upravy celkem 30 lidovych pisni s nazvem Nové
slovenské pisné, H 126. Dale zde najdeme informace o dalsich skladbach inspirovanych slovenskymi motivy,
napiiklad Variace na slovenskou lidovou pisen pro violoncello a klavir, H 378 nebo Zbojnické pisne, H. 361.
Vse je doplnéno fotografiemi a ukazky pohlednic, ze kterych byly Cerpany informace ohledné cesty
na Slovensko.

Abstract

Bohuslav Martind (1890 — 1959) drew inspiration from folk music throughout his life. He composed a total
of 120 songs and song cycles. The presentation focuses on the composer’s inspiration with Slovak folk
music. It narrates his trip to Slovakia in 1920, which resulted in the arrangement of 30 folk songs, titled The
New Slovak Songs, H 126. Further information is provided with regard to other compositions inspired
by Slovak themes, such as Variations on a Slovak Folk Song, H 378, for violoncello and piano, or Brigand
Songs, H 361. This is supplemented with photographs and examples of postcards, which were used to glean
information about his visit to Slovakia.

Bohuslav Martint v roce 1920, CBM Policka, sign. PBM Fbm 377
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Uvod

Pro ptedstavu uvadim nejprve ne€kolik faktografickych zivotopisnych tidajii z doby, kdy se
B. Martinti chystal na cestu na Slovensko. Jiz od roku 1910, kdy byl piesn¢ 4. Cervna
“propustén pro nenapravitelnou nedbalost” ze studii na Prazské konzervatofi, zaCina se
B. Martind zajimat ¢im dal vice o komponovani. V roce 1911 neuspéje pii slozeni statni
zkousky, kterd by mu umoznila pedagogické pisobeni. Absolvuje prvni konzultace
u skladatele Josefa Suka. V roce 1912 zacind komponovat klavirni cyklus Loutky (1912 —
1923), své prvni zivotaschopné dilo. Nasleduje Nipponari pro zpé€v a maly instrumentalni
soubor. V prosinci sklada ispésné statni zkousku.

Od roku 1916 do 1éta 1920 zije v Policce, kde ptsobi jako ucitel housli v méstanské
skole.

Prvni vyznamny uUspéch pfichazi 12. ledna 1919, kdy probéhla premiéra jeho dila
Ceskd rapsodie, H. 118, v podani Ceské filharmonie. V 1ét¢ odjizdi na turné s orchestrem
Nérodniho divadla (ve kterém hraje na housle) do Londyna, Pafize, Zenevy, Bernu
a Curychu.

O rok pozdéji, v Iété¢ 1920, podnikl B. Martinti se svou sestrou Marii svoji prvni
a zaroven také posledni cestu na Slovensko. V té dob¢ jiz védél, Ze na podzim téhoz roku
nastoupi jako staly &len Ceské filharmonie u 3. pultu druhych housli, vraci se tedy nastélo
z Poli¢ky do Prahy.

Cesta na Slovensko
Jak jiz bylo feceno, na Slovensko odjizdi za¢atkem léta roku 1920. Protoze B. Martinti cely
zivot psal denné né€kolik dopist nebo alespont pohlednic, mdme doklady i z tohoto jeho
vyletu. Zachovalo se celkem 9 pohledul, které posilal v pribéhu celé cesty, takze mame
alespoil ramcové piehled o tom, jak dlouho cesta trvala a kudy vSude piiblizné cestoval.
Vyjizdi nejspi§ ptimo z Policky pies Brno, kde se pfipojuje k blize neurené skupiné
ptatel, na prvnim pohledu piSe, ze jich bylo asi 300, z ¢ehoz je patrnd jasnd nadsazka
a jemny humor, ktery je B. Martinii tak vlastni. O tom svéd¢i prvni pohlednice roding,
kterd je posland z Bratislavy. Je nedatovand, takze nemtizeme urcit, zda vyrazil spolu se
sestrou na cestu v ¢ervnu, nebo az v ¢ervenci (druhd pohlednice ma datum az 16. 7. 1920),
a ma tento text:
Drazi!

Vypravu chytili jsme v Brn€ — je jich asi 300 kusli, myslim Ze jim brzy plachnem. Je zde
nadhern¢ ale peCeme se — v pravém slova smyslu.

Libame Vas.
Listky nam uschovejte které¢ budeme posilat.
Marka, Bohous.
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BRATISLAVA. Pressburg. l

! P8M Kr 3 \

Pohlednice Bohuslava Martini Ferdinandu Martini, nedatovano, uloZzeno v Centru Bohuslava
Martind, Policka, signatura PBM Kr 3.

Dalsi pohlednici poslal B. Martini 16. cervence opét z Bratislavy, hned dvéma
pritelkynim, Vlast¢ Austové a Jozce Kalaskové. Nasleduje pohlednice rodi¢im (otci)
z21.7., ktera je opét humorna, nebot’ je na ni zimni krajina ve Vysokych Tatrach a byla
odeslana z Popradského plesa: 21. 7. 1920
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Srdecné zdravim. Dnes odjela Matka se spolecnosti. Je zde bajecné krasné. Mnoho
znamych z Prahy. Na tom kopci jsem byl v¢era. Dnes jedem jiz z hor do vesnic. UZ madm
pisnicky!

Bohus

Pozndmka ,,Uz mam pisnicky* se pravdépodobné tykd Novych slovenskych pisni.

Je mozné, ze je sehnal v Bratislave a pak jel s ostatnimi do Vysokych Tater.
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Pohlednice Bohuslava Martini Ferdinandu Martina, 21. 7. 1920, uloZeno v Centru Bohuslava
Martind, Policka, signatura PBM Kr 6.

Pro ptehlednost uvadime seznam vSech pohlednic, poslanych ze Slovenska. Je jich

celkem 9:

Pohlednice z Bratislavy, nedatovéana, pravdépodobné zac¢atkem Cervence 1920;
Vlasté Austové (VA) do Policky 16. 7. 1920 Bratislava;

Kalaskové Jozce (KJ) do Jimramova — 16. 7. 1920 Bratislava — Bohuslav MartinQ
posila pozdravy z cesty a dékuje za listek;

VA 17.7. 1920 Trencianske Teplice;
VA 19. 7. Strbské pleso;
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KJ 19. 7. Strbské pleso;

VA 21. 7. Popradské pleso;

21. 7. pohlednice rodi¢tim, rovnéz Popradské pleso;
VA 17. 8. Piestany

Pohled Vlasté Austové do Bratislavy, 16. 7. 1920, archiv Institutu Bohuslava Martind, signatura
Aus 1920-07-16.
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Pohled Vlasté Austové z Piestan, 17. 7. 2019 (BM datoval omylem 17. 8., datum poStovniho
razitka je ale celkem citelné), archiv Institutu Bohuslava Martind, signatura Aus 1920-07-17a.

Nové Slovenské pisné, H 126, mély premiéru v Policce jiz 8. 9. 1920, interpretkou byla
K. Samohrdova, na klavir ji doprovodil samotny B. Martinii. Noty vySly v Pantonu az
v roce 1970, autograf je uloZen v archivu Ceského rozhlasu.
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Dalsi skladby Bohuslava Martinii inspirované Sloven

V roce 1912, tedy ve 22 letech, napsal skladatel jesté dalsi pisnicku na slovensky text: jde
o skladbu Svitaj, Boze, svitaj, H 76. Nahravku zrekonstruoval ze skici klavirista Giorgio
Koukl, nazpivala ve svétové premiéte Jana Hrochova Wallingerové, mezzosopran, Giorgio

Koukl, klavir, vydal Naxos v roce 2015 (Martini Songs

Dalsi skladbu na slovenské motivy s nazvem Variace na slovenskou lidovou pisen,
v roce 1959. Je inspirovdna pisni
000 slovenskych I'udovych piesni
(ve svazku IV, v oddile 301 — 400, na stran¢ 17), které pro klavir upravil Viliam Figus-

H 378, napsal B. Martinli az na sklonku svého Zivota
Kebych ja vedela, kterd vysla ve sborniku s nazvem 1

Bystry.

skem

3).

Hajomilovi venované
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1000 slovenskych I'ndovych piesni, svazek IV, oddil 301 — 400, strana 17.
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Zbojnicke pisne, H 265, patii jako jediné dilo skladatele do oboru muzského zpévu, napsal
je vroce 1957, slo o objednavku Miroslava Venhody pro Pévecky sbor prazskych ucitelt
(PSPU) z roku 1956. M. Venhoda poslal B. Martinti do Rima original knihy od Metod&je
Floriana. Z 10 pisni je 7 moravskych a 3 slovenské: 1. I. Valasi 1. II. Cie sa to ovecky a 4.
II. Ej, Janik!

Tyto tfi slovenské pisné jsou ze sbirky J. Kadavy: Slovenské spevy, sv. 1, Turc.
Sv. Martin, 1880, s. 227, a 2x s. 43. Prvnich 5 pisni napsal B. Martinil pro prazské ucitele,
druhych 5 pisni pro moravské ucitele.'

Ukazky ze Zbojnickych pisni, ulozeno v Centru Bohuslava Martind, Policka
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