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Part1

Klavirne kvarteto Es dur / Piano Quartet in E-flat major /
Klavierquartett Es-Dur, op. 48 (1918)

Allegro ma non troppo
Adagio

Scherzo. Allegro

Finale. Rondo. Allegretto

Total Part 1

Part 2

Slagikové trio €. 1 G dur / String Trio No. 1 in G major /
Streichtrio Nr. 1 G-Dur, op. 58
(1921 - 1936)

Allegro ma non troppo
Poco adagio

Scherzo. Allegretto
Allegro moderato

14:22
9:08
7:37

10:44

41:52

21:09

6:41
5:30
3:50
5:08

Slaéikové trio €. 2 e mol / String Trio No. 2 in E minor /
Streichtrio Nr. 2 e-Moll, op. 108
(1936 - 1937)

9 Allegro moderato
10 Molto adagio
11 Scherzo. Allegretto
12 Rondo. Allegro

Total Part 2

PaoLo Vuono - husle / violin / Violine

MARTIN RUMAN — viola / viola / Viola

ANDREJ GAL - violonéelo / cello / Violoncello
PETER JAVORKA — klavir / piano / Klavier (Part 1)
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26:10

9:05
6:23
3:52
6:50

47:23



VILIAM FIGUS-BYSTRY (1875 — 1937)
KOMORNA HUDBA

Viliam Figu$-Bystry (28. 2. 1875 Banska Bystrica —
11. 5. 1937 tamtiez) bol slovensky skladatel, klavi-
rista, dirigent, zbormajster, zberatel a upravovatel
slovenského folkléru a pedagég. Po ukonéeni §tudia
v Banskej Stiavnici v jdni 1893 za&al pbsobit ako uditel
a organista v réznych obciach — v Pilisi pri Budapesti
(1893), v Ostrej Luke (1893 — 1895), vo Zvolenskej
Slatine (1895 — 1903) a v Padine vo Vojvodine (1903 —
1906). V roku 1914 zlozZil skdsku pre uéitela spevu na
strednych skolach na Hudobnej akadémii v Budapesti.
Od roku 1921 pdsobil ako pedagdg na Uéitelskom
Ustave v Banskej Bystrici.

Figu$-Bystry ako jeden z prvych slovenskych skla-
datelov spolu s MikuldSom Moyzesom polozil zaklady
kompozi¢nej prace so slovenskym folklérom. Zbieral
ludové piesne a nasledne ich upravoval pre koncertné
p6dia, pedagogicky proces i domace muzicirovanie.
Priekopnicky vyznam mé jeho rozsiahla zbierka Sloven-
ské ludové piesne z Velkej Slatiny (1895 — 1903) alebo
1000 slovenskych ludovych piesni pre klavir (1923 —
1927). Svojou operou Detvan (1922 — 1926) na motivy
rovnomennej basne Andreja Sladkovita zaroven ako
prvy vytvoril slovenskd narodnu operu.

Vyznamnu Cast skladatelovej tvorby predstavuje
komorna hudba, v ktorej Viliam Figu$-Bystry nadvia-
zal na tradicie eurdpskeho klasicizmu a romantizmu
a postupne reflektoval vplyvy predstavitelov hudby
19. storoCia i neskorsie skladatelské prejavy narod-

nych romantickych $kol (Schumann, Cajkovskij, Grieg,
Dvorék, Bella a dal$i). Podnety pre vznik jeho komor-
nej tvorby stvisia najma s interpreta¢nou Cinnostou
samotného skladatela, ktory pdsobil vo viacerych
komornych stiboroch ako klavirista. Podla niekolkych
pisomnych spomienok bol Figu$-Bystry skor typom
komorného hraca nez sélistu a so svojimi priatelmi
— napriklad huslistami Frantiskom Rothom a Gejzom
Meszlényim — prestudoval a spoznal mnozstvo diel
svetovej hudobnej literatdry tohto Zanru.

V komornom diele Figusa-Bystrého nachddzame
dve sladikové trid a eminentné miesto zaujimaju prave
skladby pre klavirno-slacikové formécie. Patria sem
viaceré diela pre husle a klavir, ako aj skladby pre
husle, violu a klavir, pri¢om tieto tendencie vyvrcholili
rozsiahlym Klavirnym kvartetom Es dur, op. 48 (1918).
Huslovo-klavirne duo v skladatelovej tvorbe reprezen-
tuju uz tri sonatiny pre husle a klavir (¢. 1 G dur, op.
37, 1913; €. 2 C dur, op. 38, 1914; ¢. 3 d mol, op. 42,
1915), ktoré maju séasti instruktivny charakter. Na
ne nadvazuju Styri cykly charakteristickych skladieb
pre husle a klavir, resp. organ, ktoré autor kompono-
val priebezne a neskér ich pri revizii vlastného diela
zhrnul do cyklov s opusovymi ¢islami (Perlicky, op. 43,
1916 — 1933; Pdt skladieb pre husle a organ, op. 45,
1916 — 1929; Néladové obrazy, op. 46, 1916; Hudobné
rozmary, op. 55,1921 — 1933). Huslovo-klavirna tvorba
Figu$a-Bystrého vyvrcholila Sondtou e mol pre husle

a klavir, op. 97 (1934). Inspiracia poetikou detského
sveta vo vybranych dielach Schumanna a Cajkovského
stala za vznikom prvych komornych opusov skladatela,
ktoré sa zadinaji cyklom Z detského Zivota, op. 32 pre
husle, violu a klavir (1912).

Dramaturgia CD priblizuje aj vyluéne slaéikovi
forméciu v tvorbe Viliama Figu$a-Bystrého, kde na-
chadzame dve slacikové tria.

SLACIKOVE TRIO €. 1 G DUR, OP. 58 (1. Allegro ma non
troppo — II. Poco adagio — Ill. Scherzo. Allegretto — IV.
Allegro moderato) vznikalo v dvoch tvorivych fazach,
oddelenych patnastroénym odstupom. Prvé tri Casti
skladatel' ukonéil v roku 1921 — za findlnou dvojéiarou
v autografe tretej ¢asti nachadzame dataciu 16. 12.
1921. Pri revizii svojich diel v roku 1936 trio prepra-
coval a k pévodnym trom Castiam prikomponoval
aj $tvrtd éast. Dokonéenie celého diela je datované
20.10.1936. K rozhodnutiu prepracovat a doplnit trio
prispeli skusenosti, ktoré ziskal na koncertoch ¢lenov
Ceskobudéjovického Sukovho kvarteta. Huslovy part
revidoval George Actardjieff v decembri 1936. Skladba
vysla prvykrat tlacou vo vydavatelstve Hudobného
centra v roku 2022.

SLACIKOVE TRIO €. 2 E MoL, oP. 108 (1. Allegro mo-
derato — Il. Molto adagio — IIl. Scherzo. Allegretto — IV.
Rondo. Allegro) zadal Figu$-Bystry komponovat este
roku 1936. Skladatel si vo svojom denniku v drioch
2. —7.11.1936 poznamenal, Ze pracuje na sla¢ikovom

triu, a dokoncenie diela datoval na konci autografu
driom 7. 1. 1937. Sldcikové trio e mol sa povaZzuje za
predposlednd skladbu Figusa-Bystrého. Skladba vysla
prvykréat tlatou vo vydavatelstve Hudobného centra
v roku 2023.

Prva Cast oboch trii je v sonatovej forme, pricom
autor nevaha uplatnit kontrapunktické prvky a figu-
rativne melodické sledy s6lovych nastrojov v jednotli-
vych momentoch formy. Stredné dve Casti vychadzaju
z piestiovej trojdielnosti a tanecného scherza, zatial
¢ov zaveretnych Castiach oboch trif skladatel' vyuziva
dynamicky pruznd rondovd formu.

Klavirne kvarteto ako Zaner sa objavuje na konci
18. storoCia. Je vysledkom vyvoja ttvarov barokovej
komornej hudby — duovej, triovej a kvartetovej so-
naty. Azda prvé klavirne kvarteta pre husle, violu,
violoncelo a klavir vznikaji vo Viedni v rokoch 1785
— 1786; ich autorom je Wolfgang Amadeus Mozart,
ktory skomponoval dve trojcastové diela — g mol,
K. 478 a Es dur, K. 493. V tom istom ¢ase sa klavirne
kvarteto objavuje aj v tvorbe 14-ro¢ného Ludwiga
van Beethovena. V roku 1785 v Bonne skomponoval
tri troj¢astové klavirne kvarteta (D dur, Es dur, C dur,
Wo0O 36); ich vyznam v jeho tvorbe dokazuje aj inkor-
poracia vybraného motivicko-tematického materiélu
do dvoch ranych klavirnych sonat (f mol a C dur, op. 2).
Klavirne kvarteto sa ako Zaner ustélilo v hudbe 19. sto-
rodia a nachddzame ho v tvorbe Hummela, Schuberta,



Mendelssohna-Bartholdyho, Schumanna, Brahmsa,
Dvoréka, Faurého, Mahlera, Suka, Novaka, Dohna-
nyiho i Bartéka.

Histdriu tohto komorného Zanru v slovenskej hudbe
zalina pisat prave dielo Viliama Figu$a-Bystrého; az
o §trnast rokov nan nadviazalo Klavirne kvarteto, op. 6
Eugena Suchoria. Ténina a obsadenie spéjaji v prvej
asocidcii kvarteto Figusa-Bystrého so slavnymi ko-
mornymi dielami klasicizmu a romantizmu, napriklad
s trojéastovym Klavirnym kvartetom Es dur, K. 493
W. A. Mozarta (1786), so $tvorCastovym Klavirnym
kvartetom Es dur, op. 47 Roberta Schumanna (1842)
Ci so $tvorcastovym Klavirnym kvartetom é. 2 Es dur,
op. 87 Antonina Dvoréka (1889). Za zmienku stoji aj
$tvorcastové Klavirne kvarteto Es dur, op. 5 pruského
princa Ludovita Ferdinanda (1807), ktoré predzname-
nava poetiku komornej hudby Schuberta a Schumanna.
Téninou a klavirno-slacikovym obsadenim suvisia
s touto liniou aj diela pre pribuzné obsadenia, napriklad
Schubertovo Klavirne trio Es dur, D. 929/op. 100 (1827),
jeho menej zname Notturno Es dur pre klavirne trio,
D. 897 (1826) ¢i sldvne Schumannovo Klavirne kvinteto
Es dur, op. 44 (1842).

KLAViRNE KVARTETO ES DUR, OP. 48 Viliama Figu-
$a-Bystrého ma Styri Casti: |. Allegro ma non troppo - II.
Adagio — Ill. Scherzo. Allegro — IV. Finale. Rondo.
Allegretto. Prva Cast je v sondtovej forme, druhé
v trojdielnej piesriovej forme, tretiu ¢ast tvori scher-

zo s triom a zavere¢nu ¢ast rondo 4. typu. Aj tonalna
Struktira jednotlivych ¢asti dodrziava klasicky princip
kontrastu a umiestnenie motivov do partov sélovych
nastrojov, ako aj ich vzajomné véazby v horizontalnom
i vertikdlnom éleneni skladby prezradzajd autorovu
skvelu orientaciu v komorne;j literature.

Dielo je pozoruhodné aj velkorysou koncepciou
jednotlivych ¢asti sonatového cyklu. Bohato vyuziva
variaény princip, repetitivne $truktiry a neskratené
reprizy vybranych segmentov hudobnej formy — ide
o jednu z autorskych stratégii hudobnej narécie v poe-
tike hudby 19. storodia. Figus-Bystry ako mimoriadne
aktivny komorny hudobnik déverne poznal komornd
hudbu Schumanna ¢i Schuberta; jej tektonika mu azda
sliZila ako autorsky model. Ide tu o schubertovskdi
ideu, ktord Schumann oznacdil ako ,,die himmlische
Lange" vo svojej slavnej eseji z roku 1840 venovanej
Schubertovej Symfénii C dur. ,Nebeské dizky* naché-
dzame aj v Schubertovych klavirnych triach, slaciko-
vych kvartetach a klavirnych sonatach. Schumann
tento kompoziény princip porovnava s literarnymi
postupmi napriklad v romanoch Jeana Paula.

Velkorysy formovy pbédorys pbévodnej autorskej
verzie, bohatd melodicka invencia a cit pre sadzbu
klavirneho kvarteta, vypestovany bohatou praxou ko-
morného hudobnika, dali vznikndt jednému z najrepre-
zentativnejsich komornych diel slovenskej hudby prvej
polovice 20. storotia. Podla posledného listu rukopisu

Viliam Figu$-Bystry skladbu dokoncil 30. marca 1918
v Banskej Bystrici; bohaté interpretaéné poznamky
amimoriadne detailne zapisana pedalizacia nasvedcuju
tomu, Ze z partitdry hral na premiére klavirista.
Autor povazoval dielo za reprezentativne, ¢o do-
svedCujd jeho snahy o koncertné uvedenia kvarteta.
Z monografie Emanuela Muntéga sa dozvedame:
»Dna 28. oktdbra 1920, na druhé vyrocie vzniku Ces-
koslovenskej republiky, usporiadal Milo$ Ruppeldt
sldvnostny koncert z diel slovenskych skladatelov.
Na tomto koncerte predviedli uéitelia bratislavske;j
hudobnej skoly Figusovo Klavirne kvarteto Es dur.
Skladba bola tiez predmetom rozhovoru s Josefom
Sukom v Prahe v roku 1922. Figu$-Bystry sa ako ¢len
poroty zicastnil na spevackych pretekoch a pri tejto

prilezitosti sa so Sukom stretol: ,Nadseny skladatel

navstivil aj Josefa Suka. Ustrednou témou rozhovoru
bolo predvedenie Figu$ovho Klavirneho kvarteta Es dur.
Suk prisltbil predvedenie v ramci jedného koncertu.”

Zaujem o dielo prejavilo aj Ceskobudéjovické Suko-
vo kvarteto i komorné zdruzenie ucitelov bratislavskej
hudobnej skoly. Po skladatelovej smrti sa kvarteto
vytratilo z koncertného Zivota a hudobné verejnost
nan opétovne obrétila svoju pozornost az v roku 1975,
pri prilezitosti jeho nedozitej storocnice, v rdmci sym-
p6zii slovenskych muzikolégov a hudobnych histori-
kov i koncertnych podujati. O rok neskér vznikol opis
partitdry a partov v Slovenskom hudobnom fonde.

Kritickd reviziu a vydavatelskd spravu partitiry vy-
pracoval slovensky klavirista a pedagdg Juraj Masinda
(1926 — 2016). Skladba bola ndsledne v neautorskej,
skratenej podobe nahrana v Slovenskom rozhlase
(Viktor Simeisko — husle, Milan Telecky — viola, Juraj
Alexander — violoncelo, Helena Gafforova — klavir).
Klavirne kvarteto Es dur, op. 48 vyslo prvykrat tla-
¢ou vo vydavatelstve Hudobného centra v roku 2023
a vychadza priamo z revizie autografu skladatela.
Jeho uvedenie na CD tak mozno povazovat za no-
vodobu premiéru nahravky diela v jeho neskratenej,
autorskej podobe.
Peter Javorka



VILIAM FIGUS-BYSTRY (1875 — 1937)
CHAMBER MUSIC

Viliam Figus-Bystry (28 February 1875, Banska Bystrica
- 11 May 1937, ibid.) was a Slovak composer, pianist,
conductor, choirmaster, teacher, and a dedicated
collector and arranger of Slovak folk music. After
completing his studies in Bansk4 Stiavnica in June
1893, he began working as a teacher and organist
in several locations, including Pili$ near Budapest
(1893), Ostra Luka (1893-1895) and Zvolenska Slati-
na (1895-1903) in Slovakia, and Padina in Vojvodina
(1903-1906). In 1914, he passed the examination to
become a secondary school voice teacher at the Music
Academy in Budapest. From 1921 onward, he taught
at the Teacher Training Institute in Banska Bystrica.

Figu$-Bystry was among the first Slovak compos-
ers, alongside Mikuld$ Moyzes, to lay the foundations
for work with Slovak folk music in composition. He
collected folk songs and arranged them for concert
performance, teaching, and domestic music mak-
ing. His extensive collections—such as Slovak Folk
Songs from Velkd Slatina (1895-1903) and 1000 Slovak
Folk Songs for Piano (1923—1927)—were pioneering
achievements. With his opera Detvan (1922-1926),
based on the eponymous poem by Andrej Sladkovic,
he also created what is considered the first Slovak
national opera.

A significant part of his output consists of chamber
music, where Figu$-Bystry built on the traditions of
European Classical and Romantic style, while gradually

reflecting the influence of 19th-century composers and
later national schools, including Robert Schumann,
Pyotr llyich Tchaikovsky, Edvard Grieg, Antonin Dvorak,
and Jan Levoslav Bella. His chamber works were close-
ly tied to his own activity as a performer; he played
piano in several ensembles and, according to written
recollections, was more of a chamber musician than
a soloist. Together with colleagues, such as violinists
Franti$ek Roth and Gejza Meszlényi, he studied and be-
came familiar with a wide range of chamber repertoire.

Within his chamber output, two string trios hold
a special place, alongside numerous works for piano
and strings. These include compositions for violin and
piano as well as for violin, viola, and piano, culminating
in the large-scale Piano Quartet in E-flat major, Op. 48
(1918). His works for violin and piano begin with three
sonatinas (No. 1 in G major, Op. 37, 1913; No. 2in C
major, Op. 38, 1914; No. 3 in D minor, Op. 42, 1915),
partly intended for teaching purposes. These were
followed by four cycles of character pieces for violin
and piano or organ, composed over time and later
grouped into opus-numbered sets: Little Pearls, Op. 43
(1916-1933); Five Pieces for Violin and Organ, Op. 45
(1916-1929); Mood Pictures, Op. 46 (1916); and Musical
Caprices, Op. 55 (1921-1933). His work in this genre
culminated in the Sonata in E minor for Violin and Piano,
Op. 97 (1934). Inspiration from the poetic world of
childhood—especially in the works of Schumann and

Tchaikovsky—shaped his early chamber compositions,
beginning with the cycle From a Child’s Life, Op. 32
for violin, viola, and piano (1912).

The CD also presents Figus-Bystry’s writing for string
ensemble alone, represented by his two string trios.

The STRING TRI0 NO. 1IN G MAJOR, OP. 58 (1. Allegro
ma non troppo — II. Poco adagio — IlI. Scherzo. Alle-
gretto — IV. Allegro moderato) was composed in two
phases, separated by a fifteen-year gap: Figus$-Bystry
completed the first three movements in 1921, as indi-
cated by the date 16 December 1921 in the autograph.
In 1936, during the revision of his works, he reworked
the trio and added a fourth movement, completing
the piece on 20 October 1936. The decision to revise
and expand the trio was influenced by concerts of the
Suk Quartet, a string quartet from Ceské Budgjovice.
George Actardjieff revised the violin part in December
1936. The work was published for the first time by
Music Centre Slovakia in 2022.

Composition of the STRING TRIO No. 2 IN E MINOR,
Op. 108 (1. Allegro moderato — Il. Molto adagio - IlI.
Scherzo. Allegretto — IV. Rondo. Allegro) began in 1936.
In his diary entries from 2 to 7 November of that year,
Figu$-Bystry noted that he was working on a string
trio, and he dated its completion 7 January 1937 at
the end of the autograph. This trio is his penultimate
composition and was first published in 2023 by Music
Centre Slovakia.

In both trios, the opening movements follow the
sonata form, enriched with contrapuntal elements and
figurative melodic lines in the individual instruments.
The middle movements draw on ternary form and
dance-like scherzo, while the finales employ a flexible
rondo structure.

The piano quartet as a genre emerged at the end
of the 18th century, evolving from Baroque chamber
forms such as duo, trio, and quartet sonatas. Among
the earliest examples are the piano quartets composed
in Vienna in 1785-1786 by Wolfgang Amadeus Mo-
zart—two three-movement works in G minor (K. 478)
and E-flat major (K. 493). Around the same time, pi-
ano quartets also appeared in the early output of the
young Ludwig van Beethoven, who composed three
such works in Bonn in 1785. The genre became firmly
established in the 19th century, with contributions
from composers such as Hummel, Franz Schubert,
Mendelssohn, Schumann, Brahms, Dvorék, Fauré,
Mabhler, Suk, Novak, Dohnényi, and Béla Bartdk.

In Slovak music, the history of this genre begins with
Figu$-Bystry’s work; only fourteen years later was it
followed by the Piano Quartet, Op. 6 by Eugen Suchori.
Inits key and instrumentation, Figu$-Bystry’s quartet
recalls well-known Classical and Romantic models,
such as Wolfgang Amadeus Mozart’s three-movement
Piano Quartet in E-flat major, K. 493 (1786), Robert
Schumann’s four-movement Piano Quartet in E-flat



major, Op. 47 (1842), and Antonin Dvorék’s Piano Quar-
tet No. 2 in E-flat major, Op. 87 (1889). One might also
mention the four-movement Piano Quartet in E-flat
major, Op. 5 (1807) by the Prussian prince Louis Fer-
dinand, which already anticipates the poetic world of
Schubert and Schumann. Through the same key and the
combination of piano and strings, these works are also
connected to compositions for related ensembles, such
as Schubert’s Piano Trio in E-flat major, D. 929 (Op. 100)
from 1827, his lesser-known Notturno in E-flat major for
piano trio, D. 897 (1826), and Schumann’s celebrated
Piano Quintet in E-flat major, Op. 44 (1842).

The PIANO QUARTET IN E-FLAT MAJOR, OP. 48 by
Viliam Figus$-Bystry consists of four movements: I.
Allegro ma non troppo, Il. Adagio, II. Scherzo. Allegro,
and IV. Finale. Rondo. Allegretto. The first movement
follows sonata form, the second is in ternary form,
the third is a scherzo with trio, and the finale is an
expanded rondo. The tonal plan reflects the classical
principle of contrast, and the distribution and inter-
action of motifs across the instruments demonstrate
the composer’s deep familiarity with chamber music.

The work is also notable for its expansive con-
ception. It makes rich use of variation, repetition,
and full reprises of musical sections—an approach
characteristic of 19th-century musical narrative. As
an active chamber musician, Figus-Bystry knew the
works of Schumann and Schubert intimately, and their

structural thinking likely served as a model. This is
closely related to the idea that Schumann described
as “die himmlische Lange” in his 1840 essay on Schu-
bert’s Symphony in C major. Such “heavenly lengths”
can also be found in Schubert’s piano trios, string
quartets, and piano sonatas.

The original version of the quartet, with its broad
formal design, rich melodic invention, and sensitive
handling of the ensemble, stands as one of the most
representative Slovak chamber works of the first half
of the 20th century. According to the manuscript,
Figus-Bystry completed the piece on 30 March 1918
in Banska Bystrica. The detailed performance mark-
ings and pedal indications suggest that he himself
performed the piano part at the premiere.

The composer regarded the work as one of his
representative pieces, which is clear from his efforts
to have the quartet performed in concert. As we learn
from the monograph by Emanuel Muntag: “On 28
October 1920, marking the second anniversary of the
founding of the Czechoslovak Republic, Milo$ Rup-
peldt organized a festive concert of works by Slovak
composers. At this concert, teachers of the Bratislava
music school performed Figu$’s Piano Quartet in E-flat
major.” The piece also came up in a conversation with
Josef Suk in Prague in 1922. Figu$-Bystry took part in
a singing competition as a jury member and met Suk on
that occasion. As the account notes: “The enthusiastic

composer also visited Josef Suk. The central topic of
their conversation was a performance of Figu$’s Piano
Quartet in E-flat major. Suk promised to include it in
one of his concerts.”

The work also attracted the interest of the Suk
Quartet from Ceské Budéjovice, as well as a chamber
ensemble made up of teachers from the Bratislava
music school. After the composer’s death, however,
the quartet gradually disappeared from concert life,
and the musical public only returned to it in 1975, on
the occasion of Figus$-Bystry’s centenary. This renewed
interest took shape in conferences of Slovak musi-
cologists and music historians, as well as in concert
performances. A year later, a copy of the score and
parts was prepared at the Slovak Music Fund. Juraj
Masinda, a Slovak pianist and pedagogue (1926-2016),
produced a critical revision and editorial report of
the score. The work was later recorded at the Slovak
Radio in a shortened, non-authorial version by Viktor
Siméisko (violin), Milan Telecky (viola), Juraj Alexander
(cello), and Helena Gafforova (piano).

The Piano Quartet in E-flat major, Op. 48 was finally
published in full for the first time in 2023 by Music
Centre Slovakia, based directly on the composer’s au-
tograph. Its inclusion on this CD can therefore be
regarded as a modern premiere recording of the work
in its complete, original form.

Peter Javorka

VILIAM FIGUS-BYSTRY (1875 — 1937)
KAMMERMUSIK

Viliam Figus-Bystry (28. Februar 1875 in Banska Bystrica
— 11. Mai 1937 ebenda) war ein slowakischer Komponist,
Pianist, Dirigent, Chorleiter, Sammler und Bearbeiter
slowakischer Volksmusik sowie Padagoge. Nach dem
Abschluss seines Studiums in Bansk4 Stiavnica (Schem-
nitz) im Juni 1893 begann er als Lehrer und Organist zu
wirken. Erwar in mehreren Orten tatig: zundchst in Pilis
bei Budapest (1893), danach in Ostra Lika (1893-1895)
und in Zvolenska Slatina (Grof3slatina, 1895-1903) in der
Slowakei sowie in Padina in der Vojvodina (1903-1906).
Im Jahr 1914 legte er an der Musikakademie in Buda-
pest die Prifung fiir das Lehramt im Fach Gesang an
Mittelschulen ab. Ab 1921 war er als Padagoge am Leh-
rerbildungsinstitut in Banska Bystrica (Neusohl) tatig.

Figu§-Bystry gehorte zu den ersten slowaki-
schen Komponisten, die sich systematisch mit der
Verarbeitung slowakischer Volksmusik beschaftig-
ten; gemeinsam mit Mikuld$ Moyzes legte er dafiir
wichtige Grundlagen. Er sammelte Volkslieder und
bearbeitete sie anschliefend fiir 6ffentliche Auf-
fuhrungen, fiir den Unterricht, sowie das héusliche
Musizieren. Pioniercharakter hat seine umfangreiche
Sammlung Slowakische Volkslieder aus Velkd Slatina
(1895-1903) als auch der Zyklus 1000 slowakische
Volkslieder fiir Klavier (1923-1927). Mit seiner Oper
Detvan (1922-1926), die auf dem gleichnamigen Ge-
dicht von Andrej Sladkovi¢ basiert, schuf er zugleich
die erste slowakische Nationaloper.



Einen bedeutenden Teil seines Schaffens bildet
die Kammermusik. In diesem Bereich knupfte Viliam
Figus-Bystry an die Traditionen der européischen
Klassik und der Romantik an und setzte sich nach
und nach auch mit Einflissen von Komponisten des
19. Jahrhunderts sowie mit spateren Stromungen der
nationalromantischen Schulen, mit Schumann, Tschai-
kowski, Grieg, Dvorak, Bella und anderen auseinander.
Die Impulse fiir seine kammermusikalische Produktion
stehen vor allem im Zusammenhang mit seiner eigenen
Tatigkeit als Interpret, da erin mehreren Kammeren-
sembles als Pianist wirkte. Zeitgenossischen Berichten
zufolge war Figu$-Bystry eher Kammermusiker als
Solist. Gemeinsam mit Freunden, darunter die Gei-
ger Franti$ek Roth und Gejza Meszlényi, erarbeitete
und lernte er zahlreiche Werke der internationalen
Kammermusikliteratur kennen.

Das kammermusikalische Schaffen von Figus-
Bystry enthélt zwei Streichtrios, doch eine beson-
ders zentrale Stellung nehmen Werke fiir Klavier und
Streicher ein. Dazu gehdéren mehrere Kompositionen
fiir Violine und Klavier, sowie Stuicke fir Violine, Viola
und Klavier; diese Entwicklung gipfelte schliefilich im
umfangreichen Klavierquartett Es-Dur, op. 48 (1918).
Das Violine-Klavier-Duo ist in seinem Schaffen durch
drei Sonatinen vertreten (Nr. 1 G-Dur, op. 37, 1913; Nr.
2 C-Dur, op. 38, 1914; Nr. 3 d-Moll, op. 42, 1915), die
teilweise auch didaktischen Charakter haben. Daran

schlieflen sich vier Zyklen charakteristischer Stiicke
fuir Violine und Klavier beziehungsweise Orgel an, die
der Komponist liber einen langeren Zeitraum hinweg
schrieb und spéter bei der Revision seines Werks
zu geschlossenen Werkgruppen mit Opuszahlen zu-
sammenfasste (Kleine Perlen, op. 43, 1916-1933; Fiinf
Stiicke fiir Violine und Orgel, op. 45, 1916-1929; Stim-
mungsbilder, op. 46, 1916; Musikalische Launen, op. 55,
1921-1933). Den Hohepunkt erreichte Figus-Bystrys
Schreiben fiir Violine und Klavier mit der Sonate e-Moll
fuir Violine und Klavier, op. 97 (1934). Die Inspiration
durch die poetische Welt der Kindheit, wie man ihr
etwa in ausgewahlten Werken von Schumann und
Tschaikowski begegnet, stand am Anfang seiner kam-
mermusikalischen Produktion; sie zeigt sich bereits im
Zyklus Aus dem Kinderleben, op. 32 fiir Violine, Viola
und Klavier (1912).

Das Programm der CD stellt auch die rein streicher-
besetzten Kammermusikwerke Viliam Figus-Bystrys
— zwei Streichtrios — vor.

Das STREICHTRIO NR. 1 G-DUR, op. 58 (I. Allegro ma
non troppo — II. Poco adagio — IIl. Scherzo. Allegretto
— IV. Allegro moderato) entstand in zwei Schaffens-
phasen, die durch einen Abstand von fiinfzehn Jah-
ren voneinander getrennt sind. Die ersten drei Sétze
schloss der Komponist im Jahr 1921 ab; hinter dem
Doppelstrich im Autograph des dritten Satzes findet
sich das Datum 16.12.1921. Bei der Revision seiner

Werke im Jahr 1936 iiberarbeitete er das Trio und flgte
den urspriinglichen drei Satzen noch einen vierten
Satz hinzu. Die Vollendung des gesamten Werkes ist
aufden 20.10.1936 datiert. Zu der Entscheidung, das
Trio zu Uberarbeiten und zu erweitern, trugen auch
Erfahrungen bei, die er bei Konzerten von Mitgliedern
des Suk-Quartetts aus Ceské Budgjovice (Budweis)
sammelte. Den Violinpart revidierte George Actardjieff
im Dezember 1936. Das Werk erschien erstmals 2022
im Slowakischen Musikzentrum im Druck.

Das STREICHTRIO NR. 2 E-MoLL, Op. 108 (I. Allegro
moderato — II. Molto adagio — Ill. Scherzo. Allegretto
- IV. Rondo. Allegro) begann Figus$-Bystry bereits im
Jahr 1936 zu komponieren. In seinem Tagebuch notierte
er zwischen dem 2. und 7.11.1936, dass er an einem
Streichtrio arbeite; die Fertigstellung des Werkes
datierte er am Ende des Autographs auf den 7.1.1937.
Das Streichtrio e-Moll gilt als vorletzte Komposition
Figus$-Bystrys. Das Werk erschien erstmals 2023 im
Slowakischen Musikzentrum im Druck.

Der erste Satz beider Trios steht in Sonatenform,
wobei der Komponist nicht zdgert, in einzelnen for-
malen Abschnitten kontrapunktische Elemente und
figurative melodische Verldufe der Soloinstrumente
einzusetzen. Die beiden Mittelsatze basieren auf der
dreiteiligen Liedform und dem tanzerischen Scherzo,
wahrend der Komponist in den Schlusssétzen beider
Trios eine dynamisch flexible Rondoform verwendet.

Das Klavierquartett als Gattung entstand gegen
Ende des 18. Jahrhunderts. Es entwickelte sich aus den
Formen der barocken Kammermusik, insbesondere
aus der Duo-, Trio- und Quartettsonate. Die wohl
ersten Klavierquartette fiir Violine, Viola, Violoncello
und Klavier entstanden in den Jahren 1785-1786 in
Wien; ihr Komponist war Wolfgang Amadeus Mozart,
der zwei dreisdtzige Werke schuf — g-Moll, KV 478,
und Es-Dur, KV 493. Zur gleichen Zeit erscheint das
Klavierquartett auch im Schaffen des 14-jahrigen
Ludwig van Beethoven. Im Jahr 1785 komponierte
er in Bonn drei dreisatzige Klavierquartette (D-Dur,
Es-Dur, C-Dur, WoO 36); ihre Bedeutung in seinem
Schaffen zeigt sich auch darin, dass er ausgewahltes
motivisch-thematisches Material spéter in zwei friihe
Klaviersonaten (f-Moll und C-Dur, op. 2) tibernahm.
Im 19. Jahrhundert etablierte sich das Klavierquartett
als feste Gattung und ist in den Werken von Hum-
mel, Schubert, Mendelssohn-Bartholdy, Schumann,
Brahms, Dvorak, Fauré, Mahler, Suk, Novék, Dohnanyi
und Bart6k vertreten.

Mit dem Werk von Viliam Figu$-Bystry beginnt die
Geschichte dieser kammermusikalischen Gattungin der
slowakischen Musik; erst vierzehn Jahre spater kntipfte
daran das Klavierquartett, op. 6 von Eugen Suchon
an. Tonart und Besetzung verbinden Figu$-Bystrys
Quartett auf den ersten Blick mit beriihmten kam-
mermusikalischen Werken der Klassik und Romantik,



etwa mit dem dreisétzigen Klavierquartett Es-Dur,
KV 493 von Wolfgang Amadeus Mozart (1786), dem
viersatzigen Klavierquartett Es-Dur, op. 47 von Robert
Schumann (1842) oder dem viersatzigen Klavierquar-
tett Nr. 2 Es-Dur, op. 87 von Antonin Dvorak (1889).
Erwahnenswert ist auch das viersatzige Klavierquartett
Es-Dur, op. 5 des preuflischen Prinzen Louis Ferdi-
nand (1807), das die Poetik der Kammermusik bei
Franz Schubert und Robert Schumann vorwegnimmt.
In Tonart und Besetzung fiir Klavier und Streicher
stehen auch Werke fiir verwandte Besetzungen in
dieser Linie, etwa Franz Schuberts Klaviertrio Es-
Dur, D. 929/op. 100 (1827), sein weniger bekanntes
Notturno Es-Dur fur Klaviertrio, D. 897 (1826) oder das
beriihmte Klavierquintett Es-Dur, op. 44 von Robert
Schumann (1842).

Das KLAVIERQUARTETT ES-DUR, OP. 48 von Viliam
Figu$-Bystry besteht aus vier Satzen: . Allegro ma non
troppo — II. Adagio — IlI. Scherzo. Allegro — IV. Finale.
Rondo. Allegretto. Der erste Satz steht in Sonaten-
form, der zweite in dreiteiliger Liedform, der dritte
ist ein Scherzo mit Trio, und der Schlusssatz hat die
Form eines erweiterten Rondos. Auch die tonale Anlage
der einzelnen Satze folgt dem klassischen Prinzip des
Kontrasts. Die Verteilung der Motive auf die Stimmen
der Soloinstrumente sowie ihre wechselseitigen Be-
ziehungen in der horizontalen wie vertikalen Struktur
des Satzes zeugen von der hervorragenden Vertraut-

heit des Komponisten mit der Kammermusikliteratur.

Das Werk ist auch durch die grofiziigige Anlage der
einzelnen Satze des Sonatenzyklus bemerkenswert. Es
nutzt in reichem Maf3e das Variationsprinzip, repetitive
Strukturen und ungekiirzte Reprisen ausgewéhlter
Formabschnitte — eine der kompositorischen Strate-
gien musikalischer Narration in der Poetik des 19. Jahr-
hunderts. Als auerordentlich aktiver Kammermusiker
war Figus$-Bystry mit der Kammermusik von Robert
Schumann und Franz Schubert bestens vertraut; deren
Tektonik diente ihm wohl als kompositorisches Modell.
Es handelt sich dabei um eine schubertsche Idee,
die Schumann in seinem beriihmten Essay von 1840
liber Schuberts Symphonie C-Dur als ,,die himmlische
Lange“ bezeichnete. Diesen ,,himmlischen Langen“
begegnen wir auch in Schuberts Klaviertrios, Streich-
quartetten und Klaviersonaten. Robert Schumann
vergleicht dieses kompositorische Prinzip mit literari-
schen Verfahren, etwa in den Romanen von Jean Paul.

Die grof3ziigige formale Anlage der urspriinglichen
Werkfassung, die reiche melodische Erfindung und
das feine Gespiir fiir den Satz des Klavierquartetts,
gewachsen aus der umfangreichen Praxis des Kom-
ponisten als Kammermusiker, fiihrten zur Entstehung
eines der reprasentativsten kammermusikalischen
Werke der slowakischen Musik der ersten Halfte des
20. Jahrhunderts. Dem letzten Blatt des Manuskripts
zufolge vollendete Viliam Figu$-Bystry das Werk am

30. Mérz 1918 in Banska Bystrica; die zahlreichen
interpretatorischen Hinweise und die au3ergewdhn-
lich detailliert notierte Pedalisierung lassen darauf
schlieflen, dass der Pianist bei der Urauffiihrung aus
der Partitur spielte.

Der Komponist betrachtete das Werk als représen-
tativ, was auch seine Bemiihungen um Konzertauffiih-
rungen des Quartetts belegen. Aus der Monographie
von Emanuel Muntag erfahren wir: ,Am 28. Oktober
1920, dem zweiten Jahrestag der Griindung der Tsche-
choslowakischen Republik, veranstaltete Milo$ Rup-
peldt ein festliches Konzert mit Werken slowakischer
Komponisten. Bei diesem Konzert fiihrten Lehrer der
Musikschule in Bratislava Figu$’ Klavierquartett Es-Dur
auf Das Werk war auch Gegenstand eines Gesprachs
mit Josef Suk in Prag im Jahr 1922. Figu$-Bystry nahm
als Jurymitglied an einem Gesangswettbewerb teil und
traf bei dieser Gelegenheit mit Suk zusammen: ,,Der
begeisterte Komponist besuchte auch Josef Suk. Im
Mittelpunkt des Gesprachs stand die Auffiihrung von
Figus$’ Klavierquartett Es-Dur. Suk sagte zu, das Werk
im Rahmen eines Konzerts aufzufiihren.”

Interesse an dem Werk zeigten auch das Suk-Quar-
tett aus Ceské Budéjovice sowie eine kammermusi-
kalische Vereinigung von Lehrern der Musikschule in
Bratislava. Danach verschwand das Quartett jedoch
aus dem Konzertleben, und erst im Jahr 1975, hundert
Jahre nach der Geburt des Komponisten, wandte sich

die musikalische Offentlichkeit ihm im Rahmen von
Symposien slowakischer Musikwissenschaftler und
-historiker sowie in Konzertveranstaltungen erneut
zu. Ein Jahr spater entstand im Slowakischen Musik-
fonds eine Abschrift der Partitur und der Stimmen.
Die kritische Revision und den editorischen Bericht
der Partitur erarbeitete der slowakische Pianist und
Padagoge Juraj Masinda (1926—-2016). Anschlieflend
wurde das Werk in einer nichtautorisierten, gekiirzten
Fassung im Slowakischen Rundfunk aufgenommen
(Viktor Sim&isko — Violine, Milan Telecky - Viola, Juraj
Alexander — Violoncello, Helena Gafforova — Klavier).
Das Klavierquartett Es-Dur, op. 48 erschien erst-
mals 2023 im Slowakischen Musikzentrum im Druck
und basiert unmittelbar auf der Revision des Auto-
graphs des Komponisten. Die Einspielung auf dieser
CD kann daher als moderne Erstaufnahme des Werkes
in seiner ungekiirzten, vom Komponisten autorisierten

Fassung gelten.
Peter Javorka



PaoLo VuoNo absolvoval $tidium v Taliansku a nasled-
ne pokracoval na univerzitach vo Viedni, kde $tudoval
u Amirama Ganza a Annette Bik. Navstevoval tiez
triedu Borisa Belkina na Accademia Musicale Chi-
gianav Siene. V stéasnosti pdsobi ako veduci skupiny
druhych husli v orchestri Slovenského narodného
divadla v Bratislave. Ako hostujici hudobnik spolupra-
cuje s viacerymi eurdpskymi orchestrami, napriklad
ORF Radio-Symphonieorchester Wien, Orchestra
Sinfonica Nazionale della RAI, Orchestra da Camera
di Mantova, Orchestra del Teatro Regio di Torino &i
Orchestra dell’Arena di Verona. Intenzivne sa venuje
komornej hudbe a je pravidelnym hostom festivalov,
ako st Festival Imago Dei Krems, Osterreichische
Nationalbibliothek (Musiksalon), Gioventl Musicale
d’ltalia ¢i Unione Musicale v Turine. V rokoch 2018 —
2020 bol élenom Quartetto Daidalos a nav$tevoval
Eurdpsku akadémiu komornej hudby (ECMA) v nie-
kolkych krajinach. V poslednom obdobi vystupoval
ako hostujuci prvy huslista so siborom Proxima Quar-
tet. Ako odbornik na sucasni hudbu spolupracuje
so stbormi Klangforum Wien, Platypus Ensemble,
Ensemble XXI Century, N-Ensemble a dal$imi. Je pravi-
delnym d¢inkujicim na pédidch ako Konzerthaus Wien,
Concertgebouw Amsterdam, Salzburger Festspiele,
Suntory Hall Tokyo &i International Society for New
Music. Zicastnil sa workshopov s Ensemble Intercon-
temporain v Stauffer Centre for Strings v Cremone

a Letnych kurzov v Darmstadte v roku 2023. Za svoju
umeleckd ¢innost ziskal viacero ocenent, vratane prvej
ceny a $pecidlnej ceny na sitazi Boris Pergament-
schikow Preis (2022) a ¢estného uznania na sitazi
Valentino Bucchi (2024). Je tiez drzitelom viacerych
medzinarodnych Stipendii.

MARTIN RUMAN pdsobi od roku 2013 na pozicii sélo
violistu Slovenskej filharménie a od roku 2018 aj ako
pedagég na Konzervatériu v Bratislave. Studoval
v Bratislave, Prahe a vo Viedni. Zu¢astnil sa viacerych
interpreta¢nych kurzov u renomovanych umelcov, ako
su Gilad Karni, Atar Arad, Hariolf Schlichtig, Alexander
Zemtsov ¢i Wolfgang Klos. Ako sélista, komorny hraé
i orchestralny hudobnik vystupoval na koncertnych
pédidch v Eurépe, Amerike a Azii, kde spolupracoval
s osobnostami ako Shmuel Ashkenasi, Zhou Qian,
Isabelle van Keulen, Robert Cohen, Juan-Miguel Her-
nandez, Daniel Rowland ¢i Pablo Barragan. Vystupuje
s poprednymi slovenskymi umelcami a sibormi, na-
priklad s Igorom Karskom, Milanom Palom, Jozefom
Luptékom, Borisom Lenkom ¢i Janom Krigovskym. Je
pravidelnym Géinkujicim na komornom festivale Kon-
vergencie a ¢lenom komorného zoskupenia Collegium
Wartberg, v ktorom hra na dobovom néstroji. V klavir-
nom duu s Alenou Huckovou realizoval viaceré koncerty
anahravky. Ako aktivny propagator slovenskej hudby
inicioval vznik viacerych skladieb pre violu a uviedol




ich premiéry (L. Cekovska, J. Irgai, V. Kubi¢ka, L. Ber-
nath). Popri modernej a barokovej viole sa venuje aj
hre naviole d’amore, na ktorej uviedol viaceré recitaly
apremiéry (I. Zeljenka, L. Bernath). Ako sélista vystupil
so Slovenskou filharméniou, Slovenskym komornym
orchestrom, Cappellou Istropolitanou a Sinfoniettou
Bratislava. Popri pedagogickej Cinnosti pésobi od roku
2017 aj ako lektor Slovenského mladeznickeho orches-
tra. Je riaditelom obéianskeho zdruzenia Klub priatelov
violy, ktorého cielom je popularizacia nastroja a hudby.

ANDRE) GAL $tudoval hru na violonéele na Konzer-
vatériu v Bratislave u Karola Filipovi¢a a na VSMU
v Bratislave u Jozefa Podhoranského. Absolvoval tiez
majstrovské kurzy u Raphaela Wallfischa a Johna
Walza. V rokoch 1997 — 2002 pésobil ako veduci vio-
lonéelovej skupiny v réznych medzinarodnych mladez-
nickych orchestroch (napriklad Young Artists Festival
v Bayreuthe). Od roku 2001 je ¢lenom Slovenského
komorného orchestra, kde zastava post sélo violon-
éelistu. V roku 2002 ziskal s Zwiebel Quartet cenu
Thomastik-Infeld za interpretaciu Sostakovi¢ovych
kvartet. Absolvoval tiez majstrovské kurzy u ¢lenov
Alban Berg Quartett, Smetanovho a Janackovho kvar-
teta ¢i Bartok a Hagen Quartet. V roku 2008 absolvoval
majstrovsky semestrélny kurz vo $vaj¢iarskom Bazi-
leji u Waltera Levina a Reinera Schmidta. Je ¢lenom
stborov pre su¢asni hudbu Ostravska banda a Veni

Ensemble a vedie violon¢elovi skupinu v Ostrava New
Orchestra. Hré aj na barokovom violoncele a prile-
Zitostne spolupracuje so siborom Musica Aeterna.
Ako sélista spolupracoval s Janackovou filharmdéniou
Ostrava, Statnou filharméniou Kogice, Symfonickym
orchestrom SRo, Ansamblom Asynchrénie, Quasars
Ensemble a dal$imi. Koncertoval na vyznamnych pé-
diach a festivaloch, ako st Lincoln Center a Carnegie
Hall v New Yorku, Parizske konzervatérium, Bachfest
v Lipsku, Prazska jar, Varsavska jesen ¢i GAIDA Festival
vo Vilniuse. Od roku 2018 tvori s Petrom Javorkom
violonéelovo-klavirne duo, s ktorym sa zameriava na
dramaturgiu spajajicu zndmy repertodr s objavovanim
neznamych diel. V roku 2024 mu bola udelend Cena
Frica Kafendu za vynikajlce interpretaéné vykony.

PETER JAVORKA je hudobny skladatel'a interpret, autor
komornych, orchestralnych i vokalnych diel. Studoval
hru na klaviri na Konzervatériu v Ziline a nasledne
skladbu a dirigovanie na VSMU v Bratislave u Jevgenija
Ir$aia. Absolvoval viaceré zahrani¢né studijné pobyty
(Akademia Muzyczna v Krakove, MDW vo Viedni)
a vzdelanie si rozsiril aj na medzinarodnych kurzoch
a festivaloch (Symposium Trsténice, Ostravské dny),
kde svoje kompozicie konzultoval so skladatelmi ako
Kaija Saariaho, Christian Wolff, Carola Bauckholt &i
Jeff Beer. V rokoch 2017 — 2018 absolvoval Sestme-
saény $tudijny pobyt na Universitat fiir Musik und

darstellende Kunst (MDW) vo Viedni. Doktorandské
$tidium skladby ukonéil na VSMU a v stiéasnosti p6-
sobi ako odborny redaktor v Hudobnom centre. Od
roku 2018 tvori s Andrejom Galom violonéelovo-kla-
virne duo, s ktorym sa zameriava na dramaturgiu
spdjajucu zndmy repertodr s objavovanim neznamych
diel. Jeho skladby zazneli na festivaloch na Sloven-
sku i v zahrani¢i (Vieden, Budapest, Krakov, Praha)
v podani domécich i zahraniénych interpretov. V roku
2014 zalozil festival mladych skladatelov AsynChrénie
a Ansambel Asynchrénie, kde ako umelecky veduci
adirigent uviedol viac ako stovku diel z tvorby mladych
skladatelov. Ako umelecky riaditel doteraz pripravil
desat ro¢nikov festivalu. Ako klavirista a dirigent uvie-
dol viacero svetovych premiér vyznamnych domacich
a zahrani¢nych autorov. V roku 2025 ziskal Cenu Jana
Levoslava Bellu za dielo sans Marteau et sans Maitre
pre velky ansdmbel.

PaoLo Vuono completed his studies in Italy and con-
tinued his education at universities in Vienna, where
he studied with Amiram Ganz and Annette Bik. He
also attended the class of Boris Belkin at the Acca-
demia Musicale Chigiana in Siena. He currently serves
as principal of the second violins in the orchestra of
the Slovak National Theatre in Bratislava. As a guest
musician, he collaborates with a number of European

orchestras, including ORF Radio-Symphonieorchester
Wien, Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI, Or-
chestra da Camera di Mantova, Orchestra del Teatro
Regio di Torino, and Orchestra dell’Arena di Verona.
Chamber music plays an important role in his artistic
work. He is a regular guest at festivals such as Festival
Imago Dei Krems, the Musiksalon at the Austrian Na-
tional Library, Gioventt Musicale d’ltalia, and Unione
Musicale. From 2018 to 2020, he was a member of
Quartetto Daidalos and took part in the European
Chamber Music Academy across several countries.
More recently, he has appeared as a guest first violinist
with Proxima Quartet. As a specialist in contempo-
rary music, he collaborates with ensembles such as
Klangforum Wien, Platypus Ensemble, Ensemble XXI
Century, and N-Ensemble. He regularly performs
at major venues and events including Konzerthaus
Wien, Concertgebouw Amsterdam, Salzburg Festival,
Suntory Hall Tokyo, and the International Society for
Contemporary Music. Vuono has also taken part in
workshops with Ensemble Intercontemporain at the
Stauffer Centre for Strings in Cremona and attended
the Darmstadt Summer Courses in 2023. For his ar-
tistic achievements, he has received several awards,
including first prize and a special prize at the Boris
Pergamenschikow Prize (2022) and an honorary men-
tion at the Valentino Bucchi Competition (2024). He is
also a recipient of several international scholarships.



MARTIN RUMAN has served as principal violist of the
Slovak Philharmonic since 2013, and since 2018 he has
also been teaching at the Bratislava Conservatory. He
studied in Bratislava, Prague, and Vienna, and took
part in masterclasses with distinguished artists such
as Gilad Karni, Atar Arad, Hariolf Schlichtig, Alexander
Zemtsov, and Wolfgang Klos. As a soloist, chamber
musician, and orchestral player, he has performed
on concert stages across Europe, America, and Asia,
collaborating with artists such as Shmuel Ashkena-
si, Zhou Qian, Isabelle van Keulen, Robert Cohen,
Juan-Miguel Hernandez, Daniel Rowland, and Pablo
Barragan. Ruman also regularly appears with leading
Slovak artists and ensembles, including Igor Karsko,
Milan Pala, Jozef Lupték, Boris Lenko, and Jan Krigov-
sky. He is a regular performer at the Convergences
Festival and a member of the chamber ensemble Col-
legium Wartberg, where he performs on a historical
instrument. Together with pianist Alena Huckova, he
has presented a number of concerts and recordings
as part of a piano duo. An active promoter of Slovak
music, he has initiated and premiered several new
works for viola by composers such as Lubica Cekovska,
Jevgenij Irsai, Vladimir Kubicka, and Lubo$ Bernath.
In addition to the modern and Baroque viola, he also
plays the viola d’amore, on which he has given re-
citals and premiered works by composers including
llja Zeljenka and Lubo$ Berndth. As a soloist, Martin

Ruman has appeared with the Slovak Philharmonic,
the Slovak Chamber Orchestra, Cappella Istropolitana,
and Sinfonietta Bratislava. Alongside his teaching,
he has been a tutor of the National Youth Orchestra
of Slovakia since 2017. He is also the director of the
Friends of the Viola Club, an organization dedicated
to promoting the instrument and music.

ANDREJ GAL studied cello at the Bratislava Conser-
vatory with Karol Filipovi¢ and at the Academy of
Performing Arts in Bratislava with Jozef Podhoran-
sky. He also took part in masterclasses with Raphael
Wallfisch and John Walz. Between 1997 and 2002,
he served as principal cellist in several international
youth orchestras, including projects at the Young
Artists Festival in Bayreuth. Since 2001, he has been
a member of the Slovak Chamber Orchestra, where
he holds the position of principal cellist. In 2002, he
received the Thomastik-Infeld Prize with the Zwiebel
Quartet for their interpretation of Dmitri Shosta-
kovich’s quartets. He has also attended masterclasses
with members of the Alban Berg Quartet, the Smetana
Quartet, the Jan4déek Quartet, as well as the Barték
Quartet and Hagen Quartet. In 2008, he completed
a semester-long master course in Basel with Walter
Levin and Reiner Schmidt. Andrej Gal is a member of
contemporary music ensembles such as Ostravska
banda and Veni Ensemble, and leads the cello section

of the Ostrava New Orchestra. He also performs on
the Baroque cello and collaborates occasionally with
Musica Aeterna. As a soloist, he has worked with the
Janaéek Philharmonic Ostrava, the State Philharmonic
Kosice, the Slovak Radio Symphony Orchestra, Asyn-
chrénie Ensemble, and Quasars Ensemble. He has
performed at major venues and festivals including
Lincoln Center, Carnegie Hall, the Paris Conservatoire,
Bachfest Leipzig, Prague Spring Festival, Warsaw
Autumn, and GAIDA Festival. Since 2018, Gél has
performed in a cello—piano duo with Peter Javorka,
focusing on programmes that combine well-known
repertoire with the discovery of lesser-known works.
In 2024, he was awarded the Frico Kafenda Award for
outstanding artistic achievements.

PETER JAVORKA is a composer and performer, and the
author of chamber, orchestral, and vocal works. He
studied piano at the Zilina Conservatory and compo-
sition and conducting at the Academy of Performing
Arts in Bratislava (VSMU) with Jevgenij Ir$ai. He also
participated in several study programs abroad, in-
cluding at the Academy of Music in Krakéw and the
MDW in Vienna, and further developed his work at
international courses and festivals such as Sympo-
sium Trsténice and Ostrava Days. There, he consult-
ed his compositions with composers including Kaija
Saariaho, Christian Wolff, Carola Bauckholt, and Jeff

Beer. In 2017-2018, he spent six months studying
at the University of Music and Performing Arts in
Vienna (MDW). He completed his doctoral studies
in composition at the VSMU and now works as an
editor at the Music Centre Slovakia. Since 2018, he
has performed in a cello—piano duo with Andrej Gal,
focusing on programmes that combine well-known
repertoire with the discovery of lesser-known works.
His compositions have been performed at festivals in
Slovakia and abroad, including in Vienna, Budapest,
Krakéw, and Prague, by both Slovak and internation-
al performers. In 2014, he founded the festival of
young composers AsynChrénie and the Asynchrénie
Ensemble. As artistic director and conductor, he has
presented more than one hundred works by emerging
composers and has so far overseen ten editions of the
festival. As a pianist and conductor, he has premiered
numerous works by leading Slovak and international
composers. In 2025, he was awarded the Jan Levoslav
Bella Prize for his work sans Marteau et sans Maitre
for large ensemble.

PaoLo VuoNo absolvierte sein Studium in Italien und
setzte es anschlielend an Universitiaten in Wien fort,
wo er bei Amiram Ganz und Annette Bik studierte.
Zudem besuchte er die Klasse von Boris Belkin an
der Accademia Musicale Chigiana in Siena. Derzeit



ist er Stimmfiihrer der zweiten Violinen im Orchester
des Slowakischen Nationaltheaters in Bratislava. Als
Gastmusiker arbeitet er mit zahlreichen europaischen
Orchestern zusammen, darunter das ORF Radio-Sym-
phonieorchester Wien, das Orchestra Sinfonica Nazio-
nale della RAI, das Orchestra da Camera di Mantova,
das Orchestra del Teatro Regio di Torino sowie das
Orchestra dell’Arena di Verona. Intensiv widmet er
sich der Kammermusik und ist regelmafiiger Gast
bei Festivals wie dem Festival Imago Dei Krems, der
Osterreichische Nationalbibliothek (Musiksalon), Gio-
ventu Musicale d’ltalia sowie der Unione Musicale in
Turin. In den Jahren 2018-2020 war er Mitglied des
Quartetto Daidalos und nahm an der Europaischen
Akademie fur Kammermusik (ECMA) in mehreren
Landern teil. In jiingerer Zeit trat er als Gast-Prima-
rius mit dem Proxima Quartet auf. Als Spezialist fir
zeitgenossische Musik arbeitet er mit Ensembles
wie dem Klangforum Wien, dem Platypus Ensemble,
dem Ensemble XXI Century und dem N-Ensemble
zusammen. Er tritt regelmafig auf renommierten
Biihnen auf, darunter das Konzerthaus Wien, das
Concertgebouw Amsterdam, die Salzburger Fest-
spiele, die Suntory Hall Tokyo sowie Veranstaltungen
der International Society for New Music. Er nahm an
Workshops mit dem Ensemble Intercontemporain im
Stauffer Centre for Strings sowie an den Darmstadter
Ferienkurse im Jahr 2023 teil. Fiir seine kiinstlerische

Tatigkeit erhielt er mehrere Auszeichnungen, darunter
den ersten Preis sowie einen Sonderpreis beim Boris
Pergamentschikow Preis (2022) und eine ehrenvolle
Erwidhnung beim Valentino Bucchi Wettbewerb (2024).
Dariiber hinaus ist er Stipendiat mehrerer internatio-
naler Férderprogramme.

MARTIN RUMAN ist seit 2013 Solobratscher der Slowa-
kischen Philharmonie und seit 2018 auch als Padagoge
am Konservatorium in Bratislava tatig. Er studierte in
Bratislava, Prag und Wien. Meisterkurse besuchte er
bei renommierten Kiinstlern wie Gilad Karni, Atar Arad,
Hariolf Schlichtig, Alexander Zemtsov und Wolfgang
Klos. Als Solist, Kammermusiker und Orchestermu-
siker trat er auf Konzertpodien in Europa, Amerika
und Asien auf und arbeitete mit Personlichkeiten wie
Shmuel Ashkenasi, Zhou Qian, Isabelle van Keulen, Ro-
bert Cohen, Juan-Miguel Hernandez, Daniel Rowland
und Pablo Barragan zusammen. Er tritt regelmafgig mit
fiihrenden slowakischen Kiinstlern und Ensembles auf,
etwa mit Igor Karsko, Milan Pala, Jozef Lupték, Boris
Lenko und Jan Krigovsky. Er ist regelmafiger Teilneh-
mer des Kammermusikfestivals Konvergenzen und
Mitglied des Kammerensembles Collegium Wartberg,
in dem er auf historischen Instrumenten spielt. Im
Klavierduo mit Alena Huckova realisierte er mehrere
Konzerte und Aufnahmen. Als engagierter Forderer der
slowakischen Musik initiierte er zahlreiche Werke fiir

Viola und brachte sie zur Urauffiihrung, unter anderem
von Lubica Cekovska, Jevgenij Irgai, Vladimir Kubi¢ka
und Lubo$ Bernath. Neben moderner und barocker
Viola widmet er sich auch der Viola d’amore, auf der
er mehrere Recitals und Urauffiihrungen préasentierte,
unter anderem von llja Zeljenka und Lubo$ Bernath.
Als Solist trat er mit der Slowakischen Philharmonie,
dem Slowakischen Kammerorchester, der Cappella
Istropolitana und der Sinfonietta Bratislava auf. Neben
seiner padagogischen Tatigkeit ist er seit 2017 auch
als Kursleiter beim Nationalen Jugendorchester der
Slowakei tatig. Er ist Direktor des Vereins der Freunde
der Viola, der sich die Popularisierung des Instruments
und der Musik zum Ziel gesetzt hat.

ANDRE) GAL studierte Violoncello am Konservatorium
in Bratislava bei Karol Filipovi¢ sowie an der Hoch-
schule fur Musik und darstellende Kunst in Bratislava
bei Jozef Podhoransky. Dariiber hinaus besuchte er
Meisterkurse bei Raphael Wallfisch und John Walz.
In den Jahren 1997—2002 war er als Stimmfiihrer in
verschiedenen internationalen Jugendorchestern tatig,
etwa beim Young Artists Festival in Bayreuth. Seit 2001
ist er Mitglied des Slowakischen Kammerorchesters,
wo er die Position des Solocellisten innehat. Im Jahr
2002 erhielt er mit dem Zwiebel Quartet den Thomas-
tik-Infeld-Preis fiir die Interpretation den Quartetten
von Dmitri Schostakowitsch. Weitere Meisterkurse

absolvierte er bei Mitgliedern des Alban Berg Quartett,
des Smetana Quartet, des Janaéek Quartet sowie des
Bartok Quartet und des Hagen Quartet. Im Jahr 2008
absolvierte er einen Meisterkurs in Basel bei Walter
Levin und Rainer Schmidt. Er ist Mitglied der Ensem-
bles fiir zeitgendssische Musik Ostravska banda und
Veni Ensemble und leitet die Violoncellogruppe im
Ostrava New Orchestra. Zudem spielt er Barockcello
und arbeitet gelegentlich mit dem Ensemble Musica
Aeterna Bratislava zusammen. Als Solist trat er mit
der Janacek-Philharmonie Ostrava, der Staatlichen
Philharmonie Kosice, dem Symphonieorchester des Slo-
wakischen Rundfunks, dem Ensemble Asynchrénie und
dem Quasars Ensemble zusammen. Konzertauftritte
fiihrten ihn auf bedeutende Biihnen und bei Festivals
wie das Lincoln Center und Carnegie Hall in New York,
das Pariser Konservatorium, das Bachfest Leipzig, der
Prager Friihling, der Warschauer Herbst sowie das
GAIDA Festival. Seit 2018 bildet er gemeinsam mit Peter
Javorka ein Violoncello-Klavier-Duo, das sich dramatur-
gisch der Verbindung von bekanntem Repertoire mit der
Entdeckung unbekannter Werke widmet. Im Jahr 2024
wurde ihm der Frico-Kafenda-Preis fiir herausragende
kiinstlerische Leistungen verliehen.

PETER JAVORKA ist Interpret und Komponist, Autor von
Kammer-, Orchester- und Vokalwerken. Er studierte
Klavier am Konservatorium in Zilina und anschliefend



Komposition und Dirigieren an der Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst (VSMU) in Bratislava
bei Jevgenij Irsai. Weitere Studienaufenthalte fiihrten
ihn ins Ausland, unter anderem an die Akademie fiir
Musik in Krakau sowie an die Universitéat fiir Musik
und darstellende Kunst (MDW) in Wien. Zudem nahm
er an internationalen Kursen und Festivals wie dem
Symposium Trsténice und den Ostrava-Tagen teil, wo
er seine Kompositionen mit Personlichkeiten wie Kaija
Saariaho, Christian Wolff, Carola Bauckholt und Jeff
Beer konsultierte. In den Jahren 2017-2018 absolvierte
er einen sechsmonatigen Studienaufenthalt an der
Universitat fiir Musik und darstellende Kunst (MDW)
in Wien. Sein Doktoratsstudium der Komposition
schloss er an der VSMU in Bratislava ab und ist der-
zeit als Fachredakteur Slowakischen Musikzentrum
im Music Centre Slovakia tatig. Seit 2018 bildet er
gemeinsam mit Andrej Gal ein Violoncello-Klavier-
Duo, das sich dramaturgisch der Verkniipfung von
bekanntem Repertoire mit Entdeckungen unbekannter
Werke widmet. Seine Kompositionen wurden auf Fes-
tivals im In- und Ausland aufgefiihrt, unter anderem
in Wien, Budapest, Krakau und Prag, interpretiert von
einheimischen als auch internationalen Kiinstlern. Im
Jahr 2014 griindete er das Festival junger Komponisten
AsynChrénie und das Ensemble Asynchrénie, mit
dem er als kiinstlerischer Leiter und Dirigent mehr als
hundert Werke junger Komponisten zur Auffiihrung

brachte. Als kiinstlerischer Leiter realisierte er bis-
lang zehn Festivaljahrgénge. Als Pianist und Dirigent
brachte er zahlreiche Urauffiihrungen bedeutender
in- und auslandischer Komponisten zur Auffiihrung.
Im Jahr 2025 wurde ihm der Jdn-Levoslav-Bella-Preis
fur das Werk sans Marteau et sans Maitre fiir groles
Ensemble verliehen.

Nahrané 2. — 4. novembra 2025 v Moyzesovej sieni
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave.
Recorded on 2—4 November 2025 at the Moyzes Hall
of the Faculty of Philosophy, Comenius University in
Bratislava.

Fotografie V. Figusa-Bystrého a hudobného rukopisu
pochédzaju zo zbierkového fondu Literarneho archivu
Slovenskej narodnej kniznice v Martine.
Photographs of V. Figus-Bystry and the musical ma-
nuscript are courtesy of the Literary Archive of the
Slovak National Library in Martin.

Hudobna rézia / Music director: FrantiSek Poul
Zvukova rézia / Recording engineer: Viliam Chovanec
Produkéna koordinécia / Production coordination:
Pavol Suska

Fotografie / Photos: Angela Conti, Milan Tarabdik,
Jana Simkovd, Andrej Hrasko
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