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Miska (Michael) Hauser

Jewish Encyclopedia obsahuije aj heslo
Miska (Michael) Hauser, uhorsky huslovy
virtu6z a skladatel' (nar. 8. 3. 1820

v Pressburgu — zom. 8. 12. 1887 vo Viedni).

Otec Misku Hausera bol huslista a tdajny
Beethovenov priatel, a prave on vzbudil
vo svojom synovi lasku k huslovej

hre a dal mu jej zaklady. Jeho prvym
presporskym ucitelom bol Josef Matalay.
Ked'si presporsky kapelnik vypocul hru
malého Misku, naliehal na otca, aby mu
zabezpedil najlepsich uéitelov. Po koncerte
dvanastrocného Misku v presporskom
divadle sa ho ujal profesor Joseph Bohm
(1795 Budapest — 1876 Vieden), ktory

bol prvym profesorom huslovej hry na
viedenskom konzervatériu (1819 — 1848)
— k jeho Ziakom patril okrem inych
Joseph Joachim, Heinrich Wilhelm Ernst,
Jakob Dont, Eduard Reményi a Georg
Hellmesberger st. - a presvedcil velkého
virtuza a pedagéga svojej doby, Josepha
Maysedera (1789 — 1863), ktory bol
ziakom Paula Wranitzkého a Ignaza

Schuppanzigha a ktory uz vo Viedni
vyucoval zazra¢né dieta Heinricha Wilhelma
Ernsta, aby ho vyucoval. Tak Miska zacal

v roku 1835 $tudovat huslovd hru u Josepha
Bohma, Josepha Maysedera, a zaroven
Studoval skladbu u Conradina Kreutzera
(1780 — 1849) a Simona Sechtera

(1788 — 1867). (V tejto dobe sa tiez nakratko
sam stal vo Viedni ucitelom osemroéného
Josepha Joachima.)

Koncom desatrocia bol Miska Hauser uz
hotovym umelcom a otec ho vzal na prvi
koncertnu cestu, ktora sa pred|zila na
osem rokov. (Bolo to asi desat rokov po
dobyti eurépskych pédii Paganinim.) Jeho
hraéske umenie si mohli vypocut posluchaci
v mnohych mestach Nemecka, Danska,
Svédska, Nérska, Finska a Ruska. V tomto
veku si teda ziskal renomé vyznamného
mladého huslového virtuéza. V lete 1847
sa vratil do Presporku a pokracoval

v §tddiach skladby. Vtedy prebyval na
niekolkomesacnom pobyte v Bratislave
osemnastroény Anton Rubinstein

a 12. 7. 1847 tu Bratislavania zorganizovali
spolocny koncert Rubinsteina s huslistom
Hauserom a flautistom Heindlom.

Politické turbulencie rokov 1848 — 1849
zmarili jeho planované eurépske turné,



a tak Hauser roku 1850 odiSiel do
Anglicka a odtial' do USA. V Londyne mu
zéstupca americkej agentiry ponukol
zmluvu, a tak ako naivny rakdsko-uhorsky
obcan vstipil do sveta businessmana

P. T. Barnuma (1810 — 1891). V rokoch
1850-1853 precestoval v jeho sluzbéch
Styrikrat §taty vychodného pobrezia
USA, Kanadu a Kubu, pricom ¢asom
ziskal averziu na Barnumove zvyky

a nim pozadované exhibicionistické
vystupovanie. Po stretnuti s Ole Bullom
si v New Yorku najal klaviristu Laveneaua
a 1. janudra 1853 sa uz bez akejkolvek
agentury vydal z newyorského pristavu
do Kalifornie.

Do Kalifornie pricestoval bez reklamy,
takmer nepovs§imnuty, no uz o tyzden,

9. februara 1853, v San Franciscu po
prvykrat koncertoval. Hauser sem prisiel
v Case zacinajlcej zlatej hordcky a prvych
krokov doméceho koncertného Zivota.
Jeho interpretacné i skladatelské umenie
si po roku 1850 mohli vypocut postupne
v Severnej Amerike, v Juznej Amerike (1854),
na Tahiti (1854) i v Australii (1854 — 1858).
Vsade priniesol so sebou eurdpsky
interpretacny ideal, vSade Siril nielen
umenie huslovej hry, ale aj umenie
virtudznej kompozicie.

Miskov brat Siegmund pracoval v tom
Case v redakcii viedenského Casopisu
Ostdeutsche Post a poziadal Misku

o pravidelné reportéaze z tychto ciest,
pocas ktorych Miska vystipil na 1200
koncertoch. Tieto reportaze potom
uverejioval v spominanom Casopise

a v roku 1859 ich vydal stiborne ako

knihu Aus dem Wanderbuche eines
dsterreichischen Virtuosen. Briefe aus
Californien, Stidamerika und Australien von
M. Hauser, gesammelt und herausgegeben
von S. Hauser, 2 Theile (Leipzig 1859).
Hauser bol nepochybne prvym
hudobnikom, ktorého umenie zaznelo na
vsetkych obyvanych kontinentoch a jeho
listy st vlastne prvou globalnou spravou
o stave hudby na zemeguli.

Miska Hauser zacal roku 1858 svoj navrat
domoyv, do Eurdpy, pocas spiatocnej
cesty koncertoval na Ceyldne, v Indii,

v Egypte, na Malte a v Marseilles.

V sezéne 1858 — 1859 vystupoval vo
velkych mestach rakisko-uhorskej
monarchie. Po roku 1860 znovu
vycestoval; tentoraz koncertoval na dvore
tureckého sultdna Abdula Meddzida

v Konstantinopoli, na talianskom
kralovskom dvore u Viktora Emanuela I1.
Nasledovali koncertné Uspechy v Parizi



a Berline. Jeho posledné verejné vystipenie
slovniky datuji do roku 1874 (Kolin).

Hauser svoje turné po vacsine krajin sveta
absolvoval s tromi neodmyslitelnymi
spojencami — boli to husle Giuseppe
Guarneri 13077 z roku 1697, husle
Alessandro Gagliano 4585 z roku 1702
(vytvorené pre Corelliho; na nich Tartini
predviedol svoj Diabolsky trilok; dalsimi
majite/mi boli okrem inych Pugnani,
Bériot, Ole Bull, a Ferdinand David) a husle
Antonio Stradivari 1361 z roku 1710,

na ktorych hral pred Hauserom Henri
Vieuxtemps.

Hauserovo umenie reprezentovalo vo svete
viedensku huslovi skolu. K jej tvorcom
patrili Karl Ditters von Dittersdorf

(1739 - 1799), Vaclav Pichl (1741 - 1805),
Paul Wranitzky (1756 — 1808), Anton
Wranitzky (1761 — 1820), Josef Lanner
(1801 — 1843), Johann Strauss st.

(1804 — 1849), Johann Strauss ml.

(1825 - 1899), no predovsetkym tvorcovia
spatf s viedenskym konzervatériom —
Joseph Boehm, Georg Hellmesberger st.
(1800 — 1873), Joseph Hellmesberger st.
(1828 — 1893), Joseph Mayseder a Heinrich
Wilhelm Ernst. V strednej Eurépe vsak
popri viedenskej huslovej $kole posobila

aj in$piracia uhorského stylu, ktord Jan
Lavotta (1764 — 1820), Ignac Ruzicka
(1777 — 1833) a Jan Bihari (1764 — 1827)
preniesli do jazyka viedenského
klasicizmu. Popaganiniovska huslova
generdcia sformovala novd virtuozitu,
ktora celkom $pecificky zafarbila umenie
nastupujliceho romantizmu. Ak bola
umeleckym heslom romantizmu ,sloboda“
(politicka, obéianska, alebo umelecka),

v strednej Eurdpe tito slobodu (slobodu
od monarchie) symbolizovali narodné
ididmy — polsky idiém, zndmy z mazuriek,
krakoviakov, oberekov ¢i polonéz,

no predovsetkym ,cigansky“ uhorsky
Styl, ktory prenikol do hudby klasicizmu-
romantizmu z umenia primasov.
Predstavitelmi tohto ,uhorského jazyka“
(pred Brahmsom ¢i Lisztom) boli prave
najma huslisti, iddci v Paganiniho stopach
— Bardejovcan Béla Kéler (1820 — 1882),
Prespor¢an Miska Hauser (1820 — 1887),
Ede Reményi z Miskolca (1828 — 1898),
¢i trochu mladsi Joseph Joachim z Kitsee
pri Preporku (1831 — 1907). Uspech

ich vydobytkov zakazdym spocival

v schopnosti spéjat rézne hudobné tradicie
(¢i jazyky) do novych syntéz, ktoré mali
popri svojej objavnosti aj nezanedbatelnd
vypovedn silu. Toto nové umenie §iril

v polovici 19. storo¢ia na najva¢som



priestore a pred najrozmanitej$im
publikom prave Miska Hauser.

Hauserovo kompozi¢né dielo obsahuje
popri operete Der Blinde Leiermann
najma velké mnozstvo diel pre husle.
Popri Huslovom koncerte e mol, op. 47 sa
Hauserovym obliibenym médiom stala
rapsddia, ako ju pozndme z dediéstva
Lavottu, Cserméaka a Biharyho, no
predovsetkym Ferenca Liszta. Hauser
ja autorom dvoch Uhorskych rapsédif
(op- 43 a 61), irskej rapsédie op. 45,
Skdtskej rapsédie op. 47, Americkej
rapsédie op. 44 i skladby Bird on the

Tree op. 34, ktord je tiez ,,americkou
rapsddiou”. Hauser je véak najma
autorom mensich, charakteristickych
skladieb (morceaux), v ktorych neraz
¢erpal in$piréciu z lokalnych tradicif ¢i

z histérie huslovej literatiry. Uhorskému
$tylu venoval tiez skladby Introdukcia

a rondo na uhorské melédie, op. 2, An die
Heimath, op. 26, Ungarischer Czardas,
op. 29/6, Cardas, op. 38/2, Ungarischer
op. 50/4 a Ungarischer Nationaltanz,

op. 53, v ktorom k Gvodnému Lassu pripaja
pat tanecnych Friss. Najdeme tu teda
skladby in$pirované skétskym, frskym,
taliansky Spanielskym, polskym ¢i ruskym
folklérom, mnozstvo sekundarnej tvorby

(parafrazy, Gpravy, fantazie). Hauserove
skladby sa vyznacuji skér dodrziavanim
kompozi¢nych postupov ako ich
modifikovanim, no nepochybne rozvinul
tiez virtudzny huslovy idiém. Bol interpret-
cestovatel, a tak nechcel publikum
Sokovat, ale skér chcel splyndt s nim

v jednotnom suhlase, a z tohto hladiska
bol jeho umelecky zivot mimoriadne
Gspesny, hoci histéria uprednostnila pred
zabudnutim tvorcov, ktori hudobny jazyk
romantizmu postupne prekracovali ¢i
modifikovali.

Na zaciatku cesty romantickej klavirnej
tvorbe stoji dielo Johanna Nepomuka
Hummela, na zaciatku cesty k romantickej
gitare stoji dielo Johanna Kaspara Mertza.
Podobné smerovanie k romantickej
huslovej literature prezradza aj dielo Misku
Hausera. Spominand trojicu tvorcov spéja
skutocnost, ze sa narodili v Pressburgu
(Bratislave), no snaha o rozsirenie svojho
umeleckého p6sobenia ich preniesla do
Viedne, kde sa sformovali predpoklady

ich umeleckého rastu i vyznamu. Hausera
v$ak jeho umenie odvialo najdalej — do
Eurépy, Azie, Severnej &i Juznej Ameriky

i do Austrélie.

Vladimir Goddr



Miska (Michael) Hauser

The Jewish Encyclopedia includes an entry

on Miska (Michael) Hauser, Hungarian violin
virtuoso and composer (8. 3. 1820, Pressburg
- 8.12.1887, Vienna).

Miska Hauser’s father was a violinist and
allegedly a friend of Beethoven’s, and he
inspired his son with a love of violin playing and
taught him the rudiments. His first Pressburg
teacher was Josef Matalay. When that Pressburg
kapellmeister heard little Miska play, he urged
the father to ensure that his son had the best
teachers. After a concert by the 12-year-old
Miska in the Pressburg Theatre, Professor
Joseph Bohm (1795 Budapest-1876 Vienna)
took charge of him. Béhm was the first
professor of violin playing at the Vienna
Conservatory (1819-1848); his pupils included,
among others, Joseph Joachim, Heinrich
Wilhelm Ernst, Jakob Dont, Eduard Reményi
and Georg Hellmesberger sen. He persuaded
the great virtuoso and teacher of his time,
Joseph Mayseder (1789-1863), who himself
had been a pupil of Paul Wranitzky and Ignaz
Schuppanzigh and who in Vienna had already

taught the wonder child Heinrich Wilhelm
Ernst, to teach young Miska. Hence in 1835 the
latter began studying violin playing with Joseph
Bohm and Joseph Mayseder, and concurrently
he studied composition with Conradin Kreutzer
(1780-1849) and Simon Sechter (1788-1867).
(During that period he himself briefly became
the teacher, in Vienna, of the eight-year-old
Joseph Joachim.)

By the end of the decade Miska Hauser was
already a fully-trained artist and his father took
him on his first concert tour, which extended

to eight years. (That was about ten years after
Paganini made his conquest of Europe’s concert
stages.) Miska’s performance art was heard by
audiences in many cities in Germany, Denmark,
Sweden, Norway, Finland and Russia. At an
early age he acquired renown as a noteworthy
young violin virtuoso. In the summer of 1847 he
returned to Pressburg and continued his studies
of composition. At that time the 18-year-old
Anton Rubinstein was on a few months’
residence in Bratislava, and local enthusiasts
organised a joint concert, held on 12. 7. 1847,

of Rubinstein with the violinist Hauser and the
flautist Heindl.

The political turbulence of the years
1848-1849 spoiled the success of a further
European tour, and so in 1850 Hauser



departed for England and thence to the USA.

In London a representative of an American
agency offered him a contract, and thus

as a naive Austro-Hungarian he entered

the world of the businessman P. T. Barnum
(1810-1891). During the years 1850-1853
he travelled the eastern seaboard states of
the USA, Canada and Cuba four times in
Barnum’s service. With time, however, he
developed an aversion to Barnum’s ways
and the exhibitionist style of performance
that was demanded of him. After a meeting
with Ole Bull he hired the pianist Laveneau
in New York and on January 1, 1853, without
any agency, he set out from the port of New
York for California.

He travelled to California without
advertising, almost unnoticed, but within

a week, on February g, 1853, he was holding
his first concert. Hauser arrived here at the
time when the gold fever was beginning, and
with it the first steps of domestic concert
life. His art as performer and composer
gradually, after 1850, came to be heard

in North America, South America (1854),
Tahiti (1854) and Australia (1854-1858).
Everywhere he brought with him the
European ideal; everywhere he spread

both the art of violin playing and the art of
virtuoso composition.

Miska’s brother Siegmund, who was then
editing the Viennese journal Ostdeutsche
Post, asked Miska for reports from his

travels, during which he made 1200 concert
appearances. Afterwards Siegmund published
those reports in the above-mentioned

journal and in 1859 issued a collection of
them in book form: Aus dem Wanderbuche
eines dsterreichischen Virtuosen. Briefe aus
Californien, Siidamerika und Australien von

M. Hauser, gesammelt und herausgegeben von
S. Hauser, 2 Theile (Leipzig 1859). The book
presents source material from three cultures,
and it was natural that individual parts of it
afterwards appeared in translations. Hauser
was undoubtedly the first musician whose art
was heard on all the inhabited continents, and
his letters are actually the first global report
on the state of music upon earth.

In 1858 Miska Hauser commenced his return
home, to Europe. On his journey back he held
concerts in Ceylon, India, Egypt, Malta and
Marseille. During the 1858-1859 season he
appeared in the major cities of the Austro-
Hungarian monarchy. After 1860 he went

on his travels again, and on this occasion

he held a concert at the court of the Turkish
sultan Abdul Meddzhid in Constantinople and
another at the Italian Royal Court with Viktor
Emannuel II. Subsequently there were concert



successes in Paris and Berlin. The books of
reference date his final public appearance
to 1874 (in Kéln).

Hauser achieved his world tour with three
indispensable allies: those were the violins
Giuseppe Guarneri 13077 (1697); Alessandro
Gagliano 4585 (1702, made for Corelli — on
this violin Tartini presented his Devil’s Trill,
and its further owners included Pugnani,
Bériot, Ole Bull, and Ferdinand David); and
Antonio Stradivari 1361 (1710), which Henri
Vieuxtemps had played before Hauser.

Hauser’s art introduced the world to the
Viennese violin school. Among those who
formed it were Karl Ditters von Dittersdorf
(1739-1799), Vaclav Pichl (1741-1805), Pavel
Vranicky (1756-1808), Antonin Vranicky
(1761-1820), Josef Lanner (1801-1843),
Johann Strauss sen. (1804-1849), Johann
Strauss jun. (1825-1899), but most of all
those composers who were linked with

the Vienna Conservatory: Joseph Boehm,
Georg Hellmesberger sen. (1800-1873),
Joseph Hellmesberger sen. (1828-1893),
Joseph Mayseder and Heinrich Wilhelm
Ernst. In Central Europe, however, alongside
the Viennese violin school there was also
the powerful inspiration of the Hungarian
style, which Jan Lavotta (1764-1820),

Ignac Ruzicka (1777-1833) and Jan Bihari
(1764-1827) introduced into the language
of Viennese classicism. Paganini’s violin
generation gave shape to a new virtuosity,
which gave a quite specific coloring to the
incoming art of romanticism. If the artistic
slogan of romanticism was “freedom”
(political, civic or artistic), in Central Europe
this freedom (freedom from the monarchy)
was symbolised by national idioms: the
Polish idiom, known from the mazurkas,
krakowiaks, obereks and Polonaises,

and above all the “gypsy” Hungarian
style, which penetrated to the music of
classicism-romanticism from the art of
the bandleader-violinists. Representatives
of this “Hungarian language” (before
Brahms and Liszt) were mainly those
violinists following in Paganini’s trail: Béla
Kéler from Bardejov (1820-1882), Miska
Hauser from Pressburg (1820-1887), Ede
Reményi from Miskolec (1828-1898), and
the somewhat younger Joseph Joachim
from Kittsee near Pressburg (1831-1907).
In all of these cases their success and
achievements were founded on an ability
to combine diverse musical traditions

(or languages) in new syntheses, which
alongside their inventiveness also had

an appreciable testimonial power. It was
precisely Miska Hauser who transmitted



this new art in the widest space and before
the most varied public.

Hauser’s compositional work includes
especially, besides the operetta Der Blinde
Leiermann, a large number of works for

violin. Alongside the Violin Concerto in £
minor, op. 47, the medium which came to be
Hauser’s favourite was the rhapsody, as we
know it from the legacies of Lavotta, Csermak
and Bihary, and above all Ferenc Liszt. Hauser
is the author of two Hungarian Rhapsodies
(op. 43 and 61), Irish Rhapsody op. 45, Scottish
Rhapsody op. 47, American Rhapsody op. 44
and Bird on the Tree op. 34, which is also

an “American Rhapsody”. More typically,
however, Hauser is the author of smaller,
characteristic pieces (morceaux), in

which he often took inspiration from local
traditions and from the history of violin
literature. Further works of his devoted to the
Hungarian style are Introduction and Rondo

to Hungarian Melodies, op. 2, An die Heimath,
op. 26, Ungarischer Czardas, op. 29/6,
Cardas, op. 38/2, Ungarischer op. 50/4 and
Ungarischer Nationaltanz, op. 53, where to
the introductory Lassu he attaches five Friss
dance pieces. Here we find pieces inspired

by Scottish, Irish, Italian, Spanish, Polish

and Russian folklore, and a great quantity of
secondary work (paraphrases, arrangements,

fantasias). Hauser’s compositions

are characterised more by fidelity to
compositional procedures rather than their
modification, but unquestionably he also
developed the virtuoso violin idiom. He was

a performer-traveller, and so he did not wish
to shock his public but rather to fuse with
them in unity and agreement. Judged from this
standpoint, his artistic life was exceptionally
successful, even though the creative spirits
whom history has preserved against oblivion
are those who gradually surpassed or modified
the musical language of romanticism.

The music of Johann Nepomuk Hummel
stands where romantic piano work begins;
the music of Johann Kaspar Mertz is there on
the road towards the romantic guitar. Miska
Hauser’s work shows a similar tendency in
the direction of romantic violin literature.

The above-mentioned creative trio are linked
by the fact that they were born in Pressburg
(Bratislava), but the effort to extend their
artistic impact brought them to Vienna, where
the prerequisites for their artistic growth and
significance were supplied. It was Hauser,
however, who cast forth his art the furthest: in
Europe, Asia, North and South America, and
Australia.

Vladimir Goddr



Miska (Michael) Hauser

In der Jewish Encyclopedia sind im
entsprechenden Artikel folgende Angaben zu
finden: Miska (Michael) Hauser, dsterreichisch-
ungarischer Violinvirtuose und Komponist
(geb. 8. 3. 1820 in Preflburg — verst. 8. 12. 1887
in Wien).

Der Vater von Miska Hauser, Violinist und
angeblich Freund Beethovens, weckte

in seinem Sohn die Leidenschaft fiir das
Violinspiel und vermittelte ihm dessen
Grundlagen. Hausers erster Musiklehrer

in PreRburg war Josef Matalay. Als der
Prefburger Kapellmeister den kleinen Miska
spielen horte, ermunterte er dessen Vater,
dem Jungen die besten Lehrer zu besorgen.
Nach dem Konzert des 12-jahrigen Miska
im Prefburger Theater nahm sich Professor
Joseph Bohm (1795 Pest-1876 Wien) seiner
an. Bohm war der erste Violinprofessor an
dem Konservatorium in Wien (1819-1848)
— zu seinen Schiilern gehérten u. a. Joseph
Joachim, Heinrich Wilhelm Ernst, Jakob Dont,
Eduard Reményi und Georg Hellmesberger
senior. Er Uiberzeugte den groflen Virtuosen

und Padagogen der Zeit Joseph Mayseder
(1789-1863), einst Schiiler von Paul Wranitzky
und Ignaz Schuppanzigh, der in Wien bereits
das Wunderkind Heinrich Wilhelm Ernst
unterrichtete, auch Hausers Unterricht

zu tibernehmen. Miska lernte also ab 1835
bei Joseph Bohm und Joseph Mayseder

und studierte gleichzeitig Komposition bei
Conradin Kreutzer (1780-1849) und Simon
Sechter (1788-1867). (Hauser selbst gab
wahrend seiner Wiener Studienzeit kurz dem
achtjahrigen Joseph Joachim Unterricht.)

Ende der 1830-er Jahre unternahm Miska
Hauser als bereits vollendeter Virtuose mit
seinem Vater die erste Konzertreise, die

sich schliefSlich auf acht Jahre ausdehnte.
(Etwa zehn Jahre zuvor hatte Paganini in den
Konzertsalen Europas triumphiert.) Hauser
trat in zahlreichen Stadten Deutschlands,
Danemarks, Schwedens, Norwegens, Finnlands
und Russlands auf und erwarb sich den Ruf
eines ausgezeichneten jungen Violinvirtuosen.
Im Sommer 1847 kehrte er nach PreRburg
zuriick um seine Kompositionsstudien
fortzusetzen. Da sich zur gleichen Zeit der
18-jahrige Anton Rubinstein einige Monate

in der Stadt aufhielt, veranstalteten die
PreRburger am 12. 7. 1847 ein Konzert, bei dem
der Pianist Rubinstein, der Violinist Hauser und
der Fl6tenspieler Heindel gemeinsam auftraten.



Da die politischen Unruhen der Jahre 1848-1849
seine geplante Konzertreise durch Europa
vereitelten, ging Hauser 1850 nach England und
von dort aus in die USA. In London bot ihm der
Vertreter einer amerikanischen Agentur einen
Vertrag an, der den Einstieg des naiven osterreich-
ungarischen Biirgers in die Businesswelt des
geschaftstiichtigen P. T. Barnum (1810-1891)
bedeutete. 1850-1853 bereiste Hauser in
Barnums Diensten viermal die Staaten der
Ostkiiste, Kanada und Kuba, wobei sich bei ihm
allmahlich eine ausgepragte Abneigung gegen
Barnums Manieren und dessen Drangen nach
exhibitionistischem Auftreten entwickelte. Nach
einem Treffen mit Ole Bull in New York engagierte
er den Pianisten Laveneau und brach mit ihm

am 1. Januar 1853 bereits ohne jegliche Vertretung
von dem Hafen von New York nach Kalifornien auf.

In Kalifornien traf er ohne vorherige Werbung,
fast unbemerkt ein und trotzdem gab er bereits
nach einer Woche, am 9. Februar 1853, sein
erstes Konzert in San Francisco. Es war die
Zeit des entstehenden Goldrausches, in der
sich das biirgerliche Konzertleben allmahlich
etablierte. Mit seiner hohen Interpretations-
und Kompositionskunst bereiste er nach

1850 Nordamerika, Siidamerika (1854),

Tahiti (1854) und sogar Australien (1854-1858).
Uberall prasentierte er das europiische
Interpretationsideal, tiberall verbreitete er

neben seinem virtuosen Violinspiel auch seine
Kompositionskunst.

Miskas Bruder Siegmund, der zum gleichen
Zeitpunkt bei dem Abendblatt Ostdeutsche Post
in Wien als Redakteur tatig war, bat ihn, von
seinen tiber 1200 Konzerten zu berichten, und
veroffentlichte Miskas Briefe regelmafiig. 1859
erschienen die Reiseberichte als Sammelbuch
unter dem Titel Aus dem Wanderbuche eines
dsterreichischen Virtuosen. Briefe aus Californien,
Stidamerika und Australien von M. Hauser,
gesammelt und herausgegeben von S. Hauser,

2 Theile (Leipzig 1859). Hauser war ohne Zweifel
der erste Kiinstler, dessen Musik auf allen
bewohnten Kontinenten erklang und seine Briefe
stellen den ersten Globalbericht zum Stande der
Musik in der ganzen Welt dar.

Miska Hauser trat 1858 die Heimreise nach
Europa an, wahrend der er auf Ceylon, in Indien,
Agypten, Malta und in Marseille Konzerte gab.
In der Saison 1858-1859 konzertierte er in den
grofiten Stadten der Gsterreich-ungarischen
Monarchie. Ab 1860 nahm Hauser seine
Auslandsreisen wieder auf; diesmal spielte er
am Hof des ttirkischen Sultans Abdul Mejid

in Konstantinopel, am italienischen Konigshof von
Viktor Emanuel II. und feierte Triumphe in Paris
und Berlin. Nachschlagewerke datieren seinen
letzten offentlichen Auftritt mit 1874 in Koln.



Bei seinen Weltreisen fiihrte Hauser stets seine
drei unentbehrlichen Meisterviolinen mit — die
Giuseppe Guarneri 13077 aus dem Jahre 1697, die
Alessandro Gagliano 4585 aus dem Jahre 1702
(gebaut fiir Corelli; Tartini spielte darauf seine
Teufelstrillersonate; weitere Besitzer waren u. a.
Pugnani, Bériot, Ole Bull und Ferdinand David)
sowie die Antonio Stradivari 1361 aus dem

Jahre 1710, die vor Hauser von Henri Vieuxtemps
gespielt wurde.

Hausers Kunst reprasentierte in der Welt die
Wiener Geigenschule, zu deren bedeutendsten
Vertretern Karl Ditters von Dittersdorf

(1739 —-1799), Wenzel Pichl (1741-1805),

Paul Wranitzky (1756-1808), Anton Wranitzky
(1761-1820), Josef Lanner (1801-1843), Johann
Strauss Vater (1804-1849), Johann Strauss

Sohn (1825-1899) zahlten, vor allem jedoch die
mit dem Wiener Konservatorium der Gesellschaft
der Musikfreunde verbundenen Kiinstler — Joseph
Boehm, Georg Hellmesberger sen. (1800-1873),
Joseph Hellmesberger sen. (1828-1893), Joseph
Mayseder und Heinrich Wilhelm Ernst. Neben
der Wiener Geigenschule war in Mitteleuropa die
Inspiration der ungarischen Violinschule présent,
die dank Janos Lavotta (1764-1820), Ignac

Albert Rizicka (1777-1833) und Janos Bihari
(1764-1827) in die Ausdrucksformen des Wiener
Klassizismus einfloss. Die Geiger der Generation
nach Paganini schufen eine neue Virtuositat, die

der Kunst der Friihromantik ihre besonderen
Ziige verlieh. Das musikalisch-romantische
Streben nach ,Freiheit” (in politischem,
biirgerlichem oder kiinstlerischem Sinne)
entsprach in Mitteleuropa dem Widerstand
gegen die Monarchie, symbolisiert durch
nationale Idiome —das polnische Idiom

bekannt aus Mazurkas, Krakowiaks, Obereks
oder Polonaisen, vor allem jedoch der Stil der
ungarischen ,Zigeunermusik®, dessen Elemente
in die klassisch-romantische Musik aus der
Kunst der Stehgeiger einflossen. Vertreter dieser
Lungarischen Musiksprache* (vor Brahms oder
Liszt) waren gerade die Nachfolger Paganinis
—der aus Bartfeld (heute Bardejov) stammende
Béla Kéler (1820-1882), der Prefburger Miska
Hauser (1820-1887), Ede Reményi aus Miskolc
(1828-1898) oder der etwas jiingere Joseph
Joachim aus Kittsee bei Prefburg (1831-1907).
Der Erfolg ihrer Leistungen lag stets in der
Kunst, unterschiedliche musikalische Traditionen
(oder Stile) miteinander zu verbinden um

Neues zu gestalten, das eine iiberwaltigende
Ausdruckskraft herausbrachte. Diese neue Kunst
verbreitete in der Mitte des 19. Jahrhunderts
gerade Miska Hauser auf gréftem Raum und vor
unterschiedlichstem Publikum.

Hausers kompositorisches Schaffen enthalt
neben einer Operette (Der Blinde Leiermann)
besonders zahlreiche Kompositionen fiir Violine.



Bereits im Konzert fiir Violine e-moll op. 47
entwickelte Hauser seine Vorliebe

fur die Form der Rhapsodie, wie wir sie aus
dem Erbe von Lavotta, Csermak und Bihary,
vor allem aber von Franz Liszt kennen. Hauser
komponierte zwei Ungarische Rhapsodien

(op. 43 und 61), eine Irldndische Rhapsodie

op. 45, eine Schottische Rhapsodie op. 47,

eine Amerikanische Rhapsodie op. 44 sowie
eine weitere ,amerikanische Rhapsodie, die
Komposition Das Véglein im Baume op. 34.
Hauser komponierte aber vor allem kleinere,
charakteristische Stiicke (morceaux), bei denen
er sich haufig von lokalen Traditionen oder von
der Violinliteratur inspirieren lieR. Im ungarischen
Stil komponierte er Stiicke wie Introduktion
und Rondo nach ungarischen Melodien op. 2,
An die Heimath op. 26, Ungarischer Czardas
op. 29/6, Cardas op. 38/2, Ungarischer

Tanz op. 50/4 und Ungarischer Nationaltanz
op. 53, in welchem nach dem einfiihrenden
Lassu funf Tanz-Friss folgen. Unter Hausers
Werken sind viele von schottischer, irischer,
italienischer, spanischer, polnischer oder
russischer Volksmusik inspirierte Stiicke zu
finden, sowie zahlreiche Sekundarkompositionen
(Paraphrasen, Bearbeitungen, Fantasien).

Fiir Hausers Werk ist eher das Einhalten von
klassischen Kompositionsformen als deren
Wandlungen kennzeichnend, jedoch schuf

er zweifelsohne auch ein eigenes virtuoses

Violindiom. Als Darsteller und Weltenbummler
hatte er nicht die Absicht, sein Publikum zu
verbliiffen, eher bevorzugte er Ausgeglichenheit
und Einverstandnis. Unter diesem Blickpunkt
war sein kinstlerisches Leben aufierordentlich
erfolgreich, obwohl die Geschichte das Privileg
der Unvergessenheit anderen Komponisten
vorbehielt - jenen, die liber die musikalische
Sprache der Romantik hinausragten oder sie
modifizierten.

Die Anfange der romantischen
Klavierkomposition sind von Werken Johann
Nepomuk Hummels geprégt, am Anfang des
Weges zu der romantischen Gitarre steht

das Werk Johann Kaspar Mertz ‘s. Ahnliche
Tendenzen zur romantischen Violinliteratur sind
im Schaffen Miska Hausers zu erkennen. Die
Trias der genannten Komponisten verbindet

der Umstand, dass sie in Preffburg (Bratislava)
geboren, von ihrem Streben nach kiinstlerischer
Entwicklung jedoch bald nach Wien gefiihrt
wurden, wo sich ihr kiinstlerisches Wachstum
und ihre Bedeutung formten. Von allen dreien
umfasste Hauser mit seiner Kunst den weitesten
Wirkungskreis — Europa, Asien, Nord- und
Stidamerika ja sogar Australien.

Vladimir Godar



Juraj Tomka

Juraj Tomka absolvoval studium huslovej

hry na bratislavskom Konzervatériu v triede
Stanislava Muchu (2007), v §tudiu pokracoval
na VSMU u Jozefa Kopelmana, Alexandra
Jablokova a Jana Slavika (komorna hra).
Zaroven vystudoval viedenskd Hochschule

v triede Jana Pospichala. Zdcastnil sa viacerych
medzinarodnych interpretacnych podujatf

— Huslovej dielne v Ziline (Jind¥ich Pazdera
1993, 1997), International Youth Symphony
Orchestra v Brémach (Heinrich Buhlmann
2004, 2005), Wiener Jeunesse Orchester
(Herbert Bock 2007), European Union Youth
Orchestra (Vladimir Ashkenazy 2008),
Musica Arvenzis v Dolnom Kubine (Vesselin
Paraschkevov 2008), The International
Holland Music Sessions (Serguei Azizian,
Isaac Schuldmann 2008). Je laureatom
sttaze Huslové talenty v Niznej (2000),
Sutaze Studentov slovenskych konzervatorif
(2004, 2006, tiez komorna hra 2007). Ako
slista spoluticinkoval so Symfonickym
orchestrom Konzervatéria v Bratislave, s SKO
Zilina, so Symfonickym orchestrom VSMU

a so Symfonickym orchestrom Slovenského

rozhlasu. Juraj Tomka sa venuje tiez komornej
hre. Ako ¢len komornych stborov (Klavirne
trio Istropolis, Muchovo kvarteto II, Slovenské
kvarteto) U¢inkoval na viacerych festivaloch
(Orfeus, Prehliadka mladych skladatelov,
Komorné dni Johanna Nepomuka Hummela,
Nova slovenska hudba). Nedavno ziskalo
Muchovo kvarteto dve vyznamné ceny na
prestiznych medzindrodnych sutaziach.

Juraj Tomka graduated in the study of violin
playing at Bratislava Conservatory in Stanislav
Mucha’s class (2007) and continued his
studies at the Academy of Performing Arts

in Bratislava (VSMU) with Jozef Kopelman,
Alexander Jablokov and Jan Slavik (chamber
music). Concurrently he studied at the Vienna
Hochschule with Jan Pospichal (2013). He

has participated in numerous international
events: Violin Workshop in Zilina (Jindfich
Pazdera 1993, 1997), International

Youth Symphony Orchestra in Bremen
(Heinrich Buhlmann 2004, 2005), Wiener
Jeunesse Orchester (Herbert Bock 2007),
European Union Youth Orchestra (Vladimir
Ashkenazy 2008), Musica Arvenzis in Dolny
Kubin (Vesselin Paraschkevov 2008), The
International Holland Music Sessions (Serguei
Azizian, Isaac Schuldmann 2008). He is

a laureate of the Violin Talents Competition



in Nizna (2000) and the Slovak Conservatory
Students’s Competition (2004, 2006, also
chamber playing 2007). He has performed

as a soloist with the Bratislava Conservatory
Sxmphony Orchestra, SKO Zilina, SFK Kosice,
VSMU Symphony Orchestra and Slovak

Radio Symphony Orchestra Bratislava. Juraj
Tomka also engages in chamber playing. As
amember of chamber ensembles (Istropolis
Piano Trio, Mucha Quartet, Slovak Quartet)

he has performed at a number of festivals
(Orfeus, Review of Young Composers, Johann
Nepomuk Hummel Chamber Days, New Slovak
Music, Bratislava Music Festival). Recently the
Mucha Quartet won two important awards at
prestigious international competitions.

Juraj Tomka studierte am Konservatorium
in Bratislava bei Stanislav Mucha Violine
(Abschluss 2007) und anschliefiend

an der Hochschule fir Musik und
darstellende Kunst in Bratislava bei

Jozef Kopelman, Alexander Jablokov und
Jan Slavik (Kammermusik). Gleichzeitig
war er ein Student von Jan Pospichal

an der Universitat fir Musik und
darstellende Kunst Wien (Abschluss 2013).
Er nahm an mehreren internationalen
Interpretationsveranstaltungen teil — z.
B. Violinworkshop in Zilina (Jindfich

Pazdera 1993, 1997), International

Youth Symphony Orchestra in Bremen
(Heinrich Buhlmann 2004, 2005), Wiener
Jeunesse Orchester (Herbert Béck 2007),
European Union Youth Orchestra (Vladimir
Ashkenazy 2008), Musica Arvenzis in
Dolny Kubin (Vesselin Paraschkevov 2008),
The International Holland Music Sessions
(Serguei Azizian, Isaac Schuldmann 2008).
Erist Preistrager des Violinwettbewerbs
Geigentalente in Nizna (2000), des
Wettbewerbs slowakischer Konservatorien
(2004, 2006, auch Kammermusik 2007).
Als Solist spielte er mit dem
Symphonieorchester des Konservatoriums
Bratislava, mit dem Staatlichen
Kammerorchester Zilina sowie mit dem
Symphonieorchester des Slowakischen
Rundfunks und dem Symphonieorchester
der Hochschule fir Musik und darstellende
Kunst Bratislava zusammen. Juraj Tomka
widmet sich ebenfalls der Kammermusik. Er
war Mitglied in mehreren Kammerorchestern
(Klaviertrio Istropolis, Mucha Quartett,
Slowakisches Quartett), trat bei zahlreichen
Festspielen mit (Orfeus, Junge Komponisten,
Kammermusiktage Johann Nepomuk
Hummel, Neue slowakische Musik).
Unlangst gewann das Mucha Quartett zwei
Preise bei angesehenen internationalen
Wettbewerben.



Juraj Tomka







Maros Klatik

Maro$ Klatik Studoval klavirnu hru na
Konzervatdriu v Bratislave v triede Petra
Cermana a na JAMU v Brne pod vedenim
Aleny Vlasakovej a Jana Jiraského. Absolvoval
tieZ doktorandské &tidium na VSMU

u ldy Cerneckej. Pocas $tidif

ziskal 1. miesto a titul laureata na

The International Competition of Young
Performers 2006 Vieden, 1. miesto

a titul laureata na Kaukko Sorjonen
Foundation 2008, Jyvaskyla, Finsko, Yamaha
Music Fundation of Europe YMFE 2008

1. miesto. Od roku 2007 spolupracoval ako
sélista s Moravskou filharméniou Olomouc,
Janackovym akademickym orchestrom,
Filharméniou Bohuslava Martind

a Zapadoceskym symfonickym orchestrom
Maridnske Lazne. Absolvoval majstrovské
kurzy zamerané na interpretaciu nemeckej
a francuzskej piesne v Libecku pod
vedenim Rudolfa Jansena a Christy Pfeiler
a tiez masterclasses v Meissen u Arkadiho
Zenzipera. Ako sélista a komorny

hrac koncertoval v mnohych krajinach
Eurdpy, Azie a USA.

Maros Klétik studied piano playing at

the Conservatory in Bratislava in Peter
Cerman’s class and at JAMU in Brno under
the guidance of Alena Vlasakova and Jan
Jirasky. He continued with a doctoral
study at the Academy of Performing Arts
in Bratislava (VSMU) with Ida Cernecka.
During his studies he gained first prize and
the title of laureate at The International
Competition of Young Performers 2006

in Vienna; 1st Prize and title of laureate

at Kaukko Sorjonen Foundation 2008,
Jyvaskyld, Finland; Yamaha Music
Foundation of Europe YMFE 2008,

1st place. Since 2007 he has collaborated
as soloist with the Moravian Philharmonic
Olomouc, Janaéek Academic Orchestra,
Bohuslav MartinG Philharmonic, Maridnske
Lazne Western Czech Symphony Orchestra,
and others. As a soloist and chamber
player he has performed at many music
festivals including Janacek Festival Brno,
Gallery of Music Nitra, Musica nobilis Spis,
Pianoforte fest Meissen, Pazaislio muzikos
festivalis Kaunas (Lithuania), Chopin festival
Gaming — Austria, EPTA. He is a regular
guest at the Albrechtina (Un)known

Music Festival. In 2013 he was a guest at
the largest Slovakian music festival, the
Bratislava Music Festival. He completed
master courses in Liibeck, led by Rudolf



Jansen and Christy Pfeiler, which focused on
performance of French and German song,
and also masterclasses in Meissen with
Arkadi Zenziper. As a soloist and chamber
player Maro$ Klatik has given concerts in
many European and Asian countries, and

in the USA. He teaches at the Bratislava
Conservatory and the Academy of Arts in
Banska Bystrica.

Maros Klatik studierte Klavier am
Konservatorium in Bratislava (Peter
Cerman) und anschlieBend an der Jané¢ek-
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
in Brno (Alena Vlasakova und Jan Jirasky).
Zudem promovierte er an der Hochschule
fur Musik und darstellende Kunst in
Bratislava bei Ida Cernecka. Bereits wihrend
seiner Studienzeit konnte er den 1. Preis
des International Competition of Young
Performers 2006 Wien gewinnen,

den 1. Preis der Kaukko Sorjonen
Foundation 2008, Jyvaskyla, Finnland, sowie
den 1. Preis der Yamaha Music Fundation

of Europe YMFE 2008. Seit 2007 ist er bei
der Mahrischen Philharmonie Olomouc, bei
dem Janacek-Akademieorchester, bei der
Bohuslav-Martind-Philharmonie sowie bei
dem Westbohmischen Symphonieorchester
Marienbad als Solist tatig. Er nahm am

Meisterkurs fiir die Darstellung des
deutschen und franzésischen Liedes in
Liibeck unter der Leitung von Rudolf Jansen
und Christa Pfeiler, sowie an Meisterklassen
in Meien bei Arkadi Zenziper teil. Als Solist
und Kammerspieler trat er in vielen Landern
Europas, in Asien und in den USA auf.



O1.

02.

03.

04.

Uhorska rapsddia,
op. 43 / Hungarian Rhapsody
/ Ungarische rhapsodie 9:30

Sicilska pastierska piesen,
op. 29 / Sicilian Shepherd
Song / Sicilianisches
Hirtenlied 2:52

Domovine. Uhorsky

tanec (l.), op. 26 / To my
Homeland. Hungarian

Dance (l.) / An die Heimath.
Original Ungarischer (I.) 3:27

Barkarola, piesen bez slov,
op. 16/1 / Barcarolle Without
Words / Schifferlied ohne
Worte 3:11

05.

06.

07.

08.

Uhorsky tanec

(Cardas) (Il.), op. 29/6
Hungarian Dance

(Czardas) (II.) / Ungarischer
Tanz (Czardas), Original
Ungarischer (I.) 4:49

irska rapsédia, op. 45 / Irish
Rhapsody / Irlandische
Rhapsodie 8:05

Posledna letnd ruza, irska
ludova piesen, op. 9/3 / The
Last Rose of Summer, Irish
Folk Song / Des Sommers
letzte Rose, irisches
Volkslied 2:29

Bolero, Spanielska piesen
bez slov, op. 38/1 / Bolero,
Spanish Song Without Words



09.

10.

dLl,

12.

/ Bolero, Spanisches Lied
ohne Worte 2:21

Cardas, uhorska pieser bez
slov, op. 38/2 / Czardas,
Hungarian Song Without
Words / Czardas,
Ungarisches Lied ohne
Worte 3:44

Skétska rapsddia, op. 47
/ Scottish Rhapsody
/ Schottische Rhapsodie 8:36

Moja rozlicka s Varsavou,
nokturno, op. 5 / My Farewell
to Warsaw / Mein Abschied
von Warschau 5:20

Polonaise, op. 62 6:26

13.

14.

15.

16.

Ruska piesen, op. 6 / Russian
Song / Russisches Lied 1:59

Uhorsky narodny

tanec, op. 53 / Hungarian
National Dance / Ungarischer
Nationaltanz 3:16

Vtacik na strome, caprice
burlesque, op. 34 / The
Bird on the Tree, Caprice
Burlesque / Das Véglein im
Baume (1854) 8:36

V uhorskom style (c 1902)
/ Ala Hongroise 3:03

Total time 78:45






