Vydava Hudobné centrum v spoluprdci so Slovenskou muzikologickou asocidciou

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

S podporou:

H Hudobny fond

Music Fund Slovakia

0oZ °
Kmﬁwnfée&e o

Séfredaktorka:
Redaktorka:
Anglicky preklad:
Navrh obalky

a grafickej Upravy casopisu:

Obdlka - reprodukcia:
Obalka - text:

Foto obadlka:

Jazykova lprava:

Redak¢na rada:

Prispevky su recenzované.

Alena Cierna
Katarina Goddrova
autori, Katarina Godarova

Eva Kovacevicova-Fudala

Jan Hunady © 2023

Adriana Récka © 2024

Jan Hunady © 2024

Katarina Goddrovd, Alena Cierna

Jiii Bezdék (Ceskd republika), Ladislav Kacic (Slovensko),
Yvetta Kajanova (Slovensko), Slavka Kopc¢akova (Slovensko),
Tamara Levaja (Rusko), Jana Lengova (Slovensko),
Zuzana Martinakova (Slovensko), Agueda Pedrero-Encabo
(Spanielsko), Lubomit Spurny (Ceska republika),

Eva Széradovd (Slovensko), Viktor Telycko (Ukrajina),
Hana Urbancova (Slovensko), Jan Vicar (Ceska republika),
Julijana Zhabeva Papazova (Macedénsko)

Casopis je evidovany v databazach / Abstracted and Indexed in:
RILM (Répertoire International de Littérature Musicale), EBSCO - RILM Abstracts of

Music Literature.

Vetky texty su publikované so suhlasom autora a vydavatela.

ISSN 1335-2458
EV 5447/16
EV 292/24/EPP



SLOVENSKA HUDBA 2

ROCNIK L ROK 2024
OBsAH
105 Uvodom
Stadie
107 Vladimir Godér: Eduard Reményi — Slovenské a ¢eské pohlady na uhorského huslového
virtuéza

152 Juraj Ruttkay: Bol Anton Hok (1890 — 1974) prvym slovenskym tenoristom v Spojenych
statoch americkych?
167 Lisa Giombini: Hudobna ontoldgia: otazky, diskusie a metodologické pristupy

Recenzia
181 Slavka Kopcékova: Sloboda v hudbe — sticasné vyzvy. 1. ro¢nik medzinarodnej konferencie
Eurdpskej platformy pre filozofiu hudby, Porto 18. - 20. aprila 2024

184 Register autorov
186 Pokyny pre autorov



CONTENTS

105 Preface

Studies

107 Vladimir Godér: Eduard Reményi — Slovak and Czech Views on the Hungarian Violin
Virtuoso

152 Juraj Ruttkay: Was Anton Hok (1890 — 1974) the First Slovak Tenor in the US.A.?

167 Lisa Giombini: Musical Ontology: Issues, Debates, and Methodological Approaches

Review

181 Slavka Kopcakova: Freedom in Music — Contemporary Challenges. The First International
Conference of the European Platform for the Philosophy of Music, Porto,
April 18-20, 2024

184 Register of authors
186 Instructions for contributors

104



Uvodom

,Hudba je vyssie zjavenie ako vsetka mudrost a filozofia.”
[Musik hohere Offenbarung ist als alle Weisheit und Philosophie.]
Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)

Mili ¢itatelia,
zo vietkych zndmych i neznamych definicii hudby som si ako motto dnesného uvodni-
ka druhého ¢isla jubilejného 50. ro¢nika muzikologickej revue Slovenskd hudba zvolila
vyrok Ludwiga van Beethovena, pretoze sa dotyka hned niekolkych zdujmovych sfér
jedného z prispevkov tohto ¢isla — hudby, vedenia a filozofie. Po dlhom case sa totiz na
strankach Slovenskej hudby mézeme stretnut so studiou venovanou hudobnej filozofii.
Ak sa obzrieme spat, napriec historickym vyvojom systematik hudobnovednych
disciplin, zistime, Ze hudobna filozofia predstavuje pomyselnu,Popolusku” systematiky
hudobnej vedy. V novodobych hudobnovednych systematikach sa hudobna filozofia
¢i filozofia hudby ocita hned'v trojakej pozicii: rad autorov (G. Adler, 1919, H. J. Moser,
1937; C. Dahlhaus, 1971 ai.) si ju vObec nevsima a nechape ju ako samostatnu vednu
disciplinu (k nim sa vo svojom Uvode do systematiky hudobnej vedy zaradil aj nestor
slovenskej novodobej muzikoldgie J. Kresanek, 1980); druha skupina spaja hudobnu
filozofiu s hudobnou estetikou alebo semiotikou (napriklad A. Wellek, 1948, 1963;
W.Wiora, 1961 a d') a az t4 tretia skupina autorov ju v systematikdch uvadza ako samo-
statnd hudobnovednu disciplinu (napriklad H.-H. Drager, 1955; ¢i slovensky muzikolég
O. Elschek, 1973, 1984). Z definicii hudobnej filozofie z druhej polovice 20. storocia
(W. Wiora, H. H. Eggebrecht a d) vyplyva, Ze v tomto obdobi ju uz sice viaceri muzi-
kolégovia uznavaju ako samostatnu disciplinu, ale ich charakteristiky sa v mnohom
prekryvaju s inymi disciplinami — a to s ur¢itymi okruhmi hudobnej estetiky, sociolégie
¢i filozofie umenia. Co teda hudobna filozofia/filozofia hudby je a je vébec potrebna?
Ako vo svojej publikacii Hudobnd veda sucasnosti (1984) Oskar Elschek zdovodnuje:
LV disciplindrnej ndslednosti za hudobnou estetikou a hudobnou sociolégiou je hudobnd
filozofia syntézou individudlnych (z pohladu psychologického a estetického) a spolocen-
skych (z pohladu socioldgie) faktorov existencie hudby. Zaoberd sa zdkladnym zmyslom
hudby pre ¢loveka a spolocnost.” Skratka, hudobna filozofia sa snazi odpovedat na
otazky o zakladnych zdkonitostiach existencie a vyvoja hudby, neopominajuc pritom
jej konkrétne historické, kulturno-spolocenské a kulturno-geografické prejavy.
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Tesi nas, ze talianska muzikologic¢ka Lisa Giombini z Univerzity Roma Tre v Rime
prijala vyzvu Slavky Kopcakovej a redakcie Slovenskej hudby a pre druhé islo Slovenskej
hudby pripravila $tudiu Hudobnd ontoldgia: otdzky, diskusie a metodologické pristupy,
v ktorej sa dotyka zakladnych otdzok hudobnej ontoldgie s cielom pomenovat hlavné
problémové okruhy, identifikovat hlavné zdroje sporov a vysvetlit, preco ma zmysel
o tom hovorit. Myslim si, Ze jej zamyslenie sa nad tym, ¢o je to ,to”, co umozni v réznych
variantoch a cover verziach vzdy jasne identifikovat Beethovenovu ,Fiir Elise”, vas, mili
Citatelia, zaujme a mozno do buducnosti podnieti i dalSie prispevky ¢i diskusiu o prob-
lematike hudobnej filozofie.

O tom, Ze otazky hudobnej filozofie v suicasnosti zaujimaju viacerych hudobnych
vedcoy, estetikov a filozofov, sveddi aj recenzia Slavky Kopcakovej z 1. ro¢nika me-
dzinarodnej konferencie Eurépskej platformy pre filozofiu hudby (ENPM), ktord sa
uskutocnila v tomto roku v portugalskom Porte pod ndzvom Sloboda v hudbe - sti¢asné
vyzvy (Freedom in Music — Contemporary Challenges). Na konferencii sa v druznej
diskusii zislo 30 badatelov nielen z eurépskych krajin, ale aj zo Spojeného kralovstva,
Izraela a Spojenych Statov americkych. Platforma vyskumnikov si na konferencii vy-
tycila smelé ciele — usporaduvat vedecké konferencie (minimélne raz za dva roky),
semindre a workshopy v réznych castiach Eurépy, realizovat spolo¢né vyskumné
projekty a rozsirit siet participujucich a aktivnych ¢lenov so zaujmom o problematiku
hudobnej filozofie. Mozno dufat, Zze sa nieco z toho zrealizuje aj na Slovensku? Bude-
me mat na Slovensku viacerych zdujemcov o tak malo pertraktovani muzikologicku
problematiku? Zostava dufat, Ze ano a ze vam, mili ¢itatelia, na strankach Slovenskej
hudby prinesieme viaceré prispevky z oblasti hudobnej filozofie.

V druhom ¢isle jubilejného 50. ro¢nika Slovenskej hudby prindSame aj dve taziskové
studie. Prvou z nich je rozsiahla studia Eduard Reményi: Slovenské a ceské pohlady na
uhorského huslového virtuéza z pera Vladimira Godara, ktora sa zamerala na tvorbu,
aktivity a vplyv madarského virtuéza Eduarda (Ede) Reményiho v strednej Eurépe
(v Cechach, na Morave a na Slovensku) za vlady Frantiska Jozefa I. Jeho umelecky
vplyv i osobnostny charakter su v tejto studii rekonstruované na zéklade dobovych
textov z tlace a osobnych spomienok. Druha $tudia od Juraja Ruttkaya — Bol Anton
Hok (1890 - 1974) prvym slovenskym tenoristom v Spojenych $tdtoch americkych? -
predstavuje portrét umeleckej osobnosti, ktora je v slovenskej muzikologickej spisbe
takmer neznama. Slovensky tenorista Anton Hok bol aktivny v oblasti hudby aj du-
chovnych sluzieb. Ako interpret ludovych, umelych a sakralnych piesni nahral vyse
40 slovenskych piesni na gramofénové platne pre vydavatelstva Victor a Columbia
Records. Popri misijnej praci a povolani baptistického kraza prednasal, publikoval
¢lanky a eseje. Anton Hok zastaval nazor, ze krestanské zhromazdenia maju chvalit
Boha zborovym spevom, a tak svoje kdzne nepredndsal, ale spieval, za ¢o si vysluzil
prezyvku ,spievajuci evanjelista”.

Mili ¢itatelia, dufam, Ze sme Vam aj v tomto Cisle priniesli zaujimavé témy a putavé
citanie.
Prajem Vam prijemné letné chvile stravené so Slovenskou hudbou.
Alena Cierna
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Eduard Reményi

Slovenské a ceské pohlady na uhorského
huslového virtuoza

Vladimir Godar

Meno uhorského huslistu zidovského povodu Eduarda Hoffmanna uz dnes okrem hu-
dobnych historikov nie je nikomu zndme. Hoffmann, ktory neskor prijal meno Eduard
(Ede) Reményi, patril k virtu6znym odchovancom viedenského konzervatéria z triedy
profesora Josepha Bohma. Uhorsky povod, viedenska vyucba a genera¢né zaradenie
v dejinach Reményiho spojili s dalsimi uhorskymi umelcami — huslovym virtuézom
Michaelom (Miskom) Hauserom (8. 3. 1820, Pressburg - 8. 12. 1887, Wien) a nemeckym
huslistom a kapelnikom Adalbertom (Bélom) Kélerom (13. 2. 1820, Bardejov — 20. 11.
1882, Wiesbaden). Kym umelecké aktivity Bélu Kélera sa koncentrovali najma na stre-
doeurdpsku a germansku cast nemeckojazycnej Eurdpy, Hauser a Reményi sa stali
hudobnymi nomadmi - pocas svojho Zivota $irili kulturu stredoeurdpskej slacikovej
hudby a skladatelského virtu6zneho romantizmu po celej planéte: Hauser po celej
Eurépe, v Rusku, Anglicku, v Severnej i Juznej Amerike, na Tahiti, v Australii, na Cejléne
(Sri Lanke) a v Turecku, Reményi k tymto lokalitdm pripojil aj Egypt, Afriku a Japonsko.
Obaja tiez po revolu¢nom roku 1848 odisli z Eurépy do Spojenych Statov americkych,
kde sa stali podiovymi priekopnikmi huslovej virtudznej hry. V3etci traja boli zndmi
ako interpreti huslovej literatury, Hauser a Kéler tiez ako velmi plodni autori vlastnych
kompozicii. Ako aktivni hudobnici nielen 3irili vydobytky viedenskej slacikovej skoly,
ale prijimali aj podnety z blizsich i vzdialenejsich kultur, ¢o bolo neraz pejorativne in-
terpretované ako ,geograficky ¢i umelecky kozmopolitizmus” Ich skladatelska alebo
interpretacna ¢innost sa zacala v priebehu 40. rokov 19. storocia a gradovala pocas
dalSich troch desatroci, no uz koncom 19. storocia postupne prechadzala do oblasti
historického zabudnutia.

Interpretacné umenie sa mohlo stavat predmetom pozornosti historikov az po
nastoleni historickej paradigmy. Klt¢om k jeho uchopeniu bol nielen aktudlny stav
vyvoja hudobného média, ale aj skimany odkaz hudobnej minulosti, sustredovany
do novych tlaci. Spozndavat historiu hudobnej interpretacie neraz napomahali aj peda-
gogické traktaty, ikonografické svedectva i referencie vyskytujice sa v dobovej tlaci.
Skutocny dotyk s touto strankou hudobnej histérie vsak mohli priniest az historické
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zvukové zdznamy, vykonané pomocou
pristrojov z dielni vyznamnych vynalezcov.

Tvorba romantickych virtuézov v3ak
vznikala v konkrétnych sociologickych pod-
mienkach a skimanie aktudlnej hudobnej
komunikacie (interpret — posluchadéska
obec) ndm neraz prinieslo délezité po-
znatky.

Interpetacné aktivity Ede Reményiho
predstavovali nielen mimoriadne zauiji-
mavy hudobno-umelecky fenomén, ale
boli aj svedectvom konkrétnych spolo-
¢ensko-politickych suvislosti. Reményi
bol uz ako 19-ro¢ny hudobnik prinateny
odist do exilu. Pocas svojej Zivotnej pute
sa stretol nielen s uhorskym revoluciona-
rom Lajosom Kossuthom ¢i americkym
prezidentom Zacharym Tylorom, ale po
udeleni amnestie pracoval vo Viedni pre
rakusko-uhorského panovnika cisara
By i fasims. il FrantiSka Jozefa I. ¢i v Londyne pre kralov-
nu Spojeného kralovstva Velkej Britanie
a Irska - Viktériu. Prave tento bohaty Zivot
pritahoval aj Reményiho Zivotopiscov.!

Nemenej vyznamna bola vsak jeho spolupraca s klu¢ovymi (hoci priam antagonis-
tickymi) osobnostami hudobného romantizmu - Johannesom Brahmsom a Franzom
Lisztom, ktorych umelecky profil je bez zohladnenia tohto faktu nepostihnutelny.
Brahmsov Zivotopisec Ludwik Erhardt opisujic spolupracu Reményiho s mladym
Brahmsom spomenie aj situaciu, ked po spolo¢nom stretnuti Franza Liszta a mladého
Johannesa Brahmsa vo Weimare doslo k ,vzajomnej vymene huslistov”. Vo Weimare
sa v roku 1853 zacali roky spoluprace Franza Liszta s Edem Reményim, ako aj spolu-
praca a priatelstvo Johannesa Brahmsa s Josephom Joachimom.? Treba vsak dodat,
ze hoci Reményiho kontakt s Brahmsom netrval dlho, jeho neskorsim plodom boli
aj Brahmsove Uhorské tance pre Stvorruc¢ny klavir, ktorych prvé dve knihy vysli v roku
1869 a v ktorych prave Béla Kéler identifikoval zatajené skutocné uhorské zdroje, ktoré
Brahmsovi nepochybne sprostredkoval prdve Reményi (dokument o tejto identifikdcii
sa nachadza v bardejovskom Sari$skom muzeu).*

Kym nomadsky charakter hudobnickeho Zivota vylu¢oval moznost usadenia sa
a zaloZenia rodiny, vdaka ¢omu Hauser i Kéler zostali starymi mlddencami, samotny
Reményi napokon v roku 1872 vstupil do manzelského zvazku a jeho rodina zacho-
vavala v New Yorku jeho pamiatku i po jeho smrti v San Francisku. Vricnost vztahu
Reményiho s Lisztom, ktory sa zacal po ndvsteve vo Weimare v roku 1853, potvr-
dzuje aj skuto¢nost, Ze Liszt skomponoval pre Reményiho svadobny dar - skladbu
Epithalam zu Eduard Reményi’s Vermdhlungsfeier fur Violin mit Piano (Reményi Edé-
nek 1872 évi Februdr h6 10 én tartott esklivojére). Tento Lisztov dar bol tieZ onedlho
opatovany. Reményi Lisztovi venoval svoju tla¢ kompozicie pre husle a klavir Choral
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theme. Mount Shasta in$pirovanu kalifornskym Stitom Mount Shasta (,composed
while contemplating the Grandeur of Mount Shasta. Oregon, July 2" 1879. Boston”).

Nasledujuci text nechce dokumentovat bohaty obciansky ¢i umelecky zivot Eduar-
da Reményiho, uhorského huslistu a absolventa viedenskej skoly Josepha B6hma, ale
sustreduje sa len na stopy, ktoré jeho c¢innost a osobnost zanechali v ¢eskom a sloven-
skom kulturnom prostredi v 19. storoci.

Ede Reményi (17.7.1830 [?], Miskovec — 15. 5. 1898, San Francisco), uhorsky huslista
a jeden z najvyznamnejsich huslistov 19. storodia, sa narodil v Zzidovskej komunite mesta
Miskovec ako Eduard Hoffmann, syn zlatnika Johanna Heinricha Hoffmanna a Josephy
Rosiny Lustig Hoffmannovej. Data narodenia sa zacali zapisovat v Miskovci az roku 1836,
je vsak pravdepodobné, ze sa narodil 17. jula 1830, kedZe vieme, Zze Hoffmannovci sa
spolu so svojimi styrmi detmi (z piatich) dali pokrstit ako rimskokatolici a Eduardus Fran-
ciscus Hoffman je zapisany v registri krstov ako Sestroc¢ny. (Niekedy sa uvadza ako datum
narodenia aj rok 1828 ¢i 1829, pripadne 17. janudr.) Hoffmannovci prisli do Miskovca
pravdepodobne z Hali¢e, Eduardov otec pochdadzal z jidis hovoriacej rodiny zo Slovenska.
V Rakusko-Uhorsku si po 1. januari 1788 museli vietci Zidia pridat nemecké priezviska,
¢o bol novy zvyk, pricom dobova lingua franca v Uhorsku bola latin¢ina. V 20. rokoch
19. storocia sa Miskovec stal avantgardou madarskej kultirnej a jazykovej politiky. Vac-
$ina Zidov z miskoveckej kehily sa stala madarskymi nacionalistami, a jidi$ tak nahradili
madarcinou. Hoffmannovci zacali pouzivat meno Reményi uz pred revolu¢nym rokom
1848, ale cela rodina si nové meno osvojila az roku 1862. Madarsku identitu chapali ako
pokrokovu a Reményi sa v tejto novej identite aj velmi skoro prejavil.

Reményi vystudoval huslovu hru na viedenskom konzervatoériu v triede Josepha
Bohma v rokoch 1842 — 1845. Po studiach sa zdrziaval v Parizi a v Londyne ako prvy
huslista Divadla Jej Velicenstva. Ked' roku 1848 vypukla v Uhorsku revolucia, ponahlal
sa domov a nastupil do armady generdla Artura Gorgeya, kde svojimi husfami pozdvi-
hoval moralku bojujucich. Jeho brat Antal bojoval zasa u generdla Gyoérgya Klapku
a zUcastnil sa obrany pevnosti v Komdarne. Po aliancii Frantiska Jozefa I. s ruskym carom
nasledovala bitka pri Vildgosi a perzekucie voci revolucionarom, ktoré vyhnali Gcast-
nikov protihabsburskej revolucie za hranice. Mnozstvo obrancov Komarna sa ocitlo
v Hamburgu, kde ich privitali ako hrdinov - boli medzi nimi aj bratia Antal a Eduard
Reményiovci. Tu sa pocas styroch benefi¢nych koncertov zoznamili s jeho huslovym
umenim aj prvi nemecki posluchaci. Prave v tejto suvislosti sa po prvykrat stretneme
s menom Ede Reményiho na strankach Pressburger Zeitung 26. 11. 1849 v noticke
z Hamburgu referujucej o udalosti z 20. novembra:

.Madari sa pripravuju na odchod, v nedelu nds opustaju, cestuju do New Yorku na
miestnej lodi. Vcera vecer mal deviéitndstrocny madarsky utecenec Reményi vo velkej
sdle Tonhalle koncert v prospech madarskych utecencov.”

Podla novych zisteni Reményi vyplaval do Spojenych statov v decembri 1849 na
lodi Cambria a do Bostonu priplaval 31. 12. 1849. So sebou mal list pre amerického
prezidenta Zacharyho Taylora, obsahujuci zamer vystavat madarsku koléniu v Spo-
jenych statoch. V lodnom zozname uviedol svoj vek (19 rokov) a profesiu (umelec).
Jeho americky debut sa udial onedlho v New Yorku 19. januara 1850 s obrovskym
uspechom. Program tohto koncertu 19. 1. 1850 v Niblo’s Saloon v New Yorku bol

nasledujuci:
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