Portrét: Beniamino Gigli /
Chat: sticasna hudba /

Co pociva: Dorota Sadovsks /
Jazz FOR SAle / Film

a televizia: Frank Scheffer...
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Melos-Etos, Vecery novej hudby, Next, Wien Modern... I‘




Noveé vydanie
klavirnych skladieb

pre zaciatocnikov

V detskej izbicke
od Tibora FreSa

Hudobné centrum vydalo

vo svojej edicii intruktivne;
literattiry cyklus Siestich
klavirnych skladieb pre
zaciato¢nikov V detskej izbicke
od Tibora Fresa. Titul vysiel
viackrat v Statnom hudobnom
vydavatelstve a vo vydavatelstve
Opus, no uz dlhsi ¢as bol
vypredany, a preto sa Hudobné
centrum rozhodlo pre nové
vydanie tohto klavirneho

cyklu. Skladby z cyklu V detskej
izbicke (Konicek, Zajacik, Bdbika,
Medvedik, Hracie hodiny, Dreveny
vojacik) sa uz davno stali
stcastou repertodra mnohych
klaviristov-zaciato¢nikov

a takmer kazdy mlady klavirista
poznd aspon skladbu Hracie
hodiny, ktord je sticastou Klavirnej
Skoly pre zadiatocnikov (Bohmovd,
Griinfeldovd, Sarauer).

nl.ln‘uh_ni q entrum

Objednavky a informacie:

Hudobné centrum

Oddelenie edi¢nej cinnosti

Michalskd 10, 815 36 Bratislava 1

tel.: +421 (2) 5920 4846 o fax: +421 (2) 5920 4842

hudobne ” entrum email: distribucia@hc.sk
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Vidzeni Citatelia,

dirigent otvdracieho
koncertu festivalu
Melos-Etos José
Serebrier hovori

v rozhovore pre
Hudobny Zivot o tom,
ze ¢oraz viac sucasnych
skladatelov pisSe hudbu,
ktord je ,,audience
friendly“. Publikum
—jeho tuzby a potreby
vo vztahu k hudbe
dneska — je aj jednou

z tém decembrového
chatu. ViicSina textov
posledného ¢isla roku Gija Kanceli
2007 sa pohybuje

na teritoriu hudby sucasnej, novej,
dnesnej ¢i tohto storocia... Vymedzili

ho festivaly sucasnej hudby, hudby,
ktord zdanlivo, svojim ,jednoznacny“
ndzvom, evokuje homogenitu. Jej ndpln
sa pokusaju pomenovat nielen aktéri
nasej internetovej debaty ale aj samotné
festivaly — svojou dramaturgiou,

resp. zacielenim na konkrétne

skupiny publika. V poslednych dvoch
desatrociach vytvorili zaujimavu scénu
— § mainstreamom i jeho alternativami,
definovanymi generacnymi ¢i umeleckymi
L,mantinelmi*.

Reflektujeme aj dlho ocakdvant udalost
tejto sezony, premiéru novej slovenskej
opery Kéma Martina Burlasa a mozaiku
stic¢asnej hudby dopliia pohlad z iného
brehu — profil zndmeho filmového tvorcu
dokumentdrnych a experimentdlnych
filmov o skladateloch a hudbe 20. a 21.
storocia, holandského reziséra Franka
Scheffera, ktory bol hostom festivalu
Wien Modern.

Zaujimavé citanie praje
Andrea Serecinovd

Spravodajstvo, koncerty, festivaly

Melos-Etos, Vecery novej hudby, Kvintovy Dvojkoncert, (new) music at home,
Festival sti¢asného umenia Kosice, Statny komorny orchester Zilina, Nedelné
matiné v Mirbachovom palci - str. 2

Rozhovor
J. Serebrier: , €oraz viac skladatelov pise hudbu, ktors je ,audience friendly”.
A. Suba - str. 14

Téma/Chat
Sucasna hudba: ludia ,v" a ,v pozadi” scény siiasnej hudby - str. 16

Miniprofil HZ
Marek Vrabel - str. 19

Hudobné divadlo

M. Burlas: Kéma (recenzie premiéry: M. MojZiSovd, A. Serecinovd) - str. 20
Nesklamat vlastnii ambiciu (5O B. Bystrica) M. Glockovd - str. 22

Jasne premyslena kalkulacia (DJZ Presov) M. Timko - str. 23

Portrét: Gigli - Carusov nastupca V. Blaho - str. 24

Film a televizia
Transformacie Franka Scheffera A. Huber-Haskova - str. 26

V zrkadle ¢asu
Igor Dibak M. Glockovd - str. 28

Co pociva
vytvarnicka Dorota Sadovska - str. 29

Jazz
Kapitoly z dejin jazzového saxofénu V1. E. Rothenstein - str. 30
Ochutnavka na jazzovych hodoch: Jazz FOR SAle P. Motycka - str. 35

Recenzie CD, DVD, knihy - str. 36

Kam/kedy, Plus Hudobného Zivota (M. Bajuszové) - str. 40
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V ramci Dni slovenskej kultiry v

Sibini (Sibiu-Hermannstadt), ktora
bola vyhlasena za , Eurépske mesto
kultdry 2007", reprezentoval sloven-
ské interpretacné umenie organista

Marek Vrabel. 27. 9. sa predstavi

recitalom v starobylom evanjelickom

chrame na slavnom Stvormanua-
lovom Sauerovom organe z roku

1915, ktory je spojeny s menom Jana

Levoslava Bellu. Na koncerte od-

znelo Bellove najreprezentativnejsie
organové dielo Sondta-Fantdzia d

mol, kompozicie F. M. Bartholdyh

0,

). Gresaka, P. Ebena a d. Koncert sa

stretol s velkym ohlasom aj vdaka
kvalitnej propagacii zo strany MZ
SR (Ambasada SR v Bukuresti),

V

ktora o. i. den pred koncertom zor-

ganizovala tlacovii besedu, na kto
Vrabel detailne predstavil dramat
gicku koncepciu svojho koncertu.

rej
ur-

(k)

Marek Vrabel [foto: archiv]

Violoncelista Jozef Luptak,
huslista Dalibor Karvay a kla-
virista Daniel Buranovsky sav

novembri s Gspechom predstavili na
Medzinarodnom festivale Miguela

Bernala Jiméneza v mexickej

Morelii. Na festivale tcinkovali hu-
dobnici z 18 krajin EU, slovenskych
interpretov si usporiadatelia vybrali

z ponuky Hudobného centra.

Z diel slovenskych skladatelov
zazneli Dithyramby pre klavir

H. Domanského a trio Talizman
V. Godara. Svoje vystupenie zo-
pakovali na koncerte pre niekolko

stovak posluchacov zorganizovanom

Ambaséadou SR v Mexico City.

(@)

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

FrantiSek Pergler, odborny
asistent na Katedre klavesovych na-
strojov a cirkevnej hudby na VSMU v
Bratislave, lektor odbornych semina-
rov pre ugitelov ZUS a zrakovo postih-
nutych ucitelov hudby, organizator a
dramaturgicky spolupracovnik Klubu
priatelov vaznej hudby v Tren¢ine, vy-
hladéavany recenzent profesionalnych
hudobnych podujati, no najma aktiv-
ny klavirista, pontikol na koncerte 21.
10. cenny interpretacny prispevok.
Dramaturgia recitalu reagovala na
dve aktualnevyrocia: 170. rokov, ktoré
uplynuli od imrtia bratislavského ro-
daka Johanna Nepomuka Hummela a
70. rokov od imrtia Mauricea Ravela.
Pergler patri medzi umelcov s velkym
zmyslom pre doslednost, o ¢om sved-
¢i sposob volby repertoaru i sposob
jeho realizéacie. Na tvod ponukol pat
miniatur (Choralmdssig, An Alexis,
Scherzo, Andantino, Rondoletto),
ktoré st (okrem poslednej) sucastou
Hummelovej uéebnice Ausfiihrliche
theoretisch-praktische Anweisung zum
Pianofortespiel (Podrobny teoreticko-
prakticky navod ku hre na pianofor-
te...). Na Slovensku zatial nie je bezné
stretnut sa na koncertnych podiach s
podobnymi skladbami a ich zaradenie
suvisi s Perglerovym obdivuhodnym

prehladom v literattre urcenej adep-
tom klavirnej hry i s jeho zaujmom
uchopit ju z pozicie skaseného inter-
preta. Tento $pecificky druh virtuozity
tvarovania ,,malych® foriem — minia-
tar je samozrejmou sucastou vybavy
umeleckych ikon zahranicia a je pote-
Sujuce, ze aj u nas sa najdu interpreti,
ktori jej pripisuju patri¢na dolezitost.
Variations sur un théme dArmide de
Gluck op. 57 patria k rozsiahlej$im a
zavaznejSim Hummelovym dielam,
vytvorenym v duchu brilantnej pia-
nistickej linie, ktorych interpretacia
vyzaduje zvladnutie pestrych vyrazo-
vych i technickych vydobytkov klasi-
cizmu. Navyse, ak interpret sleduje aj
poziadavku naplnenia jeho charakte-
ristického idealu, dava si zalezat aj na
striktnom dodrzani pokynov, ktoré
sa v suvislosti so sic¢asnym typom
nastroja realizuju obtiaznejsie ako
na dobovych nastrojoch, resp. ich
kopiach. Bolo evidentné, Ze Pergler
si podobné ulohy vytycil a vysled-
kom bola nielen historicky poucena,
ale aj pouc¢nd a Ucinna interpretécia.
Ravelov cyklus Miroirs (Zrkadla) je
dielom, ktoré komprimuje vsetky no-
vinky impresionizmu. Nazvy casti —
Noctuelles (No¢né motyle), Oisieaux
triste (Smutni vtaci), Une barque sur

l'ocean (Barka na oceane), Alborada
del gracioso (Sagova ranné serenada),
La vallée de cloches (Udolie zvonov) —
implikuju autorov charakterovy zdmer
a st dedikované vyznamnym osobnos-
tiam sudobého umenia (Léon-Paul
Fargue, basnik, Ricardo Vifies, kla-
virista, Paul Sordes, maliar, Michel
Dimitri Calvocoressi, hudobny kritik
a spisovatel, Maurice Delage, sklada-
tel), ktoré spolo¢ne s Ravelom tvorili
spolok zvany ,, Apaches“ a vyrazne sa
podielali na ovplyviiovani kulttrneho
Zivota. Ravelova ,,programova pozia-
davka“ vytvarat iltziu obrazov vyna-
rajucich sa pri ich pohlade do zrkadla
—to v8etko kladie na interpreta vysoké
naroky a ziada si filozoficky pristup k
dielu. Perglerov konzistentny koncept
dokazuje jeho zmysel aj pre tieto vrstvy
interpretacie, nehovoriac o zodpove-
dajucej profesionalnej rovni, na ktort
sivSetciradi zvykneme aj na domacich
pédiach ako na pravidlo. U¢inkovanie
Frantiska Perglera poukazuje na fakt,
Ze umenie interpretacie hudby nepo-
trebuje byt podciarkované nezmysel-
nou okazalostou. To, Ze o podobnu
liniu koncertov je zaujem, potvrdila
plna sala posluchacov, ktori pozorne
nacuvali.

Kamil MIHALOV

Leitmotivom  mirbachovského
matiné 14. 11. bola viacgeneracna
konfrontacia diel sucasnych slo-
venskych skladatelov. Prva zaznela
Kadencia Il pre solové husle, op. 63
Vladimira Bokesa. Dielo, interpreto-
vané Jozefom Gydpdsom, pochadza
z volného cyklu kadencii pre rozne
nastrojové obsadenia. Skladatel vo
svojej tvorbe nadvézuje na poetiku 2.
viedenskej Skoly, obohatent o ,,vydo-
bytky“ hudobnej avantgardy a v tom-
to duchu je skomponovana i Kadencia.
Kompozicia v podani interpreta s
dlhoroé¢nymi skusenostami v oblasti
prezentécie stcasnej hudby vyznela
umelecky presvedcivo. Gydpds sprav-
nepochopilskladatelovzamer:dosled-
né spracovanie tém, ktorych pociatoc-
na mechanickost postupne prerasta
do emotivnosti. Bokesovu skladbu
vystriedalo Zahmlené pokuSenie pre
Kklavir Petra Machajdika. Machajdik
svoj umelecky rukopis spociatku for-
moval v duchu hudobnej avantgardy,
vyuzivajuc volnt improvizaciu, sono-
rizmus ako aj netradi¢né techniky hry
nahudobnych nastrojoch. Neskor toto
smerovanie opustil a zacal tvorit viac
v tradicnom duchu®. Aj Zahmiené
pokusenie opusta avantgardu, osta-
va vSak orientované na zvuk, ktory
mal miestami az impresionisticky
charakter. Skladba odznela v podani
Magdalény Bajuszovej, ktorej prejav
zodpovedal nazvu i charakteru diela.

Kompoziciaznelanesmierne jemne, ly-
ricky, dynamicky zmierlivo a pokojne,
s vyvazenymi kontrastmi. Spolu s bez-
chybnou technickou interpretaciou bol
jej prednes velkym umeleckym zazit-
kom. Hexody pre klarinet a klavir Jozefa
Gresakazazneli pri prilezitosti 100. vy-
rocia narodenia skladatela. Gresak je
autorom, ktory do svojich diel vniesol
prvky vychodoslovenského folkloru i
lyrizmu, okorenené pregnantnou met-
ro-rytmickou pulzaciou. Tieto charak-
teristiky mali i Hexody, ktoré priniesli
nastojcivost a dramatizmus, zaroven
v§ak i témy jemné, smutné, typické
pre nase kultirne prostredie. Skladbu
zverili organizatori opdt do ruk mla-
dychinterpretov (Jozef Elias, klarinet,
Vasilena Verbovska, klavir). Obaja in-
terpreti sa vhodne doplnali v preciznej
suhre. Za zmienku stoji aj premyslena
dramaticka vystavba skladby, pricom
zvlastzarezonoval vykon Jozefa Eliasa.
Jeho dosledné technicko-tematické
nastudovanie diela spolu s bohatou
vyrazovou paletou vytvorili emotivny,
neopakovatelny celok. Predposlednym
dielom boli Schizofresky pre solové husle
Lucie Konakovskej. Dielo ma uputalo
najmé zaujimavou (akoby zidovskou)
melodikou, hoci sama autorka kon-
krétne vplyvy nezdoraznuje: ,,Nebola
som prvotne inSpirovand tymto prostre-
dim ani jeho hudbou. Schizofresky pre
solové husle su neustdle sa vyvijajiicim
materidlom kde spociatku pokojnd,

az patetickd hudba prerastie do ,vybu-
chu‘ emdcii a dravosti aby sa v zdvere
opdtovne upokojila, vrdtila sa k pokore
a sentimentu.”“ Kompozicia zaznela v
podani Milana Palu, ktory ju v roku
1998 aj premiéroval. Pala je hracom
s brilantnou technikou a emotivnym
umeleckym prejavom. V jeho podani
zneli lyrické témy este lyrickejsie, ex-
presivne miesta eSte viac vybusne a z
pokojnych usekov salal patos, smutok
i nostalgia. V jeho podani sa dielo sta-
lo majstrovskym ,koncertom® plnym
energie, umeleckej dravosti, virtuozity,
sentimentu a nehy.

Zéaver koncertu patril Sala-
munovym piesniam pre Zensky hlas a
Kklavir Vitazoslava Kubicku. Dielo je
autorovou vypovedou o vztahu k Bohu,
ludom a Zivotu. Smutok a patos, sa-
lajuci z tejto kompozicie, ma byt jeho
zmierenim sa so Zivotom, pokorou a
poctou poslucha¢om. Piesne zazneli v
podani mladej skusenej mezzosopra-
nistky Denisy Hamarovej s klavirnym
sprievodom Jany Nagy-Juhaszovej.
Hamarova méa velmi pekne ,,tmavsie“
sfarbeny hlas a preciteny vyraz, ktory
bol pre interpretaciu diela obzvlast
vhodny. Krasne, citlivo vyspievané
témy, vyborna praca s vibratom, presné
frazovanie obidvoch aktériek, ako ajich
dokonala suhra vytvorili z diela to, o ¢o
sa snazil aj samotny autor: ,,aby umenie
bolo nosicom sprdv a doleZitych zvesti lu-
dom®. Soiia RADULOVA

| hudobng zivat
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Statny komorny orchester Zilina

Meno mladého skladatela Jana
Mazaka nie je verejnosti prilis zname.
Kosického autora na podiu Domu
umenia Fatra predstavila 14. 11. jeho
debutova skladba Per Natalisio (K na-
rodenindm). Mazak, sa ako autodidakt
v kompozicii hlasi k tradi¢nym, overe-
nym postupom, silne preferujuc spon-
tannost prvotného napadu, markantne
zvlnenud kantilénu, striedmu klasicka
harméniu. Premiérova skladba ako
pdsobivy naladovy kus z rodu vyssieho
popularu svojou lubivostou a nenaroc-

S6ilthoiiovo kvinteto [foto:R. Ku‘ﬁyl

nou textdrou ulahodi sluchu, reflektuje
autorovu Uprimnu snahu o vyjadrenie
pohody a pocitu harménie, s nefalSo-
vanym nadychom insitnej priamocia-
rosti.

Nemecky dirigent Georg Mais
mal v rdmci programu dvakrat prile-
Zitost predstavit sa v opusoch W. A.
Mozarta (Symfonia G dur KV 124 a
Adagio a fuga KV 546), v oblasti, kto-
ra zrejme dokumentuje jeho osobny
vztahktvorbe klasika. Manifestoval ho
adekvatnym vcitenim sa, radostnym
vyrazovym akcentom, no aj presnos-
tou vo frazovani. Mais evidentne patri
k pozitivne mysliacim a citiacim umel-
com, so zjavnym sklonom k exaltova-
nej vonkajskovosti. Jeho gesto dokaze
byt chvilami predimenzované, akoby
mal pred sebou dirigent orchestralny
aparat aspon so Stvornasobne rozmer-
nejsim obsadenim a tomu zopoveda aj
zvukovy obraz.

Solistka vecera, japonska huslistka
Kaoru Yamamoto (F. Mendelssohn
Bartholdy Koncert op. post.) posobila
razantne a sebaisto. Vladne jasnym,
prieraznym  ténom, schopnostou
nadhladu, ale aj vedomim solistic-

kej dominantnosti v kontexte celku.
Zrejme aj preto sa jej part chvilami
koncepéne a zvukovo odchylil a bol v
kontrapozicii k orchestralnemu kom-
plexu. NajspornejSievyznelazaverecna
Suita pre sldcikovy orchester od LeoSa
Janacka. V Maisovom ponati nado-
budla kazda zo Siestich ¢asti masivne
predramatizované obrysy, naruiSané
nevhodne zvlnenou agogikou a ¢leni-
tou dynamikou. Janackova neopako-
vatelne zemita poézia, originalnakrasa
jeho hudby ostali v ten vecer odkryté

len v nasich predstavach a (nenaplne-
nych) zvukovych prianiach...

Profil zilinskej koncertnej sezony
dotvaraju popri orchestralnych aj pra-
videlné komorné a organové koncerty.
Novembrovy termin (22. 11.) tohto
radu siahol do domaceho interpretac-
ného zazemia. Skoleniam sopranistky
Ireny Lukééovej Kubikovej na VSMU
a brnianskej JAMU predchadzalo ab-
solutorium ,,domaceho”  zilinského
Konzervatoria. O tom, zZe u¢inkovanie
v doverne znamom prostredi je pre
umelca nielen in$pirujuce, ale aj zvazu-
juce, dosvedcil interpretkin obsiahly,
néroény programovy vstup. Siroky
zaber, od piesiiovej tvorby az k ariam,
postupne urobil obraz o spevackinej
solidnej vybave, jej technickej istote,
kultivovanom timbre, discipline a
zodpovednosti. A mozno prave toto
najmid v prvych fazach programu (v
Belliniho komornom vybere, aj v pies-
nach R. Straussa) stavalo pred spevac-
ku bariéry, ktoré odsuvala len pomaly.
Hendikep znasobili ob¢asné tenzie vo
vysokych registroch. Zjavnu sebadd-
veru Lukacova nadobudla pri prednese
povabnych piesnizcykluK. Slavického

Ej, srdénko moje, interpretaciou ktorych
sa nedavno etablovala aj na prestiznej
Dvorakovej satazi. Druha vokalna ¢ast,
ktoramalapodobny gradacnyoblikako
v piesilovej Casti polorecitalu, sa niesla
v znameni arii (od Smetanu, Verdiho,
Belliniho az po Gounodovu exkluzivnu
Sperkovii driu z Fausta a Margaréty).
Vokalne aj hudobnicke kvality mladej
hudobnicky by si zasluzili adekvatnu
podporu: napriklad vo forme perma-
nentného angazman ¢i komornych pri-
lezitosti, ktoré by stimulovaliarozvinuli

jej danosti, priniesli uvolnenost a po-
diovu guraz. Ukazkovo tvorivy citlivy
a diferencovany bol klavirny sprievod
Marosa Klatika.

Suchorniovo kvinteto (Jan Figura,
flauta, J. Kovaéik, hoboj, B. Bienikova,
Klarinet, S. Ladovsky, lesny roh, J.
Mazan, fagot) je uz 32 rokov kmerio-
vym telesom SKO. Na novembrovom
koncerte vytvorilovhodnt programovu
kodu, aj ked, tentoraz zakazdym ucin-
kovalo, vnekompletnej ¢ivariabilnej zo-
stave. Kvarteto (flauta, hoboj, klarinet a
fagot) od J. Francaixa znelo komplexne,
Zivo, bez zavahani a kazov. Pravidelné
ucinkovanie siboru by nebolo na skodu
systematizovat, azda by sa tak dosiahol
vyssikult zvukovej kulttry a eliminova-
li sa eventualne intonac¢né zavahania.
Inspirujicim a priaznivo pdsobia-
cim spoluhra¢om v Beethovenovom
Kvintete Es dur pre hoboj, klarinet, fagot
a lesny roh bol nas skvely (a akoby uta-
jeny) klavirista Tomas Nemec, ktory
nebol skupy ani ako sdlista. Potesil
publikum ohnostrojom brilancie, muzi-
kantského Sarmu a o¢arujtceho vkladu
do Lisztovej Spanielskej rapsddie.

Lydia DOHNALOVA

Na Stedry veéer odvysiela
Slovenska televizia hudobny
program Orbis cantus (rézia

M. Homolka), v hlavnej dlo-

he s jubilujucim, 25-ro¢nym
Bratislavskym chlapcenskym
zhorom. Hodinovy program s
vianoc¢ne ladenou dramaturgiou
prinasa zaznamy nakrutené v
réznych chramovych a koncert-
nych prostrediach i inscenované
sekvencie s filmovou atmosférou.
Na hudobnej nahravke participo-
vali rézne inStrumentalne telesa
(Collegium Baroque, Symfonicky
orchester Slovenského roz-
hlasu) a okrem zbormajsterky
Magdalény Rovinakovej aj diri-
genti Branislav Kostka a Mario
Kosik. Program ma aj svoju
hviezdu - ako sélista sa predstavi
Miroslav Dvorsky. Duchovny re-
pertoar klasickej hudby (Vivaldi:
Gloria, Franck: Panis angelicus,
Francis Wade: Adeste fideles...)
dopiiaju koledového hity eu-
ropskej i domacej proveniencie v
réznych aranzmanoch.

Program vychadza aj na DVD
Vianocné pastordle s bonuso-
vym strihovym dokumentom
telesa, nakratenym pri prile-
Zitosti tohtorocného vyrocia,
fotografiami a s diskografiou,
dokumentujicou Stvrtstorocie
existencie Spickového slovenské-
ho telesa.
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olo to o. i. zretelné uz zo samotnej

»idée fixe“ podujatia, pocte nedav-

no zosnulému klasikovi slovenskej
hudby (jednému zo spoluzakladatelov
festivalu), Iljovi Zeljenkovi a zijuce-
mu klasikovi gruzinskej hudby, Gijovi
Kancelimu. Dvoch velkych muzov vycho-
doeurdpskej kultury spaja nielen gene-
racna prislusnost a podstatna Cast zivota
prezita v podobnych zlozitych spoloc¢en-
sko-politickych podmienkach, ale i pria-
telstvo a predovsetkym pozoruhodna,
hlboko posobiva tvorba. T4 popri vSetkej
,vonkajSej“ odliSnosti jasne odréaza ich
vzéacne bohaté vnatorné svety a predsta-
vuje zaroven akési ,ostrovy duchovnej
slobody“, na ktorych dokéazali obaja dos-
tojne Iudsky i umelecky ,,prezit“ v mori
totalitného dusna i oceane posttotalitnej
materialistickej prazdnoty.

Zatial ¢o zasvidtenému slovenskému
posluchécovi je velka cast tvorby Ilju
Zeljenkuzndma,osobnostGijuKanceliho
(menovaného zvyc¢ajne jednym dychom s
Piartom, Goéreckim ¢i Tavenerom), jed-
ného z najddlezitejSich predstavitelov
postmoderny, ktorého hudba je niekedy
nazyvana (s urc¢itou davkou nepresnosti)
,minimalistickym mysticizmom®, ,no-
vou jednoduchostou® ¢i ,novou duchov-
nostou“ i drviva vic¢sina jeho tvorby je u
nas blizsie zndma iba pomerne malému
okruhu. Dovody su rdzne, no takmer
20 rokov po pade komunizmu, ide skor
o problémy ,prozaické® — t. j. finan¢né,

interpretacné ¢i dramaturgické, ale zial

i 0 zélezitosti trapne osobné. O to vzac-
nejSia bola preto mozZnost oboznamit
sa na Styroch festivalovych koncertoch
s klac¢ovymi, resp. reprezentativnymi
Kanceliho kompoziciami a vychutnat
si aj autorovu fyzickd pritomnost na
vSetkych koncertoch, ¢i osobné stretnu-
tia a rozhovory mimo nich.

O Kanceliho hudbe sanajmé vzahraniciza
posledné roky popisalo velmi vela a o doj-
my znej sapocas trvania festivalu podelilo
i viacero domacich kritikov a publicistov.
Tazko ich preto este raz zhrnut a neopa-
kovat stokrat povedané. Mozno snad len
potvrdit, Ze jeho hudba pochadza naozaj
z akejsi inej dimenzie, onoho ,,¢lovekom
opusteného priestoru®, sveta, v ktorom je
Cas absolutne relativnou veli¢inou, sveta,
v ktorom sa (podobne ako v rozpravke) z
minut v skuto¢nosti stdvaju hodiny, sveta,
v ktorom hudbou ohlusujuco znie aj uplné
ticho, sveta, ktorého krehké, uhrancivé
¢aro s nesmiernou brutalitou rozvrati
jedina disonancia a do ktorého ,strate-
ného raja“ nas (s katarznym uc¢inkom po-
dobnym takmer finale
Mahlerovej ,Osmej*),
dokaze prinavratit je-
diny durovy kvartsex-
takord... Je to hudba
nesmierne smutna, az
tragicka, no paradoxne
sustavne plna akejsi ti-
chej nadeje, ,,nepremozi-
telnej krdsy, ktord sa tyci
nad silami nevedomosti,
slepého fanatizmu, nd-
silia a zla a vitazi nad
nimi“. Hudba plna ex-
trémneho napéitia i ex-
trémnych dynamickych,
rytmickych, zvukovych
kontrastov, no napriek
tomu (¢i skor pri tom
v§etkom) neuveritelne
jednoducha, cista, pre-
hladna, zrozumitelna, neopakovatelne
a priam azZ nepochopitelne vyvolavajuca
prostriedkami; hudba, rozpravajuca o
najhlbsich a najaktualnejsich problémoch
¢i pocitoch nasej doby, avSak celou svojou

podstatou vychadzajuca z bohatej kultar-
no-duchovnej tradicie a majica neoby-
¢ajny reSpekt pred minulostou.

Umelecky rukopis Giju Kanceliho je na-
tolko $pecificky a jeho ,svetly zial“ pre
jeho kompozicie natolko priznacny, Ze
viac-menej ,,0 tomto“ boli vSetky diela,
ktoré zazneli; menilo sa v podstate len in-
terpreta¢né médium a zaujimavo vyznel i
vzdy odliSny dramaturgicky kontext, do
ktoréhobolizasadené:posobiva,liturgia“
previolu a orchester Oplakané vetrom, ve-
novana pamiatke skladatelovho priatela,
zaznela na otvaracom koncerte festivalu
(7. 11.) v nastudovani Milana Radica a
Symfonického orchestra Slovenského

rozhlasu pod vedenim
amerického skladatela a dirigenta José
Serebriera, v susedstve dvoch podobne
emotivnych zalospevov — pochmurneho
Zeljenkovho Oswigcimu (s recitatorom
Franti§kom Duria¢om, ,hlasy mftvych“

legendarneho
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so Spevackym zborom mesta Bratislavy
ozivil Ladislav Holasek) a expresivnej
koncertnej arie Andromachina rozlicka
od Samuela Barbera (naro¢ny sélovy part
predniesla sélistka Metropolitnej opery
v New Yorku Carole Farley). V dvoch
Kanceliho komornych kompoziciach
— Time...and again pre husle a klavir a
klavirnom kvartete In L’istesso tempo —
bolo mozné v alohe klaviristu vidiet a po-
¢ut blizkeho skladatelovho priatela, do-
verného znalca Kanceliho diela a autora
hudby velmi pribuznej ,krvnej skupiny®,
Vladimira Godara. Jemu a trom §picko-
vym slovenskym ,slacikdrom® (Jurajovi
Cizmarovi¢ovi, Milanovi Radi¢ovi a
Janovi Slavikovi) patrila druha (pomal-
$ia a temnejsia) polovica vecera (8. 11.),
nesuceho sa v znameni skladatelského
dvojportrétu Zeljenka — Kanceli (v prvej
Castikoncertupriklaviriako solistkaiako
komorna hracka excelovala Magdaléna
Bajuszova, ktora o. i. v premiére uviedla
Zeljenkovu predposlednu, 23. klavirnu
sondtu). Pravdepodobne najsilnejSim
poslucha¢skym zazitkom z Kanceliho (a
urc¢ite jednym z vrcholov festivalu) bolo
prvé slovenské uvedenie sldvneho vo-
kalno-instrumentalneho cyklu Zivot bez
Vianoc (10. 11.), s ¢astami Ranné, Denné,
Vecerné a Noéné modlitby. Styri rozsiahle
sugestivne meditacie, inSpirované po-
mermi v ateistickom Gruzinsku, svete
,povinne“ bez Boha, stelesnenia ve¢ného
dobra, pravdy a krasy, predniesla pred sa-
lou, ktora na vyse 2 hodiny doslova zata-
jila dych Cappella Istropolitana, vedena
Jurajom Cizmarovi¢om, v spolupraci so
zenskym vokalnym oktetom (dir. Elena
Matus$ova), soélistom Bratislavského

[

" Gija Kan{e,'adigentjuraj Cizmarovié pri skaske Zivo f

chlapc¢enského zboru Jakubom
Kokavcom a fenomenalnym moravskym
saxofonistom Michalom Zpévakom.
Peknym doplnkom skladatelovho profilu
(odhliadnuc od prehliadky filmov s hud-
bou G. Kanc¢eliho a I. Zeljenku, usporia-

danej v spolupraci s Filmovou a televiz-
nou fakultou VSMU) bola napokon krat-
ka meditacia Nach dem Weinen pre sélové
violoncelo, historicky prvad Kanceliho
komorna kompozicia, ktort vytvoril v
roku 1994 az ako 53-ro¢ny (!) a ktorej
prvym interpretom nebol nik mensi ako
Mstislav Rostropovi¢. Skladba odznela
ako Uvodné c¢islo pozoruhodného kon-
certu (12. 11.) violon¢elovych meditacii,
odrézajucich s¢asti melodické intonéacie
zapado- i vychodoeurdpskej cirkevnej
hudby, ktory zostavil netinavny propa-
gator vSemoznych zaujimavych , konver-
gencii“vsuacasnejhudobnejtvorbe, Jozef
Luptak, a ktory doviedol k prekrasnemu
a silnému vrcholu v podobe komplet-
ného uvedenia Hymnov pre violoncelo a
komorny subor dalsieho Kanceliho gene-
ra¢ného i umeleckého suputnika Alfreda
Schnittkeho.

Co sa tyka interpretacie Kanéeliho skla-
dieb, iste by bolo mozné najst vacsie ¢i
menSie chybic¢ky krasy a dalo by sa sia-
hodlho debatovat o tom, ¢i ju ,nasi“ hrat
vedia alebo ,e$te“ nevedia, ¢i ono pri-
sloveéné napitie, charakterizujuce skla-
datelove diela nemohlo byt eSte vicsie,
krehkost eSte krehkejsia, brutalita este
brutélnejsia, tempa pomalsie, dynamic-
ka Skala eSte o nejaké to pismenko — dve
bohatsia, kontrasty eSte necakanejSie a
eSte kontrastnejsie... a byt pritom kon-
frontovany so ,vzorovymi®, ,autorizova-
nymi“ nahravkami uvedenych diel, reali-
zovanymi dosial vyluéne ,vonku“. Ano,
dobre, povedzme. Minca mé v$ak aj dru-
hu stranu, ktoru by si mal uvedomit kaz-
dy, kto by si chcel ,,hodit kamennom®. Nik,

tinoc [foto: P. Brenkus]

kto dokaze vnimat tato hudbu, urcite ne-
moze povedat, ze hrat ju je lahké; prave
naopak, pre jej interpreta je to mozno
jedna z najtaz§ich psychologickych sku-
$ok, ktorej kedy bol a bude tvarou k pub-
liku vystaveny. Dokladne si koncepéne
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premysliet a potom naZivo (bez zastave-
nia ¢i moznosti strihu a technického vy-
lepSenia zaznamu) odohrat celd skladbu
od zaciatku do konca, znamena pre neho
azda to isté, ako prejst v priamom preno-
se, pred o¢ami vzruSenim doslova ,para-
lyzovaného® publika, slabo zamrznuté ja-
zero: kazdy jeho krok musi byt starostlivo
odmerany a zvazeny, kazdé zapraskanie
ladu je zlovestné, tlkot srdca Sialeny, kaz-
dé zavahanie i nahla panika sa moze stat
osudovou... ESte jedna poznamka, zvlast
pre tych, ktori maju Kanceliho diela pri-
li§ ,napoctvané“ a prilis§ porovnavaju:
problém azda spociva aj v tejto ,napocu-
vanosti“. Tak ako u Weberna ¢i Cagea, ani
v pripade tohto autora ¢lovek totiz nikdy
(zddraznujem nikdy) nemoéze vstupit do
toho istého ticha, do toho istého ,,druhu®
resp. tej ,,kvality“ ¢i ,,intenzity“ napitia.
Potvrdzuju to napokon aj slovd samé-
ho skladatela:,,...Pre mria nie je délezité,
ako bude moja hudba prijatd, ale ako bude
pocuvand, aky stupern ticha bude v sdle...
...A ked skonci skladba, nie je dilezité, co
o0 nej napise kritika. Délezitd je sustrede-
nost, s akou ju ludia pocuvali.“ Vzhladom
na napisané (i citované) mozno s ¢istym
svedomim konS§tatovat, ze dosial najbo-
hatSie stretnutie s Kanceliho hudbou v
nasich kon¢inach dopadlo viac nez dobre.
Hudobnici sa drzali ,stato¢ne®, lad me-
dzinimi a publikom sa napriek ob¢asnym
zapraStaniam ani raz vyslovene tragicky
nepreboril, a tak neskuto¢né vytrhnutie
z Casu i priestoru, tak koncentrovany,
priam az hmatatelny pokoj i adrenalin,
aky ovladol niekolkokrat ,,Moyzesku“ i
rozhlasové saly, vietok ten hlbokou emo6-
ciou nabity a pritom tak uzasne prosty

spev hudobnych néstrojov i ludskych
hlasov i v§etky kontrasty, udery ¢i smut-
no-smie$ne ,val¢iky“ si mnohi, ktori boli
,pri tom“ (a najma ti, ktori boli pri tom
prvykrat) udrZia v paméti eSte velmi, vel-
mi dlho... _
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Inspirujici SOOZVUK

K obrazu sucasnej slovenskej hudby patri po-
znanie najnovsej tvorby a filozoficko-estetic-
kych vychodisk najmladsej etablovanej sklada-
telskej generacie. Po minuloro¢nom Epoché,
kdesaclenoviaumeleckéhozdruZeniaSoozvuk
predstavili v kontexte dejin slovenskej hudby,
dostali na Melose prilezitost uviest sa aj na me-
dzinarodnej platforme. Na koncerte v Palffyho
palaci odzneli 10. 11. v nastudovani generacne
spriaznenych, ,kmenovych“ interpretov die-
la 5 najvyraznejSich predstavitelov dnesnych
tridsiatnikov, pri¢om o reprezentativnosti vy-
branych skladieb sved¢i, Ze viaceré autori zara-
dili aj na profilové CD SOOZVUK (2005).
Koncert potvrdil vyhlasenie tvorcov, ze
ich nespéja konkrétny ,esteticky prad®, ale
skor priatelské vztahy a ,pribuzné vnimanie
sucasnosti“ (resp. slovami Petra Zagara ,,otvo-
renost a snaha byt vypocuty v spolocnosti, ktord
ohluchla od kriku gyca a pseudoumenia.”). A
vypocut sa oplati kazdého z nich, pretoze tito
tvorcovia maju (dnes takmer vzécny) vlastny
umelecky nazor. Skladby, ktoré na koncerte
odzneli, predstavuju zaujimavy prispevok
do diskusie o su¢asnej hudbe. Mierne ,,deka-
dentné®, no zvukovo i vyrazovo nesmierne
sugestivne Dickinson — Songs pre zensky hlas
a preparovany klavir Mariana Lejavu si vda-

SEM-A-TAM
Juraja Hatrika a Milosa Betka

V divadle GunaGU uviedli v ramci festivalu
Melos — Etos $tyri mizanscény, vychadzajice
z kompozicii Juraja Hatrika a Miloa Betka.
Vzhladom na to, Ze hudobné divadlo nie je ¢asto
zastupené v ponuke aktivit slovenského hudob-
ného a divadelného diania, slubovalo predvede-
nie zaujimavy zazitok. Zakladna idea Styroch
mizanscén vychadzala z pokusu o stvarnenie
dvoch Uplne rozdielnych skladatelskych poetik
a ich priemetu do vizualnej roviny. Kym Hatrik
inklinuje vo svojej tvorbe k sémantickym odka-
zom a jeho hudba je naplnena istym emo¢nym
nabojom, Betko je silne konStruktivisticky,
smerujuc k Uplnej abstraktnosti a akejsi fyzi-
kalnej podobe hudby. Divadelny tvar vznikol na
zaklade scenara oboch skladatelov, ku ktorému
autorsky prispel aj reZisér predstavenia Viliam
Kliméacek.

V kazdom zo §tyroch kratkych vystupov bola
pouzita hudba z jednej zo skladieb spominanych
autorov. V prvej mizanscéne to bola kompozicia
Vektor MiloSa Betka. Skladba svojou vntitornou
Struktdrou umoznovala rozdelit sledy tonov do
mensSich sekcii a takto vytvorit v rdmci hudby
akusi podobu ¢asového ,,strihu“. Zostrihané
sekcie boli potom striedané hovorenym slovom
— definiciami slova vektor. Tento prvy kratky vy-
stup (,definicia celého projektu“) bol nasledova-
ny mizanscénou trojuholnika ludskych vztahov,
kde hudobnu zlozku tvorila kompoziciu Juraja
Hatrika Vizia. Skladba odznela zo zaznamu, a
preto jej efekt na posluchaca, ako aj jej vypoved-
na hodnotu, nebolo mozné v porovnani so Zi-

ka zvlastnej poetike, premyslenej dramaturgii a
originalnej praci s textom (efekt preskakujtcej
platne evokujuci Sialenstvo pri otazke ,,Could it
be Madness — this?“ alebo osudové ,,and then“
opakované v The heart asks pleasure first) si od
svojho vzniku ziskali neobycajni popularitu a
maju Sancu stat sa skuto¢nou ,klasikou“ (mi-
nimalne) domacej piestiovej tvorby. Vergangene
Zeiten pre komorny subor Lukasa Borzika je
vyrazne expresivna, krasne farebné a bez akych-
kolvek ,,prestojov* beziaca skladba, ktora akoby
bola (mozno v silade s nazvom) prierezom dejin
hudby 2. polovice minulého storocia, od avant-
gardy k postmoderne, resp. kdesi od Bouleza
cez Reicha k Schnittkemu. Sélo pre violoncelo
Lucie Konakovskej je po dlhom ¢ase kone¢ne
skladba pre sélovy slacikovy nastroj, po ktorom
sa neskriabe, nebucha, kde sa neexperimentuje
s pizzicatami, flaZoletmi, sul tastami a pontice-
lami. Dokonca sa zrieka i mozZnosti viachlasnej
hry (s vynimkou krasnej, bachovsky ,,Jlomene;j*“
jednohlasnej polyfonie a efektu prirodzene
preznievajucich strin) a vsadza iba na cista, ly-
rickd kantabilnost a jej uplatnenie vo vsetkych
gelovych registroch. Ustrednou kompoziénou
ideou Losing my religion... pre komorny subor
Boska Milakovica bola ,jiba“ akasi analyza
zvukovej farby dlhych, vydrziavanych ténov a
ich vzajomnych kombindcii ¢i transformacii —
pdsobiva, nadherne vystavana, hlasovo a dyna-

vym uvedenim hudby v ostatnych mizanscénach,
prezit v rovnakych suvislostiach. Vizualnu rovinu
kratkeho pribehu stretnutia, zblizenia, znenavide-
nia a ochladnutia vztahov zastresila tanecn4 cho-
reografia Petry Fornayovej, Moniky Hornej a
Milana Chalmovského. Myslim, Ze tato podoba vi-
zualnej koncepcie najlepsie vystihovala Hatrikovu
vézbu na ludské pocity a zaroven odhalila zaklad-
nu vlastnost Hatrikovej hudby. Jeho kompozicie
st natolko ,,hudobné” a ich sémanticky odkaz je
tak silno vtesnany do hudobnej Struktury, procesu
narastania napitia, gradacii, vrcholov a nasledné-
ho doznievania, ako aj kone¢ného pdsobenia na
posluchaca, Ze jeho hudbu (v takej podobe, ako sa
objavuje v kompozicii Vizia) nie je mozné pre po-
treby divadelného tvaru vnutorne ¢lenit a nasilne
Htrhat“. Preto pri pouZiti jeho kompozicii pre po-
treby divadla nevznika priestor pre hovoreny text
avizualna rovina tak plynie spolu s hudbou avsak
nenarusa jej Struktaru. Zda sa, Ze tanec bol adek-
vatne zvolenou formou, ako zvizualizovat dianie,
pribeh a emocie.

Nasledovala mizanscéna hudobne vychadza-
juca z idylickosti Hatrikovej skladby Kizisko 1951 z
roku 1998. Prvky recesie (kosak a kladivo) a mono-
tonna herecka akcia, zaloZzena na nemoznosti zbavit
sa tychto rekvizit minulosti, boli sice v divadelnom
tvare ozivenim, ale zaroven sa zdalo, Ze je to v tom-
to priestore prili§ malo. Po druhom vystupe plnom
emoc¢ného napétia, ktoré umocnil jednoduchy a
koncentrovany pohyb, sa zdala tato mizanscéna
akasi prili$ ,,jednosmerna“, bez hlbsich suvislosti.
Na druhej strane jednoduchost kompozicie Klzisko
1951 a jej nezatazenost silnymi emociami a ich
zmenami, asi autorom int dimenziu rozvijania si-
vislosti ani velmi neumoziiovala.

micky zaujimavo vrstvena a z hladiska vnima-
nia ¢asu dokonale ,,bezvahova“ skladba. Nuz a
napokon Tiene, sondta pre husle a klavir z pera
Lucie Papanetzovej, skladba, vyznacujuca
sa neobycajnou koncentrovanostou, syntézou
velkej citovej hibky a kompozi¢no-remeselnej
zrucnosti a hlavne faméznym dramat(urg)ic-
kym ,,oblikom®; dielo, ktoré rozhodne stoji za
pozornost vSetkych koncertnych huslistova ma
vSetky predpoklady stat sa ¢asom trebars ,,kla-
sikou“ domacej komornej hudby ako (vzdiale-
ne ho mozno trosku pripominajuca) Godarova
Sekvencia.

Nie je to lahké, no ak by som na zéklade po-
Cutych skladieb cheel predsa nejako zadefinovat
tato generaciu slovenskych skladatelov a na-
priek odlisnosti ich poetik sa snazil ngjst ,,spo-
lo¢ného menovatela®, ako klu¢ové by som vy-
zdvihol isté znepokojenie, no zaroven (paradox-
ne) velky kus nadeje. Ak je na tejto hudbe nieco
zvlaStne a znepokojujuce, je to jej introvertnost,
smutok, nostalgia, pocit akéhosi ,stratenia“
a ,hladania (sa)“, absencia humoru ¢i potreby
Sokovat akymkolvek ,,pozitivnym“ spdsobom.
Ak plati téza, Ze hudba je nielen odrazom duse
tvorcu, ale tiez doby, potom to sedi. Pretoze tato
hudba je prave v tomto smutku i nezvycajnej
hibavosti skuto¢ne Giprimna a jej tvorcovia to s
fou i s nami myslia naozaj poctivo a vazne.

Peter HOCHEL

O Betkovej tvorbe je vSeobecne zname, Ze in-
klinuje aj k hudobnému divadlu a Ze jeho hudba
v urcitej svojej rovine znesie rozvrstvenie v ¢ase
a priestore a urciti mieru destrukcie, ktora je po-
tom nahradena tym dramatickym, teda vypove-
dou postav a vystavanim ,,konfliktov*. NajlepSie
sa tato idea pretavila do poslednej mizanscény,
ktorej zakladnu kostru tvorila Betkova kompo-
zicia Sem — a — Tam. Spréavne zvolena hranica
nadsazky, humoru, akcie a hudby, vytvorila zau-
jimavy divadelny tvar. Hudba svojou Struktirou
vymedzovala v tejto mizanscéne priestor, pre-
stala byt iba ot4zkou zvuku plynticeho v case. Jej
pohyb, Struktura, hustota a dalSie atributy vyme-
dzovali postupne priestor javiska a takisto jeho
pretvaranie. Zdalo sa, Ze to, ¢o hlavna postava
na javisku zobrazuje s pomocou hudby a svojho
pohybu, sa stava naozajstnou formou, niecim,
¢o mozno vidiet. Treba jednoznacne spomentt,
Ze hlavna miera tspechu tohto vystupu bola na
pleciach klarinetistu Mateja Drlicku. Ten pred-
viedol divdkom svoje ,,herecké* nadanie a najméa
spravnu mieru spontannosti. Takto sa ukazal ako
mimoriadne flexibilny hudobnik, pre ktorého,
zda sa, nie je problém vymanit sa zo zauZivaného
pohladu na hudobnika klasickej hudby zviazané-
ho frakom a tradiciou.

Sem — a — tam (vektorové mizanscény) pri-
niesli v ramci festivalu Melos—Etos nieco, ¢o v
Bratislave chyba. Prepojenie ument, nie v ramci
konvenénych pristupov, kde jednotlivé prejavy
prebiehaju vzdialené od seba, ale v podobe expe-
rimentu, ktory spaja zvuk, priestor a pohyb ako
dimenzie s mnohymi spoloénymi prvkami, ktoré
treba odhalit a preniest najavisko.

KatarinaHASKOVA
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Roger Muraro a Vingt Regards sur
I"Enfant-Jésus O. Messiaena

Skoda zmitku hned v zahlavi bulletinu: pre-
kladatel si pomylil predlozku a tym celkom
zmenil vyznam nazvu skladby, pretoZe na-
miesto Dvadsat rozjimani Jezuliatka sa dielo
spravne vola Dvadsat rozjimani o Jezuliatku
(A takisto dalSie rozjimania maja byt ,,...0
Otcovi, ...0 Panne,... 0 Krizi,... o Case®, atd.)!
Trapnosti prekladatel vyrobil aj formulaciami
ako ,hrozny hudobny materidl“, , huhnajici
koncert“, ¢i ,volba Jezisovej kozZe“ atd. Ni¢ to
naStastie neubralo neobycajnej posobivosti
koncertu 11. 11. v Mozyesovej sieni, ved ako
Taliani hovoria: ,,prima la musica, poi le pa-
role“! Hudba, povznesena nad vsetky slova,
vyjadruje aj nevyjadritelné — to, ¢o je za nimi,
¢i medzi nimi.

»Regard“ ma vo franctzstine nielen
vyznam rozjimania, ale aj pohladu, kontem-
placie, vztahu a spomienky. Vsetky tieto vy-
znamy Messiaen vlozil do hudby rozsiahleho
klavirneho cyklu z roku 1944, ku ktorému
napisal aj predslov. Mozno preto, lebo zo ska-
senosti vedel, aké nedorozumenia vzbudzuje
nova a nekonvencna skladba a ¢o vsetko jej
podstvaju neinformovani. Tiez preto, lebo
nechcel posluchaca iba zmyslovo opantat,
ale zalezalo mu na ozrejmeni myslienok,
ktoré hudbou vyjadruje i na objasneni pou-
zitych umeleckych prostriedkov a postupov.
Messiaenov osobny vyklad je pri vnimani jeho
hudby vitany, lebo odhaluje a spristupiiuje
neobycajne bohaty slovnik i gramatiku jeho
hudobnej reci, ktort v roku vzniku skladby
predstavil v knihe Technique de mon langua-
ge musical. Celkom realisticky v nej vSak pise:
»Pocas koncertu nebude posluchdca zaujimat
pouzitie netransponovatelnych modov, ¢i ne-
opakovatelnych rytmov, ani nemd cas na ich
sledovanie. Byt ocarenym — to jediné bude jeho
tuzba. Aj sa splni: posluchdc¢ mimovolne pod-
lahne divotvornému ¢aru nemoznosti... tomu
chcem prispiet teoretickym vykladom.“ V inom
svojom predhovore k viano¢nému organové-
mu cyklu La Nativité du Seigneur prizvukuje:
,,Cit a uprimnost predovsetkym. Ale posluchd-
covi timocené jasnymi a ucinnymi prostriedka-
mi.“ O nich piSe v predhovore.

Rozsiahlost dvadsatdielneho klavirneho
cyklu je sama o sebe opovazlivostou, lebo
ukryva uskalie monoténnosti, predimen-
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zovania a opakovani sa. Tak ako pri inych
svojich velkych cykloch (orchestralnych,
organovych, vokalnych) Messiaen vedel
udrzat pozornost a stcasne i koherentnost
diela: jednak prekvapujucou réznorodostou
hudobnych prostriedkov, technik, motivov,
jednak tym, Ze vykazuju substancialnu jed-
noliatost. Hudobné i obsahové danosti su
ulozené kontrastne, ale zaroven suvztazne
do jednotlivych casti diela, ktoré je spojené
jedinou cyklickou témou, akoby leitmotivom
Boha, stvoritela vSetkého. Tento motiv je v
priebehu diela sprevadzany dal§imi satelit-
nymi témami, ktoré su nositelmi obsahovos-
ti jednotlivych casti (téma Hviezdy, Kriza,
mystickej 1asky, radosti, atd.), predchnutych
hlbokou spiritualitou.

Roger Muraro, ako Ziak prvej interpretky aj
indpiratorky diela, fenomenalnej klaviristky
Yvonne Loriodovej, skladatelovej manzelky,
je urcite jeho najkompetentnej$im tlmocni-
kom, aj takpovediac o¢itym (¢i skor ,,slucho-
vym*“) svedkom predstav skladatela, kto-
rého déverne poznal a spolupracoval s nim
pri predvedeni dalSich skladieb. Podobne,
ako pred takmer 20 rokmi, ked v sieni SF
Yvonne Loriod spolu so spevackou Sigune
von Ostenovou predviedli Messiaenov cyklus
Harawi, sme boli acastnikmi celkom mimo-
riadneho hudobného zazitku. Roger Muraro
svojou impozantnou hrou dvojhodinového
diela spamiti preukézal bytostné stotoZnenie
sa so skladbou. Iba presvedéeny vie presved-
¢it inych, a prave jeho extatické presvedcéenie
a nasledné strhnutie posluchacov do viru
Messiaenovej hudby bolo najvé¢sou udalos-
tou vecera. Obdivuhodnou a samozrejmou
virtuozitou vladol nad nesmierne tazkymi
technickymi, ale aj obsahovymi danostami
skladby. Jeho hra hyrila farebnostou tak, ako
ju Messiaen vklada do svojej hudby, ktora mé
vytvarat farebnt duhu a ,prizmaticky efekt
kostolnych vitrazi“. Muraro vedel genialne vy-
uzit akustiku Moyzesovej siene na ¢arovanie
farbami, alikvotnymi tonmi klavirnych stran,
prostrednictvom obdivuhodnej pedalizacie.
Majstrovsky narabal s generalnymi pauzami,
s tichom ako sucastou hudobného procesu.
Kridlo Bosendorfer, ktoré niektori klaviristi
nemaju radi, on pohladkal, a vedel preco.

Pre tych, ktorym religiézna téma mozno
nie je blizka, prinieslo jeho umenie prinaj-
mensom ohnostroj vrcholnej klavirnej hry.

Messiaenovo dielo skuto¢ne znamené Parnas
modernej pianistiky a javi sa ako extrapolova-
na linia, smerujtca od Chopina, cez neskoré-
ho Liszta a Debussyho, do konfliktného hu-
dobného vrenia dvadsiateho storocia. Spina
atribat Biblie moderného klavirneho umenia.

Roger Muraro svojim umenim S§tedro
obdaroval posluchacov, ktori zial zaplnili
Moyzesovu sien iba do tretiny. Pritom pocet

klaviristov, ktori sa v Bratislave profesionalne
venuju nastroju, by iste stacil na naplnenie ce-
lej. Pritomnych a bezhrani¢ne nad$enych kla-
viristov v obecenstve bolo mozno 15. Medzi
nimi svietili nasi velki profesori klavira svojou
nepritomnostou. Azda v ten vecer uprednost-
nili Superstar? Nevedia, o €o prisli. Dobre im
tak!

Ferdinand KLINDA
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Dva aktualne pohlady na slovenski
hudbu 60. rokov

KoncertvMirbachovompaléci(11.11.),kto-
ry mal napriek sychravému pocasiu velmi
dobru navstevnost, pritiahol posluchacov
dvomidramaturgickymiakcentmi: tvorbou
prislu$nikov silnej generacie 60. rokov, kto-
ri slovensku hudbu prednedavnom opustili
(Jozef Sixta, Ivan Parik, Dusan Martincek,
Ivan HruSovsky) a umenim Moyzesovho
kvarteta, znameho dlhoro¢nym cielavedo-
mym a zasvitenym vykladom diel sloven-
skych autorov. Sixtovo Sldcikové kvarteto
¢. 2 (1984) tvori vrchol skladatelovho tvo-
rivého obluka, vystuzeného obdivuhodnou
jednotou prisnej konstrukénej discipliny so
zvukovou krasou a nekonvenénym vyra-
zom, ktortt mozu znalci jeho hudby vo va-
riabilnych podobach sledovat od zaciatku
autorovej tvorivej cesty. Symetria uplatne-
nia napadov sa vlozenim dvoch intermezzi
eSte podciarkuje (tektonicky a volbou zvu-
kovo-artikula¢nych kontrastov a intenzitou
znenia pripomina Sixtov opus S. sldcikové
kvarteto B. Bartoka). Parikova Hudba pre
Milosa Urbdska je umocnenim skladatelo-
vej afinity ku krehkému, smutnolyrickému
vyrazu a melancholii odvijania linii, synes-
teticky korelujiiceho s grafickymi listami
priatela vytvarnika. V definitivnej verzii
svojho Sldcikového kvarteta sa Martincek
zaciatkom 80. rokov odhodlal obohatit
svoj prejav, cizelovany najmé v klavirnych
sonatach, o nové pohybové i harmonické
vztahy, dodavajuce jeho dielam apelativnu
a priebojnu zvukovost. Posledné z troch
Hrusovského slacikovych kvartet je prepl-
nené premyslenou a subjektivne precitenou
koncepciou syntézy tradi¢nejsich postupov
s naliehavostou novsej sonoristiky, synté-
zy charakteristickej pre vrcholné $tadium
skladatelovej tvorby.

Moyzesovo kvarteto dozrieva ako po-
vestné modranské vino. Interpreti pod
vedenim primaria Stanislava Muchu si
dokonale rozumeju a svoj Gprimny profe-
sionalny vztah k slovenskej hudbe (ktory
viacerych skladatelov inSpiroval k vzniku
novych diel a ich dedikacii telesu) doku-
mentuju vzdy nanovo. Kvality Sixtovej
hudby, ktoré v ich podani m6zeme obdi-
vovat na CD, na koncerte eSte umocnili
nasadenim, muzikalitou a interpretacnou
presvedcivostou. Dokazali sugestivne tie-
novat pevné kontury Parikovej lineari-
ty a osobito vykreslili kontrasty vaznos-
ti autorovej vypovede. Zazitkom bolo aj
predvedenie Martincekovho kvarteta, kde
skladatel rieSil naplnenie intervalu me-
dzi polymetrikou viachlasu a registrom
novsich sénickych dispozicii slacikovych
nastrojov. Aj HruSovského Sldcikové kvar-
teto ¢. 3 zaznelo v intenciach porozumenia.
Podobne ako pri interpretacii tejto skladby
na oktobrovom koncerte v Palffyho palaci,

konanom pri pripomenuti vyro¢ia milni-
kov HruSovského Zivotnej drahy, uputala
(tentoraz este s vac¢Sou intenzitou) schop-
nost hudobnikov obnazit klucové jadra
skladatelovej senzibility — pulzovanie
gradacif, expresivnost kontrastov, vruic-
nost a dostojnost adagiovych meditacii.
Pocetnému pozornému publiku musela
eSte dlho po dohrani poslednych ténov v
pamiti rezonovat uroven interpretacnej
oddanosti hodnotam.

Zazitkom iného druhu, no nemenej
presvedcivym, prystiacim zo suladu me-
dzi hodnotami skladatelskej vypovede a
sposobom ich adekvatneho interpretac-
ného tlmocenia bol koncert v Malej sale
Slovenskej filharmoénie (16. 11.), veno-
vany klavirnemu dielu Romana Bergera
a Ivanovi Buffovi. Azda prvykrat v
kompletnejs$ej ponuke (az na 2. klavirnu
suitu z roku 1961) zazneli piliere toho,
¢o nazyvame homogénnostou, koncen-
trovanostou a priebeznym cizelovanim
vlastnej koncepcie tvorivosti. Berger,
sam profesionalne vySkoleny klavirista,
chépe ,,svoj“ nastroj v dvojakom vyzna-
me: ako doélezity zdroj prieskumu ele-
mentarnych vrstiev hudobného Struktu-
rovania a nosnosti novych vztahov medzi
nimi a zaroven ako timo¢nika expresivne;j
vypovede v existencidlnom slova zmysle.
V doslednom diStancovani sa od roman-
tizujucej exhibicie, vo viere v askézu a
hibku ako zakladov autentickosti vypo-
vede sme mohli jednotlivé skladatelove
klavirne opusy sledovat v chronologickej
naslednosti ich vzniku: od takmer in-
Struktivne koncipovaného cyklu Piatich
studii (vysli neskor pod nazvom Invencie)
planovanych koncom 50. rokov ako ,,pri-
hlaska“ do triedy kompozicie, cez ¢asovo
blizku Sondtu 1960, neskorsiu Sondtu ¢.
3 (dedikovanu F. Kafendovi), Gtvary na-
bité svojskym nachadzanim ucéinnych a
harmonickych vztahov medzi zdrojmi ra-
cionality a expresivity, az po diela, ktoré
vznikli za poslednych 16 rokov — ,, Soft“
November Music a Semplice. V tejto dvo-
jici vrcholi individualne ladena hibka
Bergerovej tvorivej filozofie, ktora sa ne-
zrieka povinnosti vyslovit sa navonok v
symbolickej, no v zrozumitelnej emocio-
nalnej polohe k mnohym problémom a
vyzvam sucasnosti. Skladatel medituje a
jeho meditacia je naplnena vaznymi a ak-
tualnymi otdzkami o zmysle a nevyhnut-
nosti tvorivosti.

K tejto urovni reflexie inSpirovalo in-
terpretacné umenie Ivana Buffu (aktiv-
neho aj skladatelsky), ktory sa zhostil ne-
lahkej ulohy tlmocit monolit Bergerovej
hudobnej filozofie. Pochopil ho ako celok
so zmyslom pre diferencovanost najdole-
zitej$ich jadier skladatelovho posolstva
— plastickost kontrastov a ich tektonicka
zmysluplnost.

Lubomir CHALUPKA

Tradicia, experiment, sii¢asnost

Zo slovenskej interpretacnej scény sa na
festivale predstavili rozne generécie hu-
dobnikov. Mlad8iu generaciu reprezen-
tovalo v Malom koncertnom §tadiu SRo
(13. 11.) Zwiebelovo kvarteto, existuju-
ce od roku 2000. Marek Zwiebel, Peter
Mosorjak, Peter Zwiebel a Andrej Gal,
sucasne ¢lenovia SKO B. Warchala, na-
dobudli skusenosti nielen $tuadiom a
koncertnou praxou, ale aj vdaka kurzom
u hudobnikov zo svetozndmych slaci-
kovych kvartet (Hagen Quartet, Alban
Quartet, Bartokovo kvarteto). Mozu sa
pochvalit u¢inkovanim na vyznamnych
hudobnych podujatiach (o.i. Melos-Etos,
Nové slovenska hudba) i ocenenim na
Medzinarodnej letnej akadémii Praha-
Vieden-Budapest. Svoje zameranie na
suc¢asnt hudbu potvrdzuju aj castym
koncertovanim v ramci Studia mladych
v Slovenskom rozhlase, kde interpre-
tuju hudbu skladatelov, rovesnikov. Aj
tato skisenost im umoznuje nasadenie a
suverenitu pri interpretacii hudby 20. a
21. storocia, ktoru teleso potvrdilo nav-
$tevnikom koncertu aj rozhlasovym po-
slucha¢om (SRo tento koncert nahraval)
v mimoriadne zaujimavom programe.
V dramaturgii bola obsiahnuta hudob-
na tradicia (G. Ligeti), experiment (G.
Crumb) i priklad aktualnej skladatel-
skej poetiky (I. Buffa). Na uvod zaznelo
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Sldcikové kvarteto ¢. 1 (Noéné metamorfo-
zy) G. Ligetiho. Rok vzniku (1954) urcil
jeho kompozi¢ny 8tyl. Ligeti v 50. rokoch
demonstroval svoj obdiv k Bartdkovi vo
svojich vyjadreniach i dielach. V tomto
zmysle je 1. sldcikové kvarteto, v ktorom
citit folklérne prvky, pestri rytmicka
premenlivost i lavirovanie medzi tonali-
tou a atonalitou, vzdanim holdu tradicii.
Pre interpretov vSak Ligetiho kompozic-
ny jazyk prindsa rézne néstrahy, vyply-
vajuce z rytmickych kontrastov, zmien
vyrazu a striedania diatoniky a chroma-
tiky. ,,Zwiebelovci“ nedali Sancu vnimat
Ligetiho dielo ako naro¢nu kompoziciu,
v trojuholniku dielo — interpret — poslu-
cha¢ dokonale fungovala vymena infor-
mécii aj energie.

Percepéne naroc¢nej§im dielom bolo
Sldcikové kvarteto mladého slovenského
klaviristu a skladatela Ivana Buffu. Jeho
tvorba taZzi, no nie je zatazend pozoru-
hodnymi skisenostamiinterpreta, ¢o mu
dovoluje vydat sa v kompozicii aj na ne-
prebadané teritéria hudobného univer-
za. V Buffovej hudbe citit znalost kom-
pozi¢ného remesla (Studoval u J. Pod-
prockého a V. Bokesa), ale aj snahu ob-
javovat a nachadzat nové dimenzie vo
zvukovosti, praci s tonovym materiadlom
a metrorytmickymi vztahmi. Nie je jed-
noduché postihnut v interpretacii vSet-
ky nuansy zapisanej i volne aleatorickej
partitury. Zwiebelovmu kvartetu sa po-
darilo vytus$it aj udrzat myslienkovu li-
niu autorskej prace, v ktorej sa material
tematicky nevyvijal, neznéasoboval, ale
kontrastne modifikoval. Hudobnici zvla-
dli aj naro¢ntu poziadavku na intondciu v
glissandach a mikrointervaloch.

V druhej polovici koncertu zazne-
la kompozicia Black Angels Georgea
Crumba, ktora potvrdila, Ze kvalitny a vy-
znamovo naplneny experiment, moze byt
obohacujuci pre v§etky strany. MnoZstvo
symboliky, netradi¢nych zvukov (hra na
sklenené pohare, tam-tamy, hra kovovym
plektrom, spev), extrémna dynamika,
vyuzivanie nehudobnych prvkov (Sepot,
vykriky), hudobnych alazii a ozvuce-
nie slacikovych néstrojov prostrednic-
tvom mikroportov — to su prostriedky,
ktoré Crumb ucelne a efektne pouzil vo
svojom protestnom diele voéi americ-
kej vojne vo Vietname. ,,Zwiebelovci®
zvladli ndpor na originalitu produkcie,
nekonvenény pristup, dokonalu suhru,
rozmanitt farebnost a pracu s hudobny-
mi (flazolety, glissandd, rozne techniky
huslovej hry, drzanie husli ako violonce-
lo) i nehudobnymi (recitacia textov) de-
tailmi. Napriek aktualnosti kompozicie,
Crumbova hudba vyzadovala aj poznanie
tradicie, Stylovost a cit pre vkus a este-
tiku. Podmienky pre kvalitny umelecky
zazitok boli splnené.

Zuzana ADAMKOVICOVA
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Pohlad do kuchyne francizskych
skladatelov

Pozvanie  francuzskeho  suboru Les
Percussions de Strasbourg na tohtoro¢ny
Melos-Etos bolo §tastnym po¢inom drama-
turgie festivalu. Koncert, ktory sa s podpo-
rou Francazskeho institatu konal 15. 11. vo
Velkom koncertnom §tudiu Slovenského roz-

hlasu, bol zaujimavou alternativou k prevazne
Hreligiozne® orientovanym programom pre-
doslych poduijati. Sest¢lenné skupina perku-
sionistov pod vedenim Jean-Paula Bernarda
interpretovala ,,klasiku® i skladby stcasnych,

Metal) z roku 1939, inSpirovanej gamelano-
vou hudbou (bez toho, aby islo o jej imitaciu),
zneli vyhradne kovové néstroje; tradi¢né, ale
aj napriklad kovové foélie ¢i brzdové kotuce.
Skladba, ktora ma manifestovat nezavislost od
kanonov hudby 19. storocia a zrovnopravnenie
vSetkych zvukov, posobila dojmom nenutenej
improvizacie — z celého programu bola najme-
nej ,,opusovou.

Z ,horného*“ poschodia znelo dielo Chant,
récitation, danse (2007), ktoré Marc-André
Dalbavie skomponoval prave pre tento subor.
Pomerne dlha skladba ,,0zZila“ vo svojej zaverec-
nej faze, ked'si hudobnici zacali vymienat rychle
(miestami trochu konven¢né) rytmické formul-

vyhradne francuzskych skladatelov. Je to po-
chopitelné, tradicia komponovania pre bicie
nastroje vo Francuzsku siaha k Debussyho
nualne pokracuje v tvorbe é&lenov ,,Sestky*,
Messiaena, Bouleza a d. Arzenal nastrojov zo-
skupenia je obsiahly a velmi pestry: vibrafony,
marimby, zvony, gongy, bubny roéznych tvarov
a velkosti, ale aj dalSie, menej obvyklé nastro-
je, ako napr. sirény... Toto vSetko bolo v rozhla-
sovom §tudiu rozostavané akoby na dvoch po-
schodiach. Prvé dve skladby (ako aj zavere¢na
skladba) zneli z dolného ,,poschodia®. Uvod
patril ,klasike“, Varésovmu priekopnickemu
dielu lonisation (1930-31), ktoré stoji na za-
¢iatku emancipécie bicich nastrojov v tradicii
zépadoeuropskej hudby. Hoci je napisané pre
13 hracov a dirigenta, hudobnici ho dokézali
(vdaka rozostaveniu a uprave niektorych na-
strojov) zahrat v Sestici. Rytmicka presnost a
zohratost, ktora tu hudobnici preukazali, bola
typické pre cely vecer. Ich vzdjomné interakcie
boli korenim pomerne dlhého a naro¢ného
programu. lonisation, typické hukanim sirén
(ako Satieho Pardda), pdsobili sviezo a cel-
kom ,sucasne®, mozno omnoho sucasnejsie
ako vela z toho, ¢o na festivale zaznelo... V
skladbe Johna Cagea First Construction (in

ky. ,,Ping-pong“ Siestich bubenikov, sediacich v
rade aviriacich namalych bubienkoch, bol atrak-
tivny tak zvukovo (vdaka perfektne skoordino-
vanej suhre, vdynamikeiakcentoch, sazvuk ply-
nule prelieval zjednej strany pddia na druhu) ako
aj vizualne, ¢o nalezite ocenilo aj publikum. Po
dlsej pauze, potrebnej na prestavbu ,,arzenalu®,
zazneli dve rozmerné, priblizne dvadsatmint-
tové skladby dvoch ziakov Oliviera Messiaena.
Tempus Ex Machina (1979) Gérarda Griseyho
je stvarnenim skladatelovho chépania fenomé-
nu ¢asu. Po zvukovej stranke asketicka skladba
zaujala najma pracou s tichom; zvuk sa pomaly
anebadane rodiz ticha, ktoré kraja timené klika-
nie metronému v slichadlach na usiach hudob-
nikov... Protikladom bola zaverecna skladba,
Aera (1978), ktort pre subor napisal Auvegnan
Francois-Bernard Mache. Skladba hedonisticky
hyriaca farbami je akoby kaleidoskopom, pre-
hladom toho, ¢o vSetko mozno ziskat roznymi
kombinaciami nastrojov, ktoré subor poskytuje.
Rozko$né, nddherne samoucelné, typicky fran-
cuzske a samozrejme — skvele interpretované.
Vdaka Les Percussions de Strasbourg za pohlad
do kuchyne sucasnych franctuzskych skladate-
lov! Bol to skutocne, tak ako avizoval program,
jedenzvrcholov festivalu.

Robert KOLAR

Uverejnujeme recenzie, ktoré redakcia ziskala do uzavierky decembrového ¢isla.
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Ob¢ianske zdruzenie Ad Una Cor-
dausporiadalo 11.-25.11. v Pezin-
ku Cyklus benefi¢nych koncertov
Organissimo na zachranu cenné-
ho historického nastroja (1863)
z dielne vyznamného slovenského
organara Martina Saska v pezin-
skom Chrame Nanebovzatia Panny
Marie. Na 3 koncertoch vystapili
sopranistky Eva Suskova, Andrea
Cajové, basista Matus Travnicek a
barytonista Peter Mazalan s klavir-
nym sprievodom Roberta Pechan-
ca, Moyzesovo kvarteto a pezinsky
zbor Ad Una Corda (zbormajster
Marian Sipos). Pre darcov bolo
zriadené Specialne konto 666 028
1001/5600 (var. symbol 555).
(www.auc.sk, aj)

Slovenska skladatelka Iris Szeghy
ziskala vyrocnii cenu kanténu
Ziirich za hudbu. Na slavnostnom
odovzdavani 29. 11. v Zirichu za-
znela aj skladatelkina kompozicia
Hesse-Splitter pre hlas a klavir.
Pri prilezitosti ziskania ceny novi-
ny Neue Ziircher Zeitung oznacili
Szeghy za ,jednu z malého okru-
hu  skladateliek, ktoré ovplyv-
nuju dianie v sucasnej hudbe vo
Svajciarsku."

(aj, www.fachstellekultur.zh.ch)

2. 12. vystipil Balet SND na scé-
ne prazského Narodného divadla
s programom 4 modernych chore-
ografii s nazvom Bolero a viac...
od Maria Radacovského a Igora
Holovaca na hudbu J. S. Bacha, G.
Rossiniho, M. Ravela, A. PartaaP.
I. Cajkovského. Bratislavska pre-
miéra programu bude 31.12.
(snd)

[foto: C. Bachraty] E‘

10

Kvintové variacie slovenskych skladatelov
\

Vydavatelstvo Slovak Music Bridge, za ktorym stoji najma tsilie
skladatela Milosa Betka, zaviSilo Kvintovym

Dvojkoncertom v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca

v Bratislave nevSedny a tictyhodny projekt: komplexni
prezentaciu siiborného diela Kvintové varidcie slovenskych

skladatelov.

Styridsatstyri  slovenskych hu-
dobnych tvorcov réznych generacii a
Stylového zamerania, z ktorych kazdy
prispel priblizne 3-mintatovou klavir-
nou miniatirou do obrovského celku,
saspolus pocetnymiinterpretmiocitlo
vsituacii, ktora nemana Slovensku ob-
dobu. Na tvod kratka anotacia Slovak
Music Bridge: ,Viziou spolocnosti je
spoluvytvdrat moderny spésob ume-
leckej komunikdcie medzi tvorcami
hudby, interpretmi, hudobnymi insti-
ticiami, inicidtormi a organizdtormi
umeleckych produkcii a recipientami
umeleckych produktov; komunikdciu
bez tradicnych skresleni a deformdcii;
komunikdciu, v ktorej si partnerivdzia
Jeden druhého a dokdZu redlne ocenit
vytvdrané hodnoty...”

Znie to dobre. O to viac ma potesi-
lo, Ze realita sa predsavzatiam naozaj
pribliZila. Mnohi sme ocenili uz to, Ze

sa niekomu podarilo sustredit zaujem
inak lahostajnej a roztrusenej sloven-
skej skladatelskej obce do jedného
bodu. Betko a jeho tim postupovali
metodicky a velmi taktne. Jediné za-
kladné Strukturalne obmedzenie na
interval kvinty (nehovoril by som o
Jtéme”..) bolo potrebné, aby celok
ziskal aspon urciti koherentnost.
Vysledok ukazal, Ze vacsina autorov
sa tomuto ,handicapu” dokazala hra-
vo vyhnut; zadanie fungovalo ako
intelektualna vyzva, preto ma vypo-
vednd hodnotu aj mnozstvo vyrokov
o vyzname, historii a postaveni kvinty
v eurdpskej hudbe. Casto islo o vtip-

né, rozumné a relevantné myslienky.
Vidno, Ze teoreticko-strukturalne
myslenie nie je slovenskym tvorcom
cudzie a ¢o sa mi na tom pacilo azda
najviac - prejavilo sa aj v jednotlivych
kompozi¢nych rieSeniach.

Za uctyhodné povazujem aj to, Ze
projekt prebehol demokraticky. Nikto
ni¢ vopred neposudzoval, netriedil
tvorcov na apriori skvelych a margi-
nalnych, hodnotenie ostalo na reci-
pientoch. Prirodzene, moéZzeme disku-
tovat, ¢i rozdavanie anketovych listkov
s ceruzkami pred koncertom nebolo
len dalsim rozptylovanim (popri pro-
jekcii auto-udajov o skladateloch, ich
celkovej tvorbe, konkrétne znejicom
diele a nazoroch na ,tému” kvinty
pocas znenia skladieb). Spociatku mi
projekcia prekazala, potom som si na
fnu v zéplave hudby zvykol, dokonca
som v nej hladal zachytné body. Pri

skladbach, ktoré ma hudobne najviac
oslovili, ma rusila opat... Rozhodne ju
nepovazujem za nieco, ¢o by sa malo
stat trvalou sucastou koncertnych pre-
zentacii. Ale bola aspon nevtierava,
davala vecny priestor samotnym au-
torom a netvarila sa ako ,umenie”, ¢o
som uz tiez zazil na koncerte festivalu
sticasnych mladych autorov v udpine
neznesitelnej podobe...

Skvelou strankou Betkovho projek-
tujerozsiahla, dékladna dokumentacia
vzniknutych skladieb: vsetky st nahra-
né, vydané, archivované ako faksimile
a kompletne dostupné cez internet.
Neboli preto celkom spravodlivé vy-

Yo

hrady tych, ktori Variacie slovenskych
skladatelov kritizovali v tlaci a na webe
ako marnenie Statnych penazi. Ak som
spomenul ,plytvanie”, azda by som ho
vedel vytknut stratégii s interpretmi.
Niekol'ko z nich nahravalo v SRo vacsie
komplety z celkového poctu variacii, a
nie vsetci si vSetko, ¢o nahrali, mohli aj
verejne zahrat. Snahou organizatorov,
u ktorych som osobne proti tomu pro-
testoval, bolo podla ich argumentacie
maximalne rozsirit pocet zainteresova-
nych klaviristov. Vysledkom ale nebolo
vzdy rozsirenie, ale skor rozptylenie
vychodiskovej bazy interpretacnej tra-
dicie. Je to vec diskusie. Som skor za
silny prvotny nazor, ku ktorému mézu
alternativy vznikat aZ postupne, podla
toho, akd hodnotu a trvanlivost jednot-
livé skladby v priebehu ¢asu preukazu.
Navyse je nepohodIné a neprirodzené,
ak skladatel musi vo faze prvého uve-
denia koncep¢ne komunikovat s dvomi
rozdielnymi typmi interpretov. Sam
totiz do premiéry este len hlada obraz
svojej hudby v sebe...

Ak som na zaciatku spomenul, Ze
projekt Variacie slovenskych skladate-
fov nema na Slovensku obdobu, predsa
som na nieo zabudol. Pred necelym
rokom sme namiesto tradicnej prehliad-
ky Nova slovenska tvorba zazili festival
Epoché, kde sa slovenska hudba ocitla v
reprezentativnom historickom priereze
(od historickych koreriov, cez zabudané
zakladatelské osobnosti, cez mnozZstvo
ukazok priamych vplyvov a filiacii az k
sticasnosti), chapanom ako prezentacia
najvyznamnejsich hodnét. Na tdto nad-
[udska dlohu sa podujal jeden clovek,
Vladimir Godar. Urobil dramaturgiu,
napisal texty, vplyval na vyber interpre-
tov. Skladatelska obec sa prispdsobila
voli jedinca. Vysledok, ktory si zasluzi
najvyssie uznanie, mal ale tieZ niektoré
znaky, voci ktorym by sa mohla pokoj-
ne zdvihntt vina kritiky, ako na Betkov
projekt. Projekt Varidcie slovenskych
skladatelov, odhliadnuc od jeho celkom
rozdielneho obsahu a poslania, mal
voti Epoché uréité prednosti. Casovou
neiimernostou koncertnej prezentacie
je zaiste diskutabilnym, umelecky fluk-
tuujucim, ale spravodlivo, bez zapajania
osobnych nazorov a predsudkov pred-
lozenym vysledkom, reprezentativnou
vzorkou myslenia slovenskych autorov
stcasnosti. A skladby st vsetky vydané
i nahrané. Za seba mozem vyslovit iba
vdaku. A obdiv k vytrvalosti a huzev-
natosti realizatorov. Taky zmysluplny
+Zjazd skladatelov” sme tu este nemali...

Juraj HATRIK

| hudobng zivat
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Festival su¢asného umenia Kosice

5. ro¢nik, 5.~13. novembra, Statna filharménia Kosice,
Hudobna spolo¢nost Hemerkovcov

Statna filharménia Kosice a
Hudobnéd spolo¢nost Hemerkovcov
pripravili jubilejny 5. rocnik festi-
valu, ktory ma napriek kratkemu
trvaniu svoj staly okruh priaznivcov.
Sucastou festivalu si aj podujatia z
oblasti literatary, vytvarného umenia
a hudobnej vedy. KedZe muzikologic-
ké konferencie sa konaju kazdy dru-
hy rok, sté vyrocie narodenia Jozefa
Greséaka si organizatori pripomenuli
semindrom s prezentaciou mono-
grafie Stefana Curillu. Podla pé-
vodného dramaturgického zameru,
prezentovaného v bulletine $fK malo
nasledovat 5 koncertov, z nich jeden
monotematicky venovany Gresakovej
tvorbe. KedZe prave tento sa napo-
kon do programu nedostal, spomien-
ka na najvyznamnejsiu skladatelska
osobnost vychodného Slovenska zo-
stala na Gvodnom seminari. Ziadne
slovo vSak nenahradi znejucu hudbu,
preto tu ukazka z tvorby skladatela
mala rozhodne zazniet! (Aspon v
reprodukovanej podobe, ved mini-
malne polovica Gresakovej tvorby je
zaznamenana na nahravkach SRo v
Kosiciach.) Doc. Irena Medianska
v zastapeni vydavatelov Curillovej
knihy Hladanie hudobného tvaru a
¢asu (PreSovsky hud. spolok Suzvuk,
S$fK, Mestsky drad Bardejov) zdéraz-
nila vyznam publikacie. Jan Marhulik
a Jozef Krajc¢i z Bardejova potesili
utlym reprezentaénym bulletinom
15 rocnikov Organovych dni Jozefa
Gresdka v zrkadle casu (1993-2007)
a vzacnym darom pre SfK - rukopi-
som doposial stratenej Gresakovej
skladby Zemplinske varidcie pre séla,
miesany zbor a orchester na bdsnic-
ki zbierku Ndvraty Pavla Horova z
roku 1965. O tom, ako sa filharménia
venovala Gresakovej tvorbe je v kni-
he prispevok riaditela Jaliusa Kleina
a pripomenul to aj oddany propa-
gator skladatela Bystrik Rezucha.
Slova Jozefa Podprockého o priatel-
stve a charakteristickych znakoch
Gresakovej hudobnej reci mali zasad-
ny vyznam a prispeli k spomienke na
citlivého bohéma.

Na prvom koncerte festivalu za-
znela opera Mareka Piaceka Posledny
let - 12 pohladov na M. R. Stefdnika.
Napriek téme a spracovaniu atraktiv-
nym pre mladsich i starsich sa v hla-
disku Domu umenia zisli posluchaciv
pocte, ktory zodpovedal len nasobku
Ucinkujacich. Farba hlasu Frantiska
Kovara, kvalitna interpretacia a mi-
nimal music autora boli mimoriadne
posobivé. Vykony zboru, sélistov a
dirigenta Mariana Lejavu si tiez za-
slazili vacsiu odozvu. Napriek dva-
ham o nosnosti pouzitia mg. pasu s

dialégom, konfuznosti formy - opera,
oratorium alebo vyuzitia tematického
materialu a frekvencie jeho uvadza-
nia...

Koncert Studentov Konzervatdria
Kosice upozornil na najmladsiu gene-
raciu skladatelov. Ocenit treba dra-
maturgiu vecera: z 8 skladieb bolo az
5 premiér. Prvotiny Alexeja Temnov,
Michala Palka a Gregora Regesa (z
tried J. Podprockého a N. Bodnara)
zazneli spolu s dielami L. Kupkovica
(Prsto-klad), N. Bodnara (Take it) a].
Vajoa (,,...pre hoboj, véelo a klavir").
Zvlastnu pozornost si ziskal Temnov
Dychovym triom s povabnou rytmic-
kou hrou néstrojov, no najma rondom
pre slacikové kvarteto Karavdna s
neobvyklou programovostou a humo-
rom. Palkova ABDOBA pre cimbal a
violoncelo bola citlivou reflexiou na
tragédiu clenov folklérneho siboru
Hrinovcan. Autor (cimbal) a Gregor
Reges (violoncelo) vytvorili zvukovy
obraz, ktory gradoval hrubo akcento-
vanymi téonmi, smerujicimi v ohrom-
nom zvukovom napiti az k tragédii
a zavere¢nému uzkostlivému tichu.
Reges predsta-
vil Dva kusy pre
klavir (Gabriela
Ujpalova, klavir)
s dobre zvladnu-
tou  klavirnou
faktdrouarapso-
dicky efektnou,
mozno az prilis
rozlahlou  plo-
chou a uviedol
premiéru Suity
pre  slacikovy
orchester, bicie
ndstroje,  irsku
flautu a klavir,
ktord sam nastu-
doval adirigoval.
RegeSova hudba
je 1Ziva, vsetko
vV nej spieva,
prekvapuje vtip-
nymi napadmi,
rytmikou a inStrumentaciou.

Komorny koncert Jana Slavika,
Ladislava Fancovica a Branislava
Dugovi¢a bol prisflubom mimo-
riadnych interpretaénych vykonov.
Sondta pre klarinet Phyllis Tate sa
pohybuje od punktualizmu a minimal
music k sonorizmu a az tonalnym pa-
sazam. Hravost a lyrika potvrdili re-
nomé vyrazovo i technicky vyspelych
umelcov. ,Makky" ton L. Fanéovi¢a
prechadzal do rozospievaného vio-
loncela v skladbe Musical Remake ).
IrSaia, ktora priniesla ,komunikéciu-
" ,komentovanie”, ,,dopiﬁanie" aspo-
lo¢né spievanie obidvoch nastrojov.

Jedinou premiérou bola Corrente d
amore pre klavir a violoncelo Mariana
Lejavu. Autor hlada nové tony, farby,
pohrava sa s charakterom néstro-
jov, zvukovymi extrémami. Fukanie,
prazdne struny, ultrapianissimo
mali svoje obsahové opodstatnenie.
Sonatina pre klavir Ladislava Burlasa,
venovana jubileu skladatela, expono-
vala linedrne hudobné myslenie — in-
telektualnu hru s ténmi, klavirnym
estetickym idedlom a dramatickymi
¢ meditativnymi naladami. Styri kusy
pre klarinet a klavir Albana Berga
tematicky, Stylovo i farebne pripo-
menuli diela Lejavu i Tate. Vrcholom
vecera sa opravnene stalo Trio Petra
Zagara. Nevyhyba sa tonalnej hudbe,
tvori kompaktny myslienkovy projekt
s kratkymi exkurzmi do hudobnej mi-
nulosti. VSetci traja interpreti ho hrali
s velkou virtuozitou a zapalom.
Zaverecny koncert bol sucastou
projektu Ceské sny 2007. Praisky

Epoque Quartet [fotd

Epoque Quartet sa predstavil
skladbami multiin§trumentalistu

Petra Wajsara so spolutcinkova-
nim huslistky a spevacky Gabriely
Vermelho. Mimoriadne  nérocny
program pre slacikové kvarteto hra-
juce s ozvucenim, v pocitacovej kom-
binécii s nahravkami dalSich, zviésa
bicich nastrojov, vokalizovanim a cas-
tym deformovanim ténov a netypicky
pouZzitymi nastrojmi uvadzal zvlast
mladych ludi do vytrZenia. Skladby
Senor Mouse Chicka Coreu alebo
Gypsy eyes Jimiho Hendrixa skutocne
vzbudzovali obdiv.

Lydia URBANCIKOVA

Statna filharménia Kosice ab-
solvovala 3. 11.-14. 11. turné v
Nemecku s nemeckym dirigen-
tom Alexandrom Schwinckom. V
programe z diel Brahmsa, Beetho-
vena, Dvoraka, Schumanna a Res-
pighiho sa orchester predstavil na
pddiach 7 nemeckych miest. Solis-
tami turné boli vitazi prestiznych
medzinarodnych sutazi, huslista
Keisuke Okazaki (Japonsko) a
klavirista Ozgiir Aydin (Turecko).
Koncerty SfK navtivilo v Nemec-
ku priblizne 5000 posluchacov a
stretli sa s kladnou odozvou u po-
sluchacov i v tlaci.

(sfk)

Vedici  skupiny  kontrabasov
Slovenskej filharmonie Rastislav
Sokol sa ako jediny slovensky
hudobnik zacastnil v roku 2007
turné World Orchestra for Peace,
ktory dirigoval svetoznamy Valery
Gergiev. Teleso, v ktorom pdsobia
najlepsi hudobnici z renomova-
nych orchestrov z celého sveta,
zalozil v roku 1992 Sir Georg
Solti. Dovodom vzniku bola podla
Soltiho slov demonstracia ,vyni-
mocnej sily hudby ako velvyslanca
mieru”. Na koncertoch v eurdp-
skych metropolach zazneli o. i.
Berliozove a Prokofievove skladby
Rémeo a Jilia.

(aj)

10.-19. 12. vystpil slovensky vi-
oloncelista Eugen Prochéc spolu
s iranskym klaviristom Amirom
Saarrafom v Irane. Na 4 koncer-
toch zazneli diela F. Francoeura, A.
Dvoraka, M. Novaka, L. Kupkovica,
I. Zeljenku, M. Rostropovica a d.
Stcastu turné E. Prochaca boli aj
interpretacné seminare na tehe-
ranskom konzervatoriu.

(12)

29. a 30. 11. sa Slovenska fil-
harménia predstavila so svojim
novym S$éfdirigentom Petrom
Ferancom v Prahe. V Dvorakovej
sieni Rudolfina uviedla Spomienky
op. 25 |]. Cikkera, Koncert pre
husle a orchester D dur op. 35
P. 1. Cajkovského s huslistom
Daliborom Karvayom a Vidka
Ohnivdkal. Stravinského. Koncert
sa uskutocnil v ramci projektu kul-
tdrnej vymeny narodnych orches-
trov 2007-2011 V srdci Eurdpy.
(sf)

Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala (um. veddci
Ewald Danel) koncertoval 8. 12. v
parizskom Kostole Sv. Magdalény,
kde uviedol diela A. Corelliho,
J. S. Bacha, F. Manfrediniho, ].
Podprockého a B. Brittena.

(sf)

1
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Jozef Kolkovié [foto: M. Simkovi¢ova/Hevhetia]

Vecery novej hudby 2007

Sedem koncertov, interpreti zo Slovenska, USA, Holandska, Rakuska, Kanady a
Danska. Medzi hosti festivalu patrili tento rok o. i. rakuske trio Trapist, spevacka
Anne La Berge alebo holandsky skladatel Piet-Jan van Rossum. Hudobny Zivot
prinasa analyticky pohlad lvana Buffu na novy klavirny cyklus Jozefa Kolkovica v
interpretacii Magdalény Bajuszovej a na vystupenie siboru Veni ensemble, ktory si

tento rok pripomina 20. vyrocie svojho zaloZenia.

18. roénik medzinarodného festivalu, 13.—22. oktobra a 8. decembra, Slovenska sekcia ISCM

Na avodnom koncerte festivalu (13.
11) zaznel cyklus Deviatich prelidii
slovensko-amerického skladatela Jozefa
Kolkovi¢a. Skutoénost, Ze autor bol ak-
tivnym hudobnikom, pozitivnym spéso-
bom poznacila aj jeho klavirne skladby
- umeleckym rezultatom tejto skisenos-
ti je plastickost klavirnej sadzby, jej pri-
rodzeny dynamizmus a hlavne autorova
aktivna a citliva viacdimenzionalna pri-
tomnost v kazdom momente procesuali-
ty kompozicie. Skladatel dokaze vnimat
Casovy priebeh svojich skladieb hladiac
akoby z obidvoch brehov naraz; sledu-
juc kompoziciu i jej kone¢nu realizaciu v
tom istom momente. Autorova rockovéa
minulost predstavuje v tomto pripa-
de do jeho hudobnej poetiky prinos.
Napokon vplyv nonartificialnej hudby
ma v slovenskej hudbe (ako priamy di-
alog s tymto Zanrom, alebo v podobe
pozitivneho vztahu k nemu) v ramci vse-
obecnej muzikantskej rozhladenosti tra-
diciu (oznaéenie ,quasi rock” v Semplice
R. Bergera, kompozicie M. Burlasa, ).
Vajoa, R. Gasparika i predstavitelov naj-
mladsej skladatelskej generacie).

Kolkovicove Preliidid maju klasické
pomenovania (Melddia) i typické nazvy
hudobnej moderny (Povrchy), no zvacsa
originalne poetické tituly (Zvony, kto-
ré privolali diabla, Kolibricie nebesd),
jemne lakajtice k mimohudobnej reflexii.
Autorovi pomahaju dodrzZat stanoveny
hudobny zamer, nie su teda primarne
zdrojom dejovej deskriptivnosti. V tej-

to savislosti pripominaji Debussyho
Preliidid alebo Rachmaninove Etudy-
Obrazy. Zretelne vsak ,pocut” kolibrika,
mohutné akordické zvony (najvacsi ako
chromaticky cluster), aj hymnus v archa-
ickych kvintovych paralelizmoch ¢i volne

rytmizovanu impresiu Kleopatrinho sna.

Zaujimavym je vSak aj ich pocet, cha-
rakteristicky skor pre magickd hranicu
symfonii (klavirnym cyklom boli pridelo-
vané skor parne Cisla 12, 24 alebo 48).

Existuje niekolko zékladnych, ¢asto
nendpadnych hudobnych komponen-
tov, pritomnych vo vsetkych Deviatich
prelididch, ktoré im dodavaju zaklad-
ni energiu, dynamizmus a ¢o je naj-
dolezitejsie, pomahaju ich udrzat ako
cyklicky formovy utvar. St nimi najma
opakovany ton (inStrumentalny evo-
luény motor, ktory objavil uz Scarlatti,
rozvinul Beethoven aj Schumann a do
tpInej dokonalosti priniesol Prokofjev),
trilok (univerzalny melodicky aj ryt-
micky, velmi dynamicky komponent) v
v avantgardnej klavirnej literattre za-
ujimavo vyuZity Beriom, ktory splynul
do absolitnej chromatiky, tak hojne
naposledy vyuzitej Ligetim. Popritom
beethovenovska tercia spolu s tritbnom
(Bartok, Lutostawski) tvoria akysi za-
kladny harmonicky skelet, ktorym st
vytvarané harmonické aj melodické
Struktury a z nich néasledne polyfénna
klavirna sadzba. Je napriek tomu udi-
vujlice, ako obsahova nasytenost pred-

urcuje Preliidid k samostatnosti. Kazdé
si_je mozné predstavit osobitne ako
stcast klavirneho recitalu, kazdé svoju
vypoved nacrtne, vyrozprava i dopovie.
Maju svoju charakteristickii figuraciu,
hudobné napitie, osobity priebeh i ked
sa po dosiahnuti istého momentu pri
kompletnom uvedeni zacinajii na seba
akoby ponasat. V zavere sa uz uz zdalo,
Ze sa kruh uzavrie v relativne podobnej
koncepcii vyuZzitia pouzitych prostried-
kov bez vacsieho zlomu. A predsa: ukon-
Cenie cyklu prinieslo €isty ton ck posled-
nému moznému momentu zvratu, ktory
Wvisel” cely éas ,vo vzduchu”, ¢akajic na
vhodny okamih. V zavere (Lud hmly), sa
material vratil k vychodiskovému bodu,
k Cistote a jednoduchosti, aby autor v
skratenej rekapitulacii svojho spésobu
hudobného vyjadrovania este naposledy
rozvinul to, o posluchac naplno vnimal
tridtvrte hodinu.

Prelidid su teda akousi originalnou
exkurziou toho najlepsieho, ¢o najta-
lentovanejsi autori klavirnej literattry
zanechali. J. Kolkovi¢ v nich respektuje
to, ¢o néstroju ,sedi”: Siroké akordické
Strukttry umiestiiuje v spodnych regis-
troch, uzsie zasa vo vrchnych, vyuziva
klaviristické oktavy, jednotlivé modely
oktavovo transponuje, pricom akordy
vytvara rozmanito, farebne s decent-
nym vyuzitim clustrov. Je v nich teda
mnoho rachmaninovskej klaviristickej
farebnosti a fantazijnosti, ivesovskej
nekonecnosti vypovede a virtuozity,

(new) music at home

5. rocnik Cyklu koncertov v Samorinskej synagoge, 4.—9. septembra, Slovenska sekcia ISCM, At home gallery

Festival, ktory sa v Samorinskej
synagoge uskutocnil piatykrat, sa uz tra-
dicne kona v spolupraci Medzinarodnej
spolocnosti pre sticasnt hudbu a galérie
At home gallery, ktora v synagoge sidli.
Aktualny rocnik priniesol Sirokd Skalu
projektov so zaujimavou dramaturgiou.

Cyklus otvoril 4. 9. koncert madar-
ského zoskupenia Trio lignum (Csaba
Klenyan a Lajos Rozmanh, klarinety,
Gyorgy Lakatos, fagot), nazvany podla
znamej Machautovej kompozicie Ma fin
est mon commencement. Odznela zauji-
mava, z Casti netradicna koncepcia, spa-
jajuica autorov obdobia renesancie (des
Prés, Byrd, Bull), s kompoziciami klasi-
cizmu (Haydn) a skladbami madarskych
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skladatelov 20. storocia (Adam Kondor,
Laszlo Sary, Joseph Sari). Trio Lignum tak
v spojeni starého a nového prinieslo otazku
aktualnosti starej hudby v kontexte tvorby
sicasnej. Uplne do bodky tak naplnili odkaz
Machautovej skladby, kde sa idea konca
a zaciatku popiera ich vzajomnym prepo-
jenim. Treba povedat, Ze vSetky skladby
interpretovali tito traja skveli hudobnici na
modernych nastrojoch, a preto otazka ver-
nosti a ,autentickosti” interpretécie starych
diel nie je na mieste. V kazdom ohlade vsak
skladby interpretovali mimoriadne citli-
vo, vyuzivajic naplno akustické moznosti
priestorov synagogy.

Dalsim projektom (9. 9)) bolo premie-
tanie filmu A guest of Life v rézii Tibora

Szemzoa. Tibor Szemzo je skladatel a in-
terpret, ktory sa zacal intenzivne venovat aj
filmu a A guest of Life, ktory je umeleckym
spracovanim Zivota a osudov jedného z naj-
znamejsich madarskych myslitelov a mysti-
kov Alexandra Csomu, je jeho prvym celo-
vecernym filmovym debutom. Netradicnt
mozaiku vytvara kombinacia animovaného
filmu a dokumentéarnych zaberov z Tibetu,
kde Csoma pdsobil. Sposob spracovanie
filmu (animované sekcie, mdlé obrazy na-
kratené na Super-8) ako aj zvlastna expre-
sivnost Szemzoovej hudby, ponuikli zvlastny
az ,atmosfericky” a nostalgicky pohlad na
Zivot tak jedinecnej osobnosti.

Trojicu septembrovych podujati uzavrel
koncertzoskupenia Zenas bichou pod vede-

nim Juraja Vajéa. Mlada formacia z Kosic
priniesla do synagogy obraz o tom, ako
sa da svojsky a vynaliezavo nazerat na su-
casnu hudbu. Zoskupenie sa povodne ve-
novalo najma alternativnemu rocku, dnes
si v ramci svojich hudobnych improvizacii
»odskoci” aj do oblasti artificidlnej a mul-
timedialnej hudby. Na koncerte zazneli tri
kompozicie JurajVajoa: poloimprovizova-
néa kompozicia Music for tape and various
instruments, zaloZena na spojeni hudby
z pasu, kde sa prelina hlas 2-ro¢ného
dievcatka s recitovanim basne Williama
Blakea a so Zivymi nastrojmi a dve kom-
potzicie...pre hoboj violoncelo a kldvesové
ndstroje a ... pre synagégu, ktoré mali v
Samorine premiéru. Na koncerte zazneli

| hudobng zivat
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ligetiovskej polyrytmickej linearity a
messiaenovskej rozpinavosti. Klavir znie
nenasilne a slobodne.

Cyklus je v slovenskej klavirnej hudbe
ojedinely a nepriamo nadvézuje na po-
dobné klavirne projekty D. Martinceka,
M. Bazlika (Prelidid), 1. Zeljenku
(Sondty), ). Benesa (Nokturnd) ¢i V.
Bokesa (Sondty, Prelidid a figy). Autor
zaroven definivne potvrdzuje tendenciu
poslednych rokov, formovat hudba do
zrozumitelnejSich kontdr s porozumenim
pre prirodzent percepciu posluchaca ako
aj akustické spravanie nastroja v priesto-
re, stava sa adresnejSiou, zachovavajic
si v§ak pritom svoju tvar, ¢oho dokazom
je napriklad aj vyvoj klavirnej tvorby u
takej ikony eurdpskej avantgardy, akou
je P. Boulez (od klavirnych Sondt (i
Structures, az k poslednej klavirnej kom-
pozicii Incises), ale aj u dalSich autorov
(Ligeti: Etudy, S. Sciarrino: Quattro not-
turni De la nuit a pod.)

Z hladiska interpretacie bol pocin
Magdalény Bajuszovej vzacnym a zaro-
vei najidedlnejSim momentom zavi'Senia
dihodobého umeleckého projektovania a
realizacie, ked interpret skladbe este viac
pomdZe a dotvara ju s hlbokym empatic-
kym ponorom. Bohatost nélad, pestrost
a nesmierna narocnost klavirnej textury
dontili interpretku k absolitnemu vyko-
nu a zaroven ponukli posluchacovi moz-
nost komplexne kochat sa jej klavirnym
umenim. M. Bajuszova siahla po partittire
s pre fu typickou poctivou analytickou
exaktnostou, v kazdej fraze dokazala najst
jej hudobnu pointu a vdaka technickej vy-
bavenosti kreovala jednotlivé pasaze so
Zeleznou preciznostou. Spontannost M.
Bajuszovej sa vzdy snubi s vopred pre-
myslenou dramaturgiou interpretécie.
Ani tentokrat nechybala emocionalna na-
sytenost, napaditost v detaile, vtip a bra-
vira, ¢i kontrolovanie celkového priebehu
formy. Klaviristka ni¢ neprehanala, ani ni¢
neriskovala. Farebnost klavirneho zvuku

bola podriadena jej videniu Struktiry,
ktora formovalo najma vyrazné stelesne-
nie sa s rytmikou a pulzaciou, rozmanité
pasaze boli v plastickom legéte zretelné,
farebné, poetické; akordické pasma kom-
paktné, makké aj zvonivé. Prvé predve-
denie kompozicie i umenie klavirnej hry
sa vzajomne dopifali a iba maloktory
autor si mdZe vychutnat takuto skladate-
fovi vernd, ale aj vlastnym intelektualnym
vkladom obohacujticu, tvorivi a napadita
realizaciu vlastného diela.

Stvrtym podujatim Vecerov bol koncert
VENI ensemble (17. 10.), nestici sa v at-
mosfére symbidzy dvoch casopriestoro-
vo vzdialenych, no poeticky pribuznych
vyrazovych svetov, vnimajicich hudbu
predovsetkym ako médium plyniceho
pokoja.

Na avod zaznela Acteren, even niet
acteren... (Konat, chvilu nekonat...) pre
violu a klavir holandského skladatela
Piet-Jan van Rossuma, intimnostou a
Cistotou presiaknuté rozsiahlejsie die-
lo, citlivo reSpektujtice charakteristiku
oboch nastrojov, ktoré vo svetovej
premiére uviedli violista Peter Zwiebel
a klavirista Ivan Siller. V Rossumovej
hudobnej poetike je vyrazové con fuoco
rovnako dobromyselné, nekonfliktné,
no svojsky Zivelné ako jeho dolce i
leggiero, nestracajic prepracovanost
jemnej rytmickej pulzacie. Pristup inter-
pretov bol velmi citlivy a koncentrovany:
Sillerov prirodzeny zmysel pre rytmické
citenie textury poskytoval stabilné
prostredie pre stiznenie, ale najma tvo-
rivé kreovanie farieb P. Zwiebela.

Dve skladby pre klarinet a sldciko-
vé kvarteto Mortona Feldmana su po-
kusom o atomizaciu hudobnej textlry
snad'v este radikalnejSej podobe ako u
Weberna. Kratke rytmické floskuly sa
umiestnené do miniatrneho ¢asového
priestoru, druhym protipélom je niekol-
konasobné zvacsenie spominanych atri-

batov. Vznika obrovska ¢asova plocha,
zostavena z dlhych pulzujucich alebo
statickych linii. Akoby sa té ista hudba
slacala a rozpinala v case i priestore.
Oboch autorov spajal svojsky tem-
perament v akomsi uzavretom priestore
vlastnej jemnosti, z ktorej pramenilo
Casté, no nie samoucelné vyuzZivanie ko-
loristického sveta flazoletov. Spolo¢na
bola tiez schopnost vnimat a nasledne
kompozi¢ne skonstruovat obrovské
¢asové plochy a udrzat kompaktnost zu-
Castnenych nastrojovych rodin.
Rytmicky pravidelnym rozdelova-
nim metrickej Struktury na nepravidelné

Sebesta. Situaciu so stoickym pokojom
kontroloval aj huslista Stefan Eperjesi
s violoncelistom Andrejom Galom, pri-
¢om ich dokonalé zachovanie pokoja a
tichej dynamiky sa nadherne dopliiiali
s tvorenim neobycajného mnozstva
pozadovanych zvukov a bohatstvom
farieb, co si vyzadovalo velké skisenos-
ti z oblasti komornej i sélistickej hry a
absolutnu technickd zdatnost, v ¢om
nezaostavali ani dalsi spoludcinkujuci,
huslista Peter Mosorjak a violista Peter
Zwiebel.

Nie je ni¢ interpretacne narocnejsie,
ako realizovat ,holii pravdu”, skom-

Magdaléna Bajuszova [foto: M. Simkovi¢ova/Hevhetia]

Casti (napr. 57 osmin v 3/4 takte), ne-
pravidelné metrické prvky (5/34 takt)
posobiace ako ,vykolajenie” & vyuZitie
niekol'kych dihsich generalnych pauz (ti-
cho je sucastou materialu v hud. proce-
se) anespocetnymi opakovaniami mode-
lov kladie v skladbe Klarinet a sldcikové
kvarteto Feldman extrémne naroky na
hracov, ktori sa 45 minGt nesma ocitnit
mimo nastoleného zakladného pulzu,
pricom najtazsiu tlohu v tomto zmysle
bravirne zvladal klarinetista Ronald

ponovani v krehkych liniach, tichej
dynamike a pokojnom plynuti v akoby
nekonecnom case, ostat pri komornych
dialégoch v medziach technickej perfek-
cie a zaroven sa nebranit podiovej inspi-
racii. Aj vdaka spominanym interpretom
méame na Slovensku moznost sa stretniit
a absolitnym technickym zvladnutim
textu, pochopenim akéhokolvek vyrazo-
vého sveta a slobodnym, vysoko profesi-
onalnym muzicirovanim.

Ivan BUFFA

Trio Lignum [foto: archiv festivalu]

aj skladby Erwina Schulhoffa (Sondta pre
husle sélo) a Ivana Buffu (For Atti pre gi-
taru). Mladi kosicki hudobnici priniesli do
synagogy svojsky, mozno miestami este
trochu nesmely pohlad na problematiku

improvizovanej hudby a miesania roznych
hudobnych Zanrov.

Predposlednym  koncertom  cyklu,
ktory sa odohral uz v oktdbri, bol koncert
dua Eugen Prochic a Rajmund Kakoni.

Posluchacom ponikli zaujimavy vyber skla-
dieb slovenskych (M. Piacek, J. Hatrik, I.
Zelienka, D. Matej, M. Lejava) a svetovych
skladatelov (A. Piazzola, S. Gubajdulina),
Cerpajlic Ciastocne dramaturgiu z nového
CD tohto Visions, ktort doplnili niektorymi
kompoziciami s tvorby starsej generacie slo-
venskych skladatelov a diel svetovej tvorby.
Pontiknuta skala skladieb otvorila otazku
vzajomného spojenia violoncela a akordeo-
nuaich nasledného pouzitiav kompoziciach.
Toto nezvycajné zvukové spojenie je vo via-
cerych rovinach inspirujtice a jeho moznosti
a takmer neobmedzent moznost vzajomnej
kombinécie predviedli na koncerte obaja in-
terpreti v plnom rozsahu.

Zaver cyklu patril zoskupeniu Solamente
naturali, ktoré v Samorine predstavilo vy-
brané kratke skladbicky z Uhrovskej zbierky
a Meloddria Anny  Szirmay-Keczerovej.
Strhujlica a najmé mimoriadne presvedciva

Jhra s hudbou”, ktori Solamente natu-
rali na koncerte ukazali, bola naplnena
mimoriadnou déavkou [udskej, ale najma
hudobnickej pozitivity. Navyse tieto
ukazky ludovej podoby barokovej hudby
na tizemi Rakuisko-Uhorska sa stali zauiji-
mavym dramaturgickym spojenim, ktoré
z piatich podujati cyklu koncertov naozaj
vytvorilo kruh, cyklus, nieco o so sebou
prinieslo naplnenie Machautovskej vizie
spojenia zaciatku a konca. Staré sav zave-
re cyklu opét spojilo so starym. Medzitym
vsak koncerty a podujatia priniesli do sy-
nagogy v obliku jednotlivych koncertov
roznorodé podoby hudby, vratane situa-
cie, kedy hudba vznika improvizaciou
priamo na koncerte. Tym sa v Samorine
pocas piatich vecerov vytvoril priestor na
konfrontéciu hudby v jej najrozmanitej-
Sich podobach.

Katarina HASKOVA
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Rozhovor

Pripravil: Andrej SUBA

™ Ako dirigent i skladatel sledujete
hudobnii scénu uz niekolko desatroéi.
Kam sa za ten ¢as posunula sticasna
hudba?

V case, ked som prvykrat priiel do
Ameriky, vznikla moja 2. symfonia.
Vo Washingtone ju zahrali Styrikrat, v
Kentucky trikrat, €o stacilo, aby som sa
vtedy stal jednym z troch najhranejsich
Zijucich skladatelov v USA. Dnes su skla-
datelia ako John Adams, ktorych diela st
hrané niekolko stokrat. To je neuveritelna
zmena. Sucasna hudba vtedy udrziavala
obecenstvo v Uctivej vzdialenosti od kon-
certnych sieni. Napriklad ked'moja man-
zelka Carole Farley spievala Bergovho
Wozzecka pod taktovkou Zubina Mehtu,
neboli schopni predat listky. Tak zmenili

oznam na ,Schubert, Beethoven” a ked'

ludia prisli, konalo sa prekvapenie. S
Leopoldom Stokowskim som dirigoval
premiéru 4. symfonie Charlesa lvesa, kto-
ri som neskor uviedol aj sam s London
Philharmonic a situacia bola podobna.
ManaZment avizoval vSetko ostatné, ale
Ivesa radsej nie. A v Anglicku je to tak do-
dnes. S vynimkou BBC Orchestra, ktory
je silne dotovany Statom a mozZe si dovolit
uvadzat sticasnui hudbu, anglické orches-
tre nehraju vela sticasnej hudby.

I Ide o véeobecnejsijav. Preco je to tak?
Doba sa zmenila. Dnes uz skladatelia
nepiSu stovky diel ako Vivaldi, nepisu ani
desiatky symfénii ako Mozart. Vtedy to
bola hudba urcena na zabavu. Ludia st
zaneprazdneni a svet im navySe pontka
mnozZstvo inej zabavy. Klasicka hudba sa
bohuzial stala mensinovym umenim. Ale
musi byt dalej tvorend, inak sa z nej stane
muzeum. Dnes je ale Sanca, aby klasicka

toze Coraz viac skladatelov po celom svete

ey WAGNER
STOKOWSKI
SYMPHONIC SYNTHESES
Tristan and Isolde » Parsifal « The Ring
Bournemouth Symphony Orchestra
José Serebrier

pise hudbu, ktoré je ,audience friendly”, na
rozdiel od doby, kedy skladatelia pisalinajma
pre tizku komunitu. Tato hudba bola sice in-
telektualne zaujimava, no nebola ,audience
friendly”. No tato kvalita musi byt vo vztahu
k stcasnej hudbe velmi starostlivo zvazo-
vana. Je to zvlastne, napriklad Beethoven
bol vzdy ,pred” publikom, Mozart v tomto
zmysle pisal pristupnejsiu hudbu. A pritom
boli obaja rovnako velki. Rovnako existuje
nazor, Ze hudba musi byt ,nova“. Sibelius,
Rachmaninov alebo Glazunov vsak pisali v
neaktualnom Style, v case, ked Stravinskij
alebo Schonberg robili iiplne iné veci. Noich
hudba je tiez velka a dolezita...

I Vratme sa spit k postaveniu klasickej
hudby v spolocnosti... Verite vo ,vychovu
publika“?

V USA ani Anglicku nie je hudobnej vychove
na skolach pripisovana dolezitost. Moj pria-
tel, znamy skladatel filmovej hudby Michael
Kamen, zalozil v Amerike Mr. Holland Opus
Foundation. Vychadzal zo skutocnosti, ze
vacsina americkych strednych kol nevlast-
ni nastroje. Tiez som tuto nadaciu podporil,
pretoze kazdy hudobnik si je vedomy toho,
ako Uroven hudobnej vychovy na Skolach
suvisi s nezaujmom posluchéacov o klasicki
hudbu. Naproti tomu v juhoamerickych
krajinach, napriklad Venezuele, existuje
velky zaujem o vyucbu hudby. Nie nevy-
hnutne z dévodu profesionalnej kariéry, no
kvoli moznosti lepsie porozumiet tomuto
GiZasnému umeniu.

I Ako by ste porovnali situéciu v sii¢asnej
hudbe v Eurépe a USA?

Eurdpa mav hudbe velké tradicie, z ktorych
v Amerike vychadzame. No v sticasnosti u
nas existuje velké mnozstvo vynikajuicich
skladatelov, ovela viac ako kedykolvek
predtym. Novym fenoménom je, Ze mnohi
skladatelia sti schopni Zit z komponovania.
Predtym to dokézali len ludia ako Samuel
Barber alebo Aaron Copland, inak skla-
datelia ucili alebo Soférovali taxiky, ako
Phillip Glass, jeden z najuspesnejsich ame-
rickych hudobnikov sticasnosti. Raz, v ¢ase
ked' bol este pomerne neznamy, som si v
New Yorku zobral taxik, v ktorom si vodi¢
pustal Schonberga. Ktory taxikar pociva
Schonberga? ,Ja som skladatel," povedal
a dal mi svoju vizitku. Dnes, aj vdaka svojej
filmovej hudbe, je milionarom. V Eurdpe je
narocnejsie Zit z komponovania, je Stastim
dostat sa do silného vydavatelstva.

™ Hovorite, Ze mnoho skladatelov Zije z
komponovania, pri¢om §tatna podpora v
eurdpskom ponimani neexistuje. Ako je to
tedamozné?

K dispozicii je mnoZstvo rdznych podpar, i
ked'menej ako kedysi. V minulosti existovali
napriklad granty od Rockefellerovej alebo
Fordovej nadacie. Ja som ziskal dvojrocny
grant od Rockefellerovej nadacie, o mi
umoznilo byt rezidentnym skladatefom
Cleveland Orchestra. Sucastou bola aj
moznost prileZitostne dirigovat Cleveland
Philharmonic. Tento grant uz neexistuje,
bol bohuzial zastaveny. Existuje tiez orga-
nizacia, ktora vysiela skladatelov z celych
Spojenych Statov na kratkodobé rezidencné
pobyty do orchestrov. Potom je tu samozrej-
me federdlna National Endowment for the
Arts, od ktorej som kedysi ziskal grant na
napisanie baletu. Ako 19-rocny som ziskal
podporu od Guggenheimovej nadécie, bol
som myslim najmladsim, kto ju kedy dostal.
Peniaze z takéhoto grantu vam umoznia
venovat sa cely rok len komponovaniu, ale
financovanie prostrednictvom grantov aj
tak nedokéze pokryt vietky néklady na
Zivobytie. Napriklad aj taky tGspesny autor
ako William Bolcom stéle uci na University
of Michigan, napriek tomu, Ze napisal Styri
uspesné opery. A opery sti v Amerike velmi
dobre platené.

I Narodili ste sa v Uruguaji. Ovplyvnilo
toto prostredie nejako vasu hudbu?

MGéj pévod je Cisto slovansky, pochadzam z
polsko-ruskej rodiny. To, Ze som sa narodil
v Uruguaji, je v podstate nahoda. Moj otec
tam vtedy kratko pracoval ako inZinier pre
spolocnost z Filadelfie. Bolo to velmi inSpi-
rujuice kultdrne prostredie v oblasti literatt-
ry, divadlai hudby. V tom case bolo v krajine
mnoho vynikajticich hudobnikov, ktori po-
cas vojny i po nej opustili Eurépu. Napriklad
Erich Kleiber, jeden z najvacsich dirigentov,
ktory niekolko rokov viedol ako $éfdirigent
orchester v Montevideu. Mal som tieZ velké
Stastie na pedagdgov. Mojim ucitefom kom-
pozicie bol Guido Santorsola, fantasticky
hudobnik z Talianska alebo huslista Jascha
Fidlom, ktory bol spolu s Heifetzom Ziakom
Leopolda Auera.

I Spominate vplyv eurdpskej hudobnej
emigracie - a €o latino rytmy v prvej casti
vasej Partity?

Ano, ale to je spolu s klavirmou sonatou
jeden z mala prikladov, kde som ako nostal-

gickdreminiscenciu pouZil latino rytmy. V
JuznejAmerike mainspirovalo najmé kul-
tlirne prostredie, navyse uz ako 16-rocny
som odisiel do USA. Vacsina mojich skla-
dieb mé skor slovansky charakter.

... napriklad sentiment Elégie pre sld-
ciky alebo Smuitocného pochodu?

Urcite. Partita (2. symfonia), z ktorej
pochadza Smuitocny pochod, sa stala
mojou prvou nahréavkou, v ¢ase ked'som
bol este Studentom Curtisovho institditu.
Skladbu nahral orchester v Louisville,
ktory ziskal grant od Rockefellerovej
nadécie na sucasnt hudbu. Coskoro sa
stal velmi znamym, lebo za 10 rokov na-
hral velké mnozstvo diel Stravinského,
Schonberga, Hindemitha, Villa-Lobosa
alebo Ginasteru. LP bola bohuzial' prilis
kratka, tak dirigent vypustil Smitocny
pochod. Nahravka sa Coskoro stala
velmi tspesnou. Ovela neskor uviedol
tito skladbu v New Yorku aj Leopold
Stokowski, ktory mal v tom case uz vyse
80 rokov. Nechcel dirigovat skladbu s
nazvom Smuitocny pochod, preto som
zmenil nazov na Poema Elegiaco...

[
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Violin Sonata

London
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Orchestra

Jose Serebrier
Gonzulo Acest, Vislin

I Aké boli v ¢ase vasho prichodu do
USA kontakty s eurdpskou avantgar-
dou?

Povedomie bolo, ale kontakt nebol zvlast
intenzivny. Ked'som v Baltimore spolu s
Jamesom Levinom vyhral dirigentsku si-
taz, sponzorovanti Fordovou nadaciou,
stretol som tam Stockhausena. Hral som
vela hudby Bruna Madernu, no myslim,
ze americké kompozicné Skoly boli orien-
tované inak. Vacsina veci sa v tej dobe
diala tu v Eurdpe. D4 sa povedat, Ze aka-
demici na univerzitach boli orientovani
na atonalitu, elektroniku, potom tu boli
experimenty Varésa a Cagea a samozrej-
me postromantici ako Samuel Barber
alebo Walter Piston.
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I Spomenuli ste Stokowského. Udajne
ste sazoznamili, ked'nahradil lvesovu 4.
symfoniuvasou skladbou...

Bolo to tak. Ives 4. symfoniu nikdy nepo-
¢ul, ani nevedel ¢i bude niekedy zahrana.
Pisal hudbu a pracoval pritom v Gispesnej
poistovacej firme, bol v USA pionierom
poistovnictva. Jeho mimoriadne narocna,
imaginativna a neobycajna hudba pdso-
bila na sticasnikov ako Boschove malby.
Stokowski sa pokusal o premiéru diela v
Houstone, zacal skusat, ale orchester to
nebol schopny zahrat. V/ tom ¢ase som bol
ako Student vo Filadelfii a poznal som jed-
ného violoncelistu z orchestra. Zaujimal
sa 0 moju 1. symfoniu a zobral ju ukazat
do Houstonu Stokowskému. Nemohol
som vediet, Co sa stane. Aj toto vypoveda,
aky bol Stokowski. Mohol to byt hudob-
nik od posledného pultu alebo ktokolvek
z obecenstva, on ho bral vazne. Premiéra
mala velky dspech, no absolitne bez
ohlasu v tlaci, lebo v ten deri bol vypuste-
ny Sputnik...

STOKOWSKI

BACH TRANSCRIPTIONS
Bournemouth Symphony Orchesira
José Serebrier

I Neskor ste s nim spolupracovali ako
dirigent...

Po studiu na Curtisovom instittite som
iSiel pracovat do Minneapolisu s Antalom
Doratim, mojim ucitelom dirigovania.
Stokowski v tom ¢ase v New Yorku orga-
nizoval svoj posledny orchester, American
Symphony Orchestra. Oslovil ma, ¢i

nechcem byt druhym dirigentom. Pracovali
sme spolu 5 rokov, dirigovali sme vela kon-
certov v Carnegie Hall a urobili mnozstvo
nahravok, napriklad spominant lvesovu 4.
symfoniu. Bol to GZasny zaZitok. Ked' som
vyhral stitaz v Baltimore, pozval nas George
Szell s Jamesom Levinom do Clevelandu, kde
som bol rezidencnym skladatefom a diri-
gentom Cleveland Philharmonic. Stokowski
mal vtedy takmer 90 rokov, chcel sa vratit
do Anglicka a ja som uz nechcel byt druhym
dirigentom.

™ Na vasich poslednych nahravkach pre
Naxos dirigujete Stokowského (ipravy
Bacha, Wagnera a Musorgského. Néazory
na tieto transkripcie st rozne...

Nahravky, o ktorych hovorite, neboli mojim
napadom. Ponuka prisla od Medzinarodnej
spolocnosti Leopolda Stokowského. Najskor
som odmietol, pretoze som tieto skladby
nikdynedirigovalaokremtohoexistujemnoz-
stvo verzif, mnohé nahral sém Stokowski s
Philadelphia Orchestra. No presvedcili ma,
lebo mnohé z nahrévok inych dirigentov st
staré anezneju prili dobre. Podlamiia, ak sti
tieto transkripcie zahraté spravne, zneji fan-
tasticky. Nahral som napriklad Stokowského
verziu Musorgského Obrdzkov z vystavy,
ktora ziskala tri nominacie Grammy. Potom
sme urobili koncertné turné s The National
Youth Orchestra of Spain, hrali sme v Berline
aLondyne. DVD vyjde vo februéri v Naxose.
Tieto Musorgského veci inStrumentovalo
viac ako 50 ludi. No Stokowski je iny, ako
Rus je podla miia blizsie Musorgského idio-
mu. Co sa tyka problému Bach-Stokowski,
v 1. polovici 20. storocia Bacha upravoval
takmer kazdy. Bola to snaha preniest jeho
hudbu z chramov do koncertnych sieni
pre Sirsie publikum. Navyse Stokowski bol
povodne organistom, takze Bachove diela
ddverne poznal a dokazal priblizit zvuk or-
chestra organu. Viem, Ze niektori tvrdia, Ze
je v tom privela romantizmu. No ak chcete
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STOKOWSKI
Pictures at an Exhibition
Horks Godunoy * Night on Bare Mountain
Bournemounth Symphony Orchestra

José Serehrier

pocut Bacha, mdZete ist na iny koncert, toto
je Bach-Stokowski a po hudobnej stranke to
funguje. Po velkych tispechoch predchédza-
jucich nahravok je mojim najnovsim projek-
tom naziadost Stokowského spolocnosti CD
Wagner-Stokowski: - Symfonické  syntézy.
Vyslo len nedavno a uz je bestsellerom.
Okolo roku 1912 Wagner nebol s vynimkou
Metropolitnej opery v Amerike hrany, ludia
ho nepoznali. Stokowski nemenil orchestra-
ciu jeho diel, ale urobil symfonické syntézy:
napr.vzal predohru, Liebesnachtz2. dejstva,
Liebestod z 3. dejstva Tristana a namiesto
sopranu dal niekde hoboj, niekde flautu, na-
miesto barytonuviolonceloapod. Jetojedna
z najlepsich nahravok, aké som kedy urobil.
V sticasnosti uvazujem nad poslednym pro-
jektom Stokowského transkripcii...

I Po pomerne dihom obdobi ste sa v roku
2003 3. symféniou vratili ku komponova-
niu...

V poslednej dobe som urobil niekolko zau-
jimavych projektov: pre Warner nahravam
symfonie Glazunova, Cajkovského symfonie
somrobil pre Svédsky label BIS. Pre nich som
nahral tiez Carmen Symphony podla Bizeta,
ktora mimochodom ziskala Grammy v kate-
gorii latino a onedlho vyjde druhykrét v in-
terpretacii US Marimba. Urobil som tiez CD
Tango in Blue, nazvané podla mojej skladby,
s tangami Stravinského (Tango bolo prvou
skladbou, ktorti v Amerike napisal), moju

Serebrier

www.joseserebrier.com

orchestraciu a doplnenie Satieho skice,
Piazzollu, Barbera, Goulda a inych. Ale
pytali ste sa na 3. symfoniu... Naxos ma
oslovil, aby som urobil nahravku mojich
skladieb s Toulouse National Chamber
Orchestra, ktory mam velmirad. Solistav
jednejzoskladieb vypadol akedZe uzbolo
vietko objednané, musel som za 2 tyzdne
napisat novdi skladbu. Titul Symphonie
mystigue nepochadza odo mra. Nazov
vymysleli clenovia orchestra, ktorym sa
zdalo ,mystické”, Ze sa tempo sa spoma-
[uje a hlas akoby prichadzal z dialky.

I Moja posledna otazka sa tyka otva-
racieho koncertu festivalu. Ako sa vam
spolupracovalo s orchestrom?

Velmi dobre, idedlne. Spolupraca
bola efektivna - 100-, nie viac ako to,
1000-percentna. Hudobnici st velmi
a hiboko oddani hudbe. Pocul som, Ze
orchester ma problémy, o dnes nie je
ni¢ neobycajné. Mnoho radii v Eurépe
- v Nemecku, Taliansku alebo Anglicku
- sa snazi zbavit svojich orchestrov a
viaceré uz zanikli. V Anglicku som sa
snazil trochu pomdct dvom orchestrom
BBC, ktoré mali byt zrusené. Dufam, ze
satento orchester podarizachranit, lebo
zrusenie by bolo zlo¢inom. St v fiom
viaceri hudobnici, ktori sti - €o sa tyka
intonacie, rytmu - skutocne vynimoc-
ni... S dobrym dirigentom musia hrat vy-
nikajtico. Verim, Ze sa nielen udrZia, ale
sa budu dalej a s ispechom zlepSovat.
Skutocne sa mi s nimi robilo velmi dob-
re. Napriklad skladba llju Zeljenku bola
Jlogisticky” velmi narocna: rozpravaci,
dva zbory, orchester... Podoba sa to
riadeniu dopravy na krizovatke. No som
rad, ze som mohol toto zaujimavé dielo
dirigovat a dufam, Ze sa mi ho podari
este niekde uviest. Skladatel'ma vlastny
jazyk, ktory posobi nezavisle od doby,
kedy dielo vzniklo, ato je dolezité.  _I
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Scéna sucasnej vaznej hudby je na Slovensku uz pomerne zaujimavo Strukturovana. Ma svoj festivalovy mainstream i alter-
nativu. Jednotlivé podujatia si podelili publikum a delia si aj potencialne financné prostriedky. Ako vyplynulo z nasho chatu,
peniaze m6zu byt neurotizujticim faktorom nielen pri organizacii ale aj vzajomnej komunikacii. Velkou témou sucasnej hudby
vsak nadalej zostava predovsetkym jej publikum...

Miro Téth: Ako sa dari na Slovensku sticasnej hudbe? Ma
dnes dostatocny priestor?

Martin Burlas: Asi tak ako filmu. Nie velmi, a ma to vela
pricin, napr. nie prili§ velky zaujem SirSieho okruhu ludj,
povrchna podpora instituicii...

Peter Zagar: Myslim i, 7e si¢asna hudba zapiiia priestor,
ktory si vydobyla...

Ivan Marton: Stcasna vazna hudba je na Slovensku po-
poluskou medzi umeniami. Uvadzame ju, hrame ju, ale
€i sa pociiva, to si nie som - po skdisenosti s tohtorocnym
Melosom - isty.

PZ: Suicasna hudba ma malo posluchacov, ale to je skor
dosledok, nez vopred existujtici problém.

IM: Na tohtoronom Melose sme mali umelecky velmi
hodnotny program s prvotriednymi umelcami - a navstev-
nost bola prekvapujtico nizka.

MB: Ale boli aj horSie navitevované rocniky.

IM: Myslim, Ze iba jeden (2001). V roku 1999 sme
na Melose mali $védsky stbor Kroumata a Stadio | v
Slovenskom rozhlase praskalo vo Svikoch. Na Strasbur-
skych perkusionistov prislo tohto roku sotva 200 poslu-
chacov...

Slavo Krekovic: Ja mam pozitivne skusenosti s mladsou
generaciou posluchacov, ktora je velmi aktivna a hladna
po novych podnetoch - dokaze si hudbu stiahnut trebérs
aj zintemetu. Ind vec je, Ze tato skupina nie je velka a re-
produkovana hudba nenahréadza koncertny Zivot ani dos-
tatok domécej tvorby, ktora by bola na tirovni doby.
MB: Slévo - mne sa zda, Ze za poslednych 20 rokov prave
moznost reprodukcie zniZila vaznost hudby (ale nie je to
mozno pravidlo).

PZ: Problém je ciastocne v prezentécii a Ciastocne v hud-
be.

SK: Ja si myslim, Ze v hudbe nie je az taky problém - ne-
ustale vznika. Otazka je, aké ma moznosti prezentacie
alebo napriklad presadenia mimo lokalneho kontextu.
Druha otézka je, nakolko je ,sucasna” a nakolko mé ¢o
povedat aj mimo tohto kontextu.

IMB: Presne tak. Mimo lokalneho kontextu sa zvacsa pre-
sadi to lepSie.

PZ: Slavo, to, i je hudba sticasna, je problém hudby, nie?

Zibery z festivalov Next a Melos-Etos [fot'o: arehiv festivalov] |«

SK: Ano, ale myslim, 7e aj u nas existuje hudba siicasna aj
kvalitna aj zaujimava, dokonca mozno asto zaujimavejSia
ako napriklad v susednych Cechach.

IM: Stihlasim s Petrom Zagarom, je to problém hudby.
MT: Ozrejmite, prosim, véomje teda,, problém” sii¢asnej
hudby?

MB: V tom, Ze pod tou sticasnou si kazdy predstavuije,
nastastie, nieco iné.

SK: Skor vidim problém v tom, Ze ak aj takito originalnu
aZiva sucasnt hudbu u nas najdeme, velimi tazko ju vieme
nejako podporit. Mozno by som ten problém teda skor
naformuloval ako obmedzenti schopnost spolocnosti
podporit vlastny rozvoj.

MB: Ale to ti povedia v kazdom Stéte...

SK: Mozno ano, ale u nas je to este vypuklejsie amato kri-
tické dosledky. Napriklad v podobe averzie voci vietkému
novému, inému a (u nas este bohuzial) nezndmemu.
MB: ...lebo na malom priestore vSetko krasne vynika. :-)
PZ: Podlamnaje problémom sticasnej hudby to, ze neho-
vori jazykom, ktorému by rozumeli také pocty posluché-
Cov, aké ocakavame na koncertoch.

MT: Amé mat sticasna hudba piné saly?

IM: MenSinové Zanre maju svojich stabilnych posluché-
Cov. Ale vobec neviem odhadntit, aka hudba rezonuje u
Sirokych posluchacskych vrstiev.

SK: To, ¢o hovori Peter, mdZe znamenat, Ze nase oca-
kavania su prili§ velké. V kazdom pripade, ak mam tiez
pouZit priklad z nasej vlastnej skiisenosti, na festivale
Next sa na navstevnost nemdzeme stazovat - A4 byva
plna. Aj za programom si celkom stojim, je porovna-
telny s renomovanymi zahrani¢nymi prehliadkami.
Horsie je to s peniazmi.

MB: Saly nemusia byt piné, skor by som cakal Giprimnejsi
zaujem.

IM: Nieco iné je zaplnit A4 a iné zasa zaplnit Redutul...
SK: To iste ano. Myslim, Ze sazhodneme na tom, Ze u nas
ma sucasna hudba pomerne malo posluchacov. To vSak
neznamend, Ze nemoZu existovat Ucinné néstroje na jej
podporu... Ako problém vnimam, ked'ani tieto nastroje
nefunguju.

MT: Mozno by bolo zaujimavé urobit Next v Redute... :-)

SK: Napriklad vo viedenskom Konzerthause je uz par ro-
kov Nova sala venovana len novej hudbe, a uvadzaji tam
pomerne sticasné veci. Ale je pravda, Ze t novii salu maju
0 poznanie mensiu ako je nasa Reduta.

PZ: Otazka znela, ¢i maju byt pné saly. Myslim si, Ze saly
ako Reduta, SRo 1, nové SND nemajti byt plné... To sa da
ocakavat iba v pripade malého poctu skladatelov.

IM: Naopak, ja si myslim, ze piné saly sti vytizenou métou
vetkych organizatorov hudobnych podujati. Bol som ten-
to rok na VarSavskej jeseni a tiprimne som zavidel - kazdy
koncert nabity, takmer 700 ludi...

SK: Ja som zase zafil aj vo Viedni koncerty, kde bolo 30
ludi, napriklad na koncerte siboru Icebreaker, ktory hral
aj u nas na Veceroch novej hudby. No povazujem to za
normalne. Napriklad v Berline sti miesta s kapacitou do
100 ludi. V kazdom z nich sa vSak hrava sticasna hudba
roznych podob asi dvakrat tyzdenne.

IM: Ide skor o to, o povaZujeme za mensinovy Zaner.
Reich urcite nie je menSinovym Zanrom. Mal som dojem,
Ze ani Kanceli nie, ale ukazuje sa, Ze jeho hudba je ezoteri-
kou, ktora Siroké masy malo oslovuje.

MT: Skiisme ist dalej. Co najviac vplyva na dramaturgiu
festivalu sticasnej hudby? Osobny vkus organizatorov
alebo snaha zaplnit prazdne miesto v slovenskej hudobnej
kultare? (predpokladam, Ze najviac peniaze...)

IM: Vsetko spolu.

PZ: Stihlasim.

SK: Peniaze vplyvajli iste znacne a sti dost obmedzujiicim
faktorom pri nasej dramaturgii, ktora chce ludom ukézat
7ivé a sucasné hudobné prejavy. K motivécii vsak stale
prispieva aj pocit, Ze tato hudba by sa u nas inak vobec
neobjavila.

IM: V tomto rocniku Melosu absencia peiazi nebola hlav-
nym problémom.

SK: Na takto poloZent otazku sa samozrejme nedé odpo-
vedat inak ako ,nie". Ale je pravda, Ze festival sme zaloZili
pred Gsmimi rokmi s tym, Ze nam v ponuke podujati u nas
chybal priestor na prezentaciu prave tych aktualnych pre-
javov. Teda nie niecoho, ¢o uz patri skor do historie alebo
k vseobecnému vzdelaniu. Osemrocna skusenost hovori
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zatial'toto: nikto sa ndm v tom az tak nepokuisa konkuro-
vat (o je trochu Skoda), zaznamenavame zvySeny zaujem
publika aj médii, takZe reakcie sti pozitivne. Iné je to s ve-
rejnou podporou, ktora v poslednych rokoch dramaticky
klesla. To povazujem za paradox a prejav istej zotrvacnosti
prostredia, ktoré u nas nereaguje na nové veci pruzne.
Myslim U cast prostredia, ktora moZe ovplyviiovat na-
priklad tdito podporu. Tu vidim paradox - posluchaci rea-
guju, ale napriek tomu sme minuly rok dostali po tspesne
rozbehnutych ro¢nikoch z ministerstva kultary zrazu nula
korun. Z toho sme boli Sokovani. Az po odportcaniach
od renomovanych osobnosti sme nakoniec malt podpo-
ru ziskali... Pritom na avantgardu sa u nas len tazko dajui
ziskat sponzori, takze toto rozhodnutie znamenalo takmer
zanik festivalu. Este Stastie, Ze mame vyborné vztahy so
zahranicnymi kultdrnymi indtitdtmi a velvyslanectvami,
ktoré nam drzia palce v tom, ¢o robime.

PZ: Cize témou je teraz rozdelovanie grantov?

IM: To by som nebol rad.

MB: Ale ved vsetky komisie vzdy boli a budu subjektiv-
ne...

SK: Ano, komisie mé7u aj musia byt subjektivne. Ale ak
po Siestich rokoch po v8etkych strankach tispesny festival
sticasnej hudby u nés dostane Ziadnu alebo len symbolicki
podporu, beriem to ako nestandardnu situaciu. Pritom na
minulom ro¢niku hrali na Slovensku vébec po prvykrét na-
priklad Pan sonic, za ktorych sa nehanbi ani parizske Centre
Georges Pompidou alebo festival MaerzMusik v Berline.
IIM: Neviem ¢i mam na to teraz reagovat ako clen prislus-
nej ministerskej komisie... Myslim, Ze nejdeme spravnym
smerom.

PZ: Na druhej strane, nemali by sme tito tému tabuizovat...
MB: Ja viem len tolko, Ze napitie pri podporach vzdy bolo
abude, to je prirodzené, treba to straZit, to je vetko.

SK: Chcel som len na priklade zo Zivota vyjadrit, v com
vidim ja jeden z problémov sticasnej hudby u nés - ani
hudobna obec sa nevie zhodniit na tom, ¢o je ,sucasné”,
¢o by samalo podporovat av akom rozsahu.

MB: Preco je napriklad na Arte viac dobrej hudby, aj su-
Casnej, ako v naSich médiach?

PZ: Martin, preto, lebo vo Franctizsku a v Nemecku Zije
viac osvietenych lucli ako u nas.

IV: Ajv Polsku, v Litve a pod.

MB: Tak som to aj myslel, to sa musi postupne menit aj u
nés, ak nepride vojna...

SK: Na ,osvietenost” populacie vphjva urcite mnoho fak-
torov. Okrem inych aj celkova tirove vzdelavania, G fakt,
Ze sme spolocnostou, ktoré je v urbanizacii oneskorend
za eurdpskym priemerom o zhruba pol storocia. S tym sa
vsak da nieco robit.

MB: Ja pomaly zacinam byt rad, Ze sme oneskoreni...

PZ: Je mozné, aby sa hudobna obec dohodla na tom, ¢o
jesticasné?

MB: Tazko.

IMT: Aké atribiity ma mat sticasna hudba?

MB: Sticasna hudba by mala hocijakym jazykom hovorit
osucasnych problémoch...

SK: Ja by som to rozdelil na dve roviny. V tej prvej rovine
ide o Zivd, autenticku tvorbu, ktora vznika dnes a ktora
pouziva aktudlne estetické prostriedky. Druhd, kontex-
tualna, spociva v porovnani domécej tvorby s tym, aka
hudba sa dnes tvori ,vo svete”, alebo v nasom kultimom
okruhu. To moZe tiez vrhnuit trochu svetla na nasu schop-
nost ¢i neschopnost byt siicastou dnesného umeleckého
diania. Hovorim samozrejme o hudbe, ktora je inovativna
ahistoricky ,nova", nie o vietkej hudbe, ktora v sicasnosti
znie. PretoZe dnes znie aj Beethoven.

PZ: Nikdy sa vSetci nezhodneme: toto je sticasné, a toto
uz nie. Ale: je Music for 18 Musicians sucasna hudba? Ma
uz 30 rokov...

IM: Mojim hlavnym problémom po tohtoroénom Melose
je empaticky vycitit, na akii hudbu reaguijti sticasni poslu-
chadi, co ich oslovuje, €o odpudzuje a pod. V tom sa citim
dost bezradne. Bratislavské jazzové dni sti pIné, Chick
Corea takisto, ale Messiaen so Spickovym klaviristom, ¢i
excelentny stbor bicich nastrojov nechava posluchaca
chladnym. Pritom Reicha vSetci ,zoZrali". Je hudobny
minimalizmus to, ¢o rezonuje?

PZ: Pan Marton, to je ten ,problém” hudby, o ktorom
som v tvode hovoril.

SK: Myslim, Ze odpovedou na tiito otazku je Giastocne zo-
trvacnost prostredia, ktorému chvilu trvé, nez sa isté veci
stanu hlavnym pridom. A tieZ to podla mria hovori o istej
dynamike vo vyvoji Zanrov - Corea sa stal komercne za-
ujimavym, podobne ako niektoré ,velké mena” klasickej
hudby typu Carrerasa. Ale aj Reich.

MB: Corea a jazz je pre mia cesta najlahsieho odporu a
nezaujima ma. Minimalizmus pritahuje u nas, lebo sme
tych 20 rokov pozadu, to je za trest.

MT: Takze sa zhodneme na tom, Ze sme 20 rokov poza-
du?

PZ: Minimalizmus jednoducho oslovuje viac ludi ako
Messiaen, to nie je chyba dramaturga, ani interpreta.

SK: Ano, nie vietko sa méze stat masovym hlavnym pru-
dom, uzZ aj kvdli svojej povahe. Reich je skratka pristup-
nejsi ako Messiaen, ved'prave minimalisti cheeli , zatodit"
s dovtedajSou avantgardou... a podarilo sa im to.

MB: Ale stihol ich zasltiZeny trest.

SK: Na druhej strane, vo vyspelych spolo¢nostiach sa
dnes povazuje za spolocensky vhodné ist aj na koncert
Messiaenovej hudby, pretoZe to uZ patri k vSeobecnému
rozhladu. A ak hovorime o minimalistoch vo vSeobecnosti
- trest ich podla mia stihol paradoxne v podobe komer¢-
ného Uspechu, ktory casto viedol k vyprchaniu néboja v
ich hudbe...

IM: S tym stihlasim.

| TEMA

MB: Presne...

PZ: Chcel by som sa vratit k poloZenej otazke. Alebo sme
juuz zodpovedali?

SK: Ci sa hudobna obec zhodne na tom, & je sucasna
hudba? Myslim, Ze nie. Ale to ma korene uz aj v tom, Ze
dnes existuje tak mnoho ,hudieb”, Ze udrZat si prehlad je
dost tazké.

IM: Hudobna obec sa na tom urcite nezhodne a ani by to
nebolo vhodné.

MT: Myslite, Ze za hranicami Slovenska je ,sticasnejsia”
sticasna hudba?

PZ: Ak sa nezhodneme na tom, €o je sticasné, potom ani
na tom, co je sticasnejsie.

SK: Napriek tomu st isté indikétory, ktoré mézu napo-
mact - to je ten kontextuélny pohlad. Ak napriklad neja-
ky stbor vystupuje na festivale Wien Modern, mézeme
ho povaZovat za stcasndi hudbu. Zaujimavy posun viak
nastane, ked'pride ten isty sibor do Bratislavy a Casto je
vnimany - a to aj odbomikmi - ako nejaky avantgardny
vystrelok. V tomto pripade podla mia takéto porovnanie
0 nés nieco vypoveda.

MT: Slavo, chces tym povedat, Ze zijeme v hudobne kon-
zervativnom tate?

MB: Ja si myslim, Ze celé umenie a Styly vznikli aj preto,
lebo sa ludia nevedia dohodntit na jednom pristupe, a to
je velmi dobre.

SK: Pri zostave koncertnej dramaturgie v priestore A4
alebo festivalu Next si casto hovorime, Ze ,toto by malo
byt skor na Jazzowyich ditoch”, alebo ,toto sa hodi skér na
Melos". Ibaze nakoniec to urobime my, pretoZe trochu
inovativnejsie veci si Casto inde nenéjdu priestor.

IM: Melos mé& pomerne jasny dramaturgicky profil, odllis-
ny od Vecerov, Nextu a pod.

PZ: Slavo, ale kto je ten arbiter? Kto rozhodne, Ze to je tak,
ako to vidis ty?

SK:Peter, vedpredsavieme, Ze arbiter neexistuje. Mozeme
vSak porovnat programy slovenskych koncertnych domov
afestivalov so zahrani¢nymi. Mdzeme spocitat, kolko dliel,
nahravok alebo projektov u nas vznikd. MéoZeme zistit,
kolko nasich umelcov pozyvaju do zahranicia. Mozeme
sa vSak aj pytat, ako je mozné, Ze to, o sa inde prezentuje
navelkych arenomovanych festivaloch, sa u nas deje na az
priam ,experimentalnej” pdde. V tomto je isty neodskrie-
pitelny posun, uz len oproti nasim zapadnym susedom.
Mozno je to v8ak aj tym, Ze napriklad pred par rokmi zacali
dramaturgiu Wien Modern robit ludia, ktori mali okolo 25
rokov... TakZe iste je tu aj generacny posun videnia.

PZ: Moino treba hovorit konkrétne. MysliS napr.
Sharpa?

SK: Ano, napriklad Eliotta Sharpa. A podobne, nie som
si ani isty, ako by bol u nas prijaty, podporeny ¢i vnimany
John Zom, keby ndhodou mal v imysle nés poctit svojou
navstevou. Vo Viedni hral napriklad v Konzerthause, v
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Martin BURLAS
skladatel’

V novembri mu
uviedli premiéru
opery Kéma, ktora
vznikla na
objednavku SND.

Slavo KREKOVIC
muzikolég

Je dramaturgom

a organizatorom
festivalu Next, A4
- Nultého priestoru
a Séfredaktorom
Casopisu %.

lvan MARTON
muzikolég a hudobny
producent

Je predsedom
medzinarodného
festivalu

sucasnej hudby
Melos-Etos.

Miro TOTH
muzikoldg a
saxofonista

Venuje sa
Jpreskupovaniu”

cca 25 ludiv ramci
intermedialno /
improvizacnych zosku-
peni Frutti di mare a
Musica falsa et ficta.

Peter ZAGAR
skladatel

Je ¢lenom
festivalovych vyborov
Melos-Etos a Vecerov
novej hudby .
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Prahe na festivale Alternativa. U nas si ho viak v Redute
neviem predstavit, hoci jeho skladby hral Boris Lenko ajna
ktoromsi Melose.

MB: Nepocti nas navstevou, okrem iného preto, lebo je
drahy... Praha ho zvl4dla niekolkokrat, treba ist tam.

SK: Je drahy, lebo je jednym z najvyznamnejSich Zijucich
skladatelov a hudobnikov, no ked' som pustil tiryvky z
jeho klasickych skladieb z 80. rokov na konferencii v ramci
BHS, vyvolalo to dost velky tdiv...

PZ: Takze, v ¢om je problém? V tom, Ze Sharpa nepozve
Melos, alebo Ze nikto na neho nepride?

MB: Ked'bol v A4, nebolo veru vela ludi. To je skoda aj
nasahanba...

SK: Myslim Ze Sharp je jednym z velkych mien sticasnej
hudby a robi ambiciézne projekty, na ktoré rozpocet fes-
tivalov ako je Next, bohuzial, nestaci. Cize na Melose si
ho viem predstavit. Ale napokon, vystupoval na Veceroch
novej hudby, ktorym prave takato poloha vyhovuje.

PZ: A prislo tam cca 25 ludi...

SK: Nuz, v Saalfeldene na riom bolo 3000... Ale to bol iny
projekt, o dost , pristupnejsi”.

PZ: Slavo, preco podia teba v Bratislave prislo len 25
[udi?

SK: Preco prislo malo ludi na Sharpa, to viem tazko pos-
dit. V kazdom pripade, ja som tam bol. Moje skisenosti
hovoria, Ze aj pri menej znamych umelcoch pride - pri
dostatocnej propagécii - na niektoré koncerty aj celkom
pocetné publikum. Mozno je to aj tym, Ze vtedy este pra-
videlné miesto pre koncerty tohto druhu neexistovalo a
samotna A4 vznikla az o cosi neskdr. Dnes by to mozno
bolo inak, urcite to svisi aj s vytvaranim istého navstev-
nickeho zazemia.

MT: Pan Marton, myslite si, Ze je John Zorn vhodny pre
Melos-Etos?

IIM: Préve si pozeram nainternete heslo John Zom, viem o
riom méalo... Ktovie, mozno by bol zaujimavy pre Melos...
MB: Musime sa vyrovnat s tym, s ¢im aj v politike - sme
provincia. Dlho trva, kym sa z provincie stane nieco iné,
nebodaj centrum.

MT: Myslim, Ze John Zom je uZ podobne ako Reich Zijtici
klasik, a mohol by prilakat velké publikum. Je vhodny aj
pre Next, aj pre Melos.

IM: Ano, ale Melos by museli robit ti 25-roéni - ved preco
nie?

SK: Myslim, Ze to nie je podmienkou... Podla miia najza-
ujimavejSie veci robil Zorm koncom 80. rokov, aj ked 'stéle
je celkom vitalny. Ale ak chceme vediet nieco o sticasnej
tvorbe, musime sa poobzerat este po inych menach. Aj
toto je podla mia dlohou festivalov sticasnej hudby. A v
idealnom prostredii sa takéto festivaly doplriaja. Aj ked do-
chadza k istym prelinaniam (napriklad don@u.com hrali
naVeceroch a tento rok sti na Nexte, Martina Burlasa hra-
li na v3etkych festivaloch sticasnej hudby vratane Nextu,
pritom mu uvadzajii aj operu v SND...), kazdy ma svoje
miesto, viade je ten kontext trochu iny. Zom by mohol
byt na Melose aj na Nexte, ale pokojne ajna BHS, len asi s
inym projektom. Niekde by mohli hrat jeho slacikové kvar-
teta, inde by zase improvizoval s Otomom Yoshihidem...
PZ: Slavo, stihlasim s tebou v tom, Ze Melosu chyba nieco
ako off-Melos. ...a chyba to aj BHS.

SK: Ja si viastne myslim, Ze mu ,off-Melos” nechyba, aj
ked by som iste privital v jeho programe ,sticasnejsie”
veci. Mne sa tento rok napriklad pécilo predvedenie
Crumbovho kvarteta Black Angels, ale potom som si
uvedomil, Ze ide o skladbu z roku 1970. No hlavne chyba
adekvatna podporainych projektov. Nech ich je ¢o najviac
a fo najroznejsich.

MB: Ja ako osobny problém vidim to, Ze akykolvek vacsi
priestor nie je mozné zaplnit maximalnou kvalitou a aj ked'
viem, Ze ide 0 moju subjektivnu mierku, neméZem sa jej
vzdat...

SK: Ja som tiez priaznivcom mensich priestorov, plnych
kvalitativne aj kvantitativne.

IMB: A ako sa to d zaplnit?

SK: Nuz, ked'ste hrali s overdtea v A4, mal si pocit, Ze bol
priestor prazdny?

IMT: Over4tea hrali na Nexte, tam je vZdy pino...

MB: Myslel som skar, Ze ked' mas urobit 4 dni alebo tyz-
deri len z kvalitnej hudby, narazis na problém, Ze jej tolko
nie je, alebo nie je mozné zostavit idealny program.

SK: Ja si myslim, Ze st festivaly, kde ten kvalitny program
existuje a Ze by to islo aj u nas, ibaze to chce vzacnu zhodu
dramaturgickej rozhladenosti, réznorodosti, velkorysého
financovania a volnych terminov v didroch umelcov...
Preto sa bezne zvykne robit dramaturgia aj na rok-dva
dopredu. U nés je to nemozné, iba ak v Statnej institicii.
MT: Takze, ¢o na zaver?

PZ: Stcasna hudbama mnohé podoby, no nie vsetci cheti
pocuvat vietky tieto podoby... A u nds mé masové publi-
kum iba zZlomok sticasnej hudby.

SK: Ja by som masové publikum ponechal jeho osucu
a sustredil sa aspori na vytvaranie moznosti pre tych,
ktorych hudba zaujima, ¢i uz posluchacsky alebo ako
tvorcov.

MB: To ano, budeme musiet...

IM: Znova opakujem - nerad by som masové publikum
ponechal jeho osudu, zaujima ma, na ¢o spontanne rea-
guje.

SK: Nuz, ja myslim, Ze to asi nebude nic z oblasti siicasnej
(umeleckej) tvorby...

PZ: Ziada sa mi povedat, 7e Reich to je... ale je to sti¢asné
pre teba, Slavo?

SK: Pre miia je Reich Zijticim klasikom. Hoci sa mi pacia
aj jeho novsie veci, sticasna hudba v zmysle Zivej tvorby,
ktora by riesila aktualne hudobné otazky jazykom dneska,
to podla mia asi nie je...

MB: LenZe aj u Reicha najdes také rozdiely v kvalite skla-
dieb, Ze nevies, ¢o s tym...

PZ: Hovorim o najlepsom Reichovi...

MB: ...ten zludovel.

SK: S najprevratnejSimi vecami prisiel Reich v 60. rokoch,
podobne ako Beatles. A povaZovat Beatles za sticasni
hudbu je sice mozné, ale predsa len sa odvtedy uz vela
udialo... Ja som mal na mysli Zivii sticasnti hudbu bez zén-
rového obmedzenia, Cisto len ,hudbu dnesnej doby”.

PZ: Kde je tvoja hranica sticasnosti?

MB: Hranica doby nemé obmedzenia, prepacte...

ani kvalita...

SK: Iste. A je zrejmé, Ze Ziadna pevna hranica neexis-
tuje. Ale za sucasné, zaujimavé ale aj potrebné pod-
porovat povazujem: 1. Zivii hudbu, ktora vznika dnes
(myslim autorsky, nielen td, ktora ,znie dnes” v podani
interpretov), 2. ktora ma isté kvalitativne parametre,
ktoré zvykneme povazovat za hodnototvorné - napri-
klad autentickost, inovativnost, istii estetickii neosu-
chanost. A z vlastnej skiisenosti som réd, Ze sticasna
hudba vznika, Ze vznika dobra a Ze vznika aj u nas. A
Ze snad je iba otazkou blizkeho casu, kedy bude pova-
Zovana za potrebnu.

MB: Teraz vazne: okolvek chce povedat o dnesnom po-
cite cokolvek, je podla mna sticasné...

MT: Myslim, Ze to je dobry zaver.

MB: To som nechcel, fakt.

MT: :-)

| hudobng zivat




Ako si sa dostal prave k organu a ako sa vyvijal
tvoj vztah k tomuto nastroju?

Velmi priamociaro — moj otec je uz takmer
40 rokov organistom v Sabinove. Ako maly
miniStrant som sa vzdy na konci sv. omse
ponahlal na chér a otec mi dovolil zahrat
si, hoci som este nedociahol na pedale. Ked
som sa v desiatich rokoch dozvedel, ze hru
na organe je mozné aj Studovat, o inej al-
ternative som nerozmyslal. V §trnéstich ma
prijali na ko$ické Konzervatorium.

Nebolo pre teba rozporuplné, Ze si sa roz-
hodol pre organ ako duchovny nastroj a na
Konzervatoriu nebola v tych ¢asoch moznost
$pecializacie na cirkevnii hudbu?

Budova Konzervatdria susedila s nddhernym
Premonstratskym kostolom, kde bol maly
organ. Hoci som vedel, Ze mdzem byt sle-
dovany, bolo pre mna norméalne odbehnut a
cez prestavku pocuvat organ. Rozporuplné
to nebolo, pretoze o tychto zalezitostiach
som ¢asto hovoril s rodi¢mi, ktori ma vzdy
vedeli spravne usmernit. Okrem toho bol
kazdy mdj pobyt doma spojeny s tym, Ze som
preberal v kostole sluzby za otca. Neskor som
pojem ,,duchovna“ alebo ,,spiritudlna“ hudba
pochopil v ovela SirSich nez len cirkevnych
suvislostiach, nielen ako sluzbu pre chram a
spolocenstvo veriacich.

Cim bolo vtedajsie $tudium hry na organe odlis-
né v porovnani so situaciou, aki dnes zaZivaju
napriklad tvoji Studenti?

Predovsetkym v tom, Ze bezproblematické
ucinkovanie v ktoromkolvek chrame beru
moji Studenti ako samozrejmost. Okrem
toho méame UZasny pristup k informéciam,
moznost cestovat, ziskat Stipendia

a dostat sa k vybornym néstrojom. Ja som
mal Stastie, ze ako Student Konzervatoria
som so spevackym zborom presiel zapadnu
Eurdpu a koncertoval na nadhernych na-
strojoch. To ma eSte viac utvrdilo v tom, Ze
Studium tohoto nastroja je nieco uzasné.

Ako vam pedagdgovia na Konzervatériu ,vy-
svetlovali” duchovni literatiru pre organ?
Velkt duchovnii hibku Bachovych choralov
som sa usiloval pochopit cez ich texty, ktoré
som si sam prekladal z nemdciny, ostatné
bolo len ,,medzi riadkami“. Uchvacovala ma
samotna hudba a bolo pre mna délezité sna-
zit sa pochopit, ¢o hram. Hra na organe pre
mna znamena isty sposob prezivania vlastnej
spirituality. Je pre mna zaujimavé nachadzat
v hudobnych dielach zasifrované duchovné
posolstva. Aj preto teraz pracujem na dok-
torandskej téme Spiritualita a ndboZenské
obsahy v organovych dielach Petra Ebena.

[foto:P. Kastl]
i N

(1973)

MAREK VRABEL

Ktory skladatel organovej tvorby ta najviac ovplyvnil?
Jednoznacne Peter Eben, ktorého tvorbe som venoval aj svoje
doktorandské koncerty a s ktorym som mal pekny vztah. Zacalo
sa to, ked poc¢as mojho Studia na Konzervatdriu navstivil Kosice.
Najprv ma uchvatil ako charizmaticky ¢lovek. Improvizoval

a prednasal o svojej hudbe, venoval sa ndm s plnym nasadenim.
Potom sme hrali jeho autorsky koncert. Oslovilo ho, Ze som ako
jediny hral jeho Fantdziu z Nedelnej hudby naspamét a daroval mi
svoje noty.

Bol si s nim odvtedy v kontakte?

Na festivale Smetanova Litomy§] som hral jeho 7e Deum pre zbor,
organ a dychové néstroje. Bol v hladisku a hoci boli pritomni aj
vysoki Statni predstavitelia, priSiel ma pozdravit na javisko a dal mi
svoju vizitku. Uchovavam si aj krasnu koreSpondenciu s nim. Ked
dostal nahravku z mojho koncertu, eSte v ten deii mi telefonoval, ¢i
nechcem dalSie noty.

To znamena, Ze nielen on ako
clovek a skladatel'oslovil teba,
alerovnako v tvojejinterpreta-
cii nasiel nieco, ¢o ho zaujalo...
Ako ¢lovek mal ku kazdé-
mu srde¢ny a priatelsky
pristup. Ale snad'to bolo aj
tak, ako hovoris. Ked'som
mu poslal nahravku svojho
prvého doktorandského
koncertu, nechcel verit, ze
jetozivyzaznam. Bolo pre
mna velkym zaZitkom, ze
som mohol s jeho synom
Marekom Ebenom uviest
ako prvy slovensky interpret
jeho poldruhahodinovy
Labyrint sveta a raj srdca
natextyJ. A. Komenského.
Predviac ako 15 rokmisom
tento cyklus pocul improvi-
zovat samotného Ebena a
ani mi nenapadlo, Ze budem
mat raz moznost predviest
tieto izasné improvizacie
ako koncertnu skladbu.

Co pre teba dnes znamena byt
pedagdgom avychovavat nové
generacie?
Ucimvelaaucimrad.
Myslim si, Ze dobry inter-
pret by mal aj ucit, pretoze
ak neverbalizuje vSetky
interpretacné problémy na
ktorych pracuje, nemdze
napredovat. Rovnako, kaz-
dy ziak nie¢o nauci svojho
pedagdga. Okrem toho som
vlastne uz tretia generacia
pedagdgov v nasej rodine.

Okrem pedagogickej Cinnosti
mnoho koncertujes - aky je
rozdiel medzi hranim v kon-
certnejsale avkostole?
Mam radSej koncertyvkos-
tole. Nielen z akustického
hladiska, ale hlavne preto, Ze
uz samotny sakralny priestor
a pritomnost bohostanku
pre mna ako veriaceho
¢loveka mnoho znamena.
Musim priznat, Ze mam rad
priamy kontakt s publikom
vkoncertnej sale, napriek
tomuvSak uprednostiiujem
sakralny priestor.
Pripravila
Magdaléna TSCHMUCK
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Osamelost zazrakov je stale vacsia a vicsia...

M. Burlas: Kéma / text: J. Olic-M. Burlas / rézia: R. Ballek / hudobné nastudovanie: M. Lejava /
scéna: T. Ciller / pohybova spolupraca: M. Horna / Studio SND, Bratislava, premiéra: 24. novembra

V prvy den Bratislavskych hudobnych slav-
nosti, v nepochopitelnej casovej kolizii s
otvaracim koncertom, uviedlo Slovenské
narodné divadlo premiéru jednodejstvo-
vej opery Martina Burlasa Kéma. Po Udele
(Stoka 2000) tak skladatel predstavil druhé
dielo, nesuice druhové oznacenie ,,opera“.
Objednavka Kémy zo strany SND je sta-
ré4 tri roky (éra Maridna Chudovského),
premiéra sa po roznych peripetiach dostala
na plagat az za sucasného vedenia. KedZe
okrem rozpravkovych titulov (Dubovského
Velkd doktorskd rozprdvka a Tajomny klic,
Kupkovicova Trojruza) a BeneSovej hamle-
tovskej opery The Players (2004) ide o jedi-
né nové slovenské dielo, premiérované po
Novembri 1989 na javisku narodnej scény,

S. Beiiacka, A. Klukova a P. Fornayova [foto: A. Klenl

Demontaz nadoraz

Ten, kto sa uzZ stretol s tvorbou Martina
Burlasa, zrejme neocakaval pred premiérou
jeho novej opery ni¢, o by pripominalo tra-
di¢ny operny tvar. Tesila som sa na zvlastny
Burlasov smiitok, atmosféru absurdity, spoje-
nie, resp. konfrontaciu typického nihilizmu, an-
tiprogramizmu a vSeobjimajtceho relativizmu
s oficialnym prostredim kamennej opernej in-
stitticie. Hodina, stravena s novou slovenskou
operou, ma vsak uvrhla do vlastného, rozpaci-
tého smutku. Nasledujuce riadky nech st vni-
mané viac ako otazky, nez ako odpovede - tie
prenecham na $pecialistov, opernych kritikov a
teatrologov.

Burlasova Kéma v oboch zakladnych rovi-
nach - ako partitira aj inscenacia - zamerne

vydatny zaujem najmé zo strany odbornej
society bol pochopitelny.

Komorny charakter diela, medziZanro-
vost inscenacie (kombinécia opernych, ¢i-
nohernych a tane¢no-pohybovych prvkov) i
jej personalne zakotvenie v prostredi alter-
nativneho divadla predurcili Kéme za hraci
priestor Stadio SND. Balkén na zadnom
portali a prepadlisko (,bazén“) uprostred
javiska vyuzil vytvarnik Tom Ciller ako scé-
nické komponenty.

Divaci sedia v sale, trinastélenny or-
chester ¢aka na dirigenta. Marian Lejava
schadza po schodoch z balkéna. Nenahlivo
kraca malym javiskom, po rebriku zide do
bazéna. Jeho lezérna chodza anticipuje je-
den z hlavnych znakov Burlasovho diela

dekonstruuje / demontuje Zaner. Dramaturgia
partittiry pracuje s uzatvorenymi, ale monologic-
kymi ¢islami, je nedejova a ,neoperna” v zmysle
anitidramatizmu, statickosti, monotonnosti ako aj
nezvycajne nizkym poctom spevackych vstupov.
Vsetko vymenované sa da a treba chapat ako za-
mer, ako skladatelov legitimny program. V tejto
rovine mi na premiére prekazZalo jediné. Burlas
skomponoval priezracni, monoténnu hudbu
(evokujticu stojatd, len obcas rozvinend vodnu
hladinu - napokon voda je vyraznym motivom in-
scenacie: ,handra, ktord neutiera, iba tecie, sa da
utriet iba vodou”, ,vodopdd bez vody - iba pdd”),
realizovanu zvacsa v pomalych tempéach v komor-
nom ansambli a vstupujticu do interakcie nielen
so spevakmi ale aj s nahratou hudbou, zostavenou
z typickych burlasovskych dehumanizovanych
skrecov, vytvarajucich akési ostinata. lde teda o
material, dost citlivy na interpretaciu, odkazany na

— pomalé tempa, ktoré len velmi zriedkavo
narus$i naznak kontrastu ¢i vzruchu. Po kra-
tuckej predohre sa na Styroch obrazovkach,
upevnenych na zabradli balkénu, striedaju
titulky, vecne predstavujiice tvorivy tim a
protagonistov. Po nich nasleduje siahodlhy
prud mali¢kych pismeniek — menoslov ,a
dalsich“. Rezisér Rastislav Ballek Zmurkol
na divakov: pred nimi je monotdnny tok ne-
deja, ¢akanie na pointu.

Okrem orchestralnych hracov a dirigenta
stoji v jame muz v ¢iernom obleku s chapli-
novskym klobukom. Jeho vernad kopia sa
matozne pohybuje po javisku, spomalene si
utiera ¢elo, chrume keks. Ked sestra dovezie
na manipula¢nom voziku rovnako oblecené-
ho Pacienta (Pavol Remenar), dedukujeme,
Ze muzi predstavuja jeho alter ega. Napad
mozno nie celkom originalny, ale v naSom
pripade ucinny. Cez nich sa pokusime na-
hliadnut do vnutorného sveta ustredného
hrdinu, ktory celt operu presedi v meravej
polohe na nemocni¢nom kresle. Jeden z
muzov balansuje po vonkajSom zabradli bal-
kona (zeby pric¢ina Pacientovho stavu? — to
vSak zrejme nie je dolezité), druhy mu pod-
klada maliarsky rebrik. Prvy zlezie, druhy
ostava visiet prelomeny cez vécko rebrika.
Rebrik ako symbol sa na scéne opakuje este
dvakrat: ako schodiky do bazéna orches-
triska a v miniaturizovanej forme ako reb-
ricek do (alebo z?) malého akvaria. Sestra
ho cez lievik trubkovitej konStrukcie naplni
modro sfarbenou vodou. Vyziva Pacienta?

Okrem Sestry a trojjediného Pacienta
vystupuju v inscendcii lekari (tenor a Styria
nemi Statisti) a Pacientovi pribuzni — mat-
ka, otec a priatelka. No nekomunikuju me-

intonacnui presnost a preciznu ansamblovi sthru,
bez moznosti skryt nedokonalosti v rdmci skupiny -
zial, ani jedno ani druhé nedosahovalo na premiére
Ziaduce parametre.

Inscenacia Rastislava Balleka na prvy pohlad
sleduje skladatelov zamer - domovsky Zaner tiez
20 svojho pohladu demontuje. Scénografia je mi-
nimalisticka, jej komponenty maji malé rozmery
(,veci s nic, menej nez sny“), u spevakov je citel-
na snaha o odosobneny (civilny?) vokalny prejav,
nevidiet Ziadne typické operné prehravanie, gesta
a mimika su €o najuspornejsie, az sa nakoniec zda,
akoby nikto ani nehral... (,smrt je matkou krd-
sy”) Paradoxne, napriek realne malému priestoru
Stiidia SND vznika dojem nezaplneného, privelké-
ho javiska. Intencie reziséra minimalizovat vyrazové
prostriedky spevakov a hercov st v racionalnej rovi-
ne tiez programové a logické - Burlas predsa chce
byt ,civilny”, nepateticky, riicajici konvenciu... No
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dzi sebou. V Burlasovej opere nenajdete
ziadny ansambel ¢i zbor, len sedem spieva-
nych monoldgov na aforizmy Jifiho Olica.
Postavy v miniatarnych, abstraktnych, ¢as-
to absurdnych textovych formach nazna-
¢ia pocit, naladu, obavu, traumu. Vztahy
neexistuju. NetuSime, ¢o citia ¢i necitia k
Pacientovi. ReZisér naznacuje, Ze priatel-
ka (Denisa Hamarova) ma blizsie k jeho
otcovi (Stanislav Benacka). Matka (Anna
Klukova) s konvené¢nou sietkou pomaran-
¢ov — povinnou vybavou kazdej nemocnic-
nej navstevy — vyzera nacisto odosobnene.
Spievajuci lekar (Marian Pavlovi¢) pdsobi
frustrovane, jeho nemi kolegovia takmer
nepretrzite sleduju futbalovy zapas na Sty-
roch obrazovkach. Jedinou zijicou posta-
vou inscenécie je Sestra (vynikajuca Petra
Fornayova). Roznésa kavu, empaticky po-
sluzi ako stolcek i stolicka, raz je vla¢na ma-
¢icka a hned zase Zivoc¢iSna samicka — v sdle
s roztoc¢enou podprsenkou jej patri jediny
kontrastny moment po¢as hodinového mo-
noténneho hudobného pradu.

Monotdénnost je Ustrednym pocitom z
Burlasovho diela. Minimum no6t, minimum
slov, absencia kontrastu — antidramaturgia.
Hudba sama osebe je na pocuvanie prijem-
na. Zvolenym in§trumentalnym obsadenim
(slaciky, plechové dychy, klavir, syntetizator
pouzity ako ladené bicie) sledoval skladatel
tmavsi makky zvuk, podéiarkujuci medi-
tativnost a vlacnost melodického toku. Je
vSak skrz naskrz neoperna. A nedivadelna.
Neposkytuje ziadny kontrast, Ziadnu dra-
maticku situaciu, ziadnu gradaciu. Kolaz
pomalych hudobnych ¢isiel. Ako mélo skla-
datel baziroval na naplneni opernych kano-
nov, dokladuje aj jedin4 4ria Pacienta, skom-
ponovana v takmer nespievatelnom rozsahu
(a to Pavol Remenar nepatri k spevdkom, ¢o
by bojovali s poldruha oktavou).

Opera sa kon¢i do stratena, banalne:
Sestra po sluzbe berie uterak, vyzlecie sa do
plaviek, na hlavu si natiahne plavecku ciap-

snaha o stlacenie operného / divadelného patosu
aZ nadoraz vedie akoby k absencii akéhokolvek
hereckého gesta (s vynimkou tanecného prejavu) a
vyvolava skor dojem bezradnosti (,najdokonalejsi
kruhovy objazd nemd Ziadny vyjazd”). A otazky.
Preco vlastne Burlas a Ballek stoja o klasické oper-
né médium? Preco nezostavaju na pode alternativ-
neho divadla, s hercami / spevakmi, ktori poetiku
+nehrania”“ ovladaju a sd v nej presved¢ivi? Zo zé-
mernej ,nestylizovanosti” hereckého a vokalneho
prejavu (myslim hlavnych predstavitelov - speva-
kov) vznika totiz akasi nesStylizacia, prejav, ktory
nechava chladnym (a to aj napriek mnozstvu sym-
bolov a metafor v texte, scénografii i v pohybe).

Po precitani vyborne zostaveného bulletinu,
v zaujimavych textoch odkryvajliceho rézne ro-
viny diela, vznika pocit, Ze je o inom predstaveni.
Je tu dokonca zverejneny ,dej" opery - dovolim si
povedat, Ze na zaklade zhliadnutého samotnym

ku, ponatiera sa krémom a rozlozi sa pri or-
chestralnom bazéne. Pointa ostala skryta.
Keby ndm dramaturg Vladimir Zvara v bul-
letine nenasepkal, ze Pacient sa nakoniec
,»prebudza, bilancuje a po zrelej ivahe opts-
ta to, ¢o eSte véera bolo jeho svetom®, asi na
to neprideme. Za vSetko hovori Sepot, ktory
zaznel blizko mna po dozneni poslednych
tonov: ,, To je uz koniec?“ Nepoculi sme ho v
hudbe, nepochopili sme ho z inscenécie.

Ak by sa na Slovensku ro¢ne premiéro-
valo asponi jedno sti¢asné operné dielo, dala
by sa Kéma vnimat ako autorska vypoved,
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ru a systematicky iniciujicom vznik novych
diel, by sa na Burlasovu Kému neupierali o¢i
kultirnej obce tak intenzivne a so zavizuju-
cim o¢akavanim. Koncentracia kolegov z hu-
dobnej i divadelnej brandze na premiére bola
husté. A rozpaky z diela citelné.

,osamelost zdzrakov je stdle vdcsia a vdc-
Sia / minulost'v zamkoch, budticnost'v klticoch
/ ziskat pdr mintit ndskoku je len otdzka ¢asu®
(monoldg Pacienta)

Nebolo by spravodlivé ocakavat od
Martina Burlasa zazrak. Ani liek na podvy-
Zivu sucasnej opery. No cez objednavku od

vve

vve

~osamelost zdzrakov je stdle viicsia a vicsia / minulost'v zamkoch,
budiicnost'v klii¢och / ziskat pdr miniit ndskoku je len otdzka ¢asu”
(monoldg Pacienta)

autondmny experiment, na ktory ma skla-
datel narok. No v kontexte (ne)uvadzania
povodnych diel v Slovenskom narodnom di-
vadle titul vyvolava otaznik. V normalnom
prostredi, cielene rozvijajucom svoju kultu-

SND ziskal pred kolegami par minut nasko-
ku. Jeho princip antidramaturgie vyzera na
zamknutt cestu. Existuje klu¢ pre buduc-
nost?

Michaela MOJZISOVA

| Kéma- pacient a personél na scéne, hudobnici v ,bazéne” [foto: A. Klenkova]

divakom nedesifrovatelny. Divak Kémy je totiz v
inej pozicii ako navstevnik tradicného operného
predstavenia, v zakladnych rysoch zrozumitelného
aj napriek zvycajnej jazykovej bariére. Burlasova
opera je nedejova, inscenacne a herecky staticka,
zamerne nekonkrétna a jej nosnym médiom je
text, zloZeny z aforizmov a snovych fragmentov
- to, €o sa deje ,okolo", je ich vizualizaciou, vykla-
dom. Na tomto mieste si dovolim ponuknut jedind
+odpoved"”. Interakcia textu a ostatnych zloZiek tu
dovodu - kazdy, kto chodi do opery, vie, Ze spe-
vakom zvacsa nie je dobre rozumiet. Divak sa tak
nema ¢oho ,chytit”, nascéne sa totiz zamerne ,ni¢*
nedeje (najcitelnejSie je to v inStrumentélnych cas-
tiach), jednotlivé vrstvy (hudba, text, scénografia,
konanie postav) st paralelné, bez stycnych bodov
(,pohybujes sa medzi hbodom A a bodom B, bod F
/Stastie/sa nachddza na susednej priamke”), her-

ci takmer nevstupuju do interakcie, a tak pohy-
bovii a scénograficki symboliku kvéli nezrozu-
mitelnosti textu ¢asto niet k ¢omu priradit. (Co
tak vyuzit monitory na scéne aj ako titulkovacie
zariadenie?) TakZe: ak aj divak je majitelom ko-
munikaénych kédov k tomuto typu divadelnej
poetiky, Kéme podla miia ,neporozumie”, leho
mu nie je dopriate to podstatné - adekvatne vni-
mat text.

Hodinu, straventi na novej slovenskej ope-
re, som sa nemohla zbavit pocitu premarnenej
Sance. Premyslam, do akej miery inscenacia asi
uspokojila Martina Burlasa (,kaZdd vec sa po
dopade na zem meni na ind, viac-menej podob-
nd origindlu®). Pre SME sa vyjadril, Ze oslovil
Rastislava Balleka preto, Ze si bol isty, Ze jeho
dielu neublizi. No, neviem...

Andrea SERECINOVA
(citaty v kurzive st fragmentmi z textu opery Koma)
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Nesklamat vliastnii ambiciu?

C. Orff: Kral'a midra Zena / rézia: J. Svoboda / libreto: C. Orff / hudobné nastudovanie: I. Bulla / scéna: J. Valek /

kostymy: E. Kleinova

I. Stravinskij: Pribeh vojaka / réZia: |. Svoboda / libreto: C. F. Ramuz / hudobné nastudovanie: I. Bulla
/ scéna: ). Valek / kostymy E. Kleinova / choreografia: J. Dolinsky

Statna opera Banska Bystrica, premiéry: 19. a 20. okt6bra

Operny subor Statnej opery v Banskej
Bystrici dlhodobo prezentuje pozitivny
vztah k netradi¢nému profilovaniu drama-
turgie. To st zname fakty. Nesklamat vlast-
ni ambiciu — asi tak by sa preto dala stroho
charakterizovat posledna oktobrova pre-
miéra. Spojenie Orff a Stravinskij pravom
evokovalo jej pokracovanie.

Die Kluge je v originale opera v dvoch
scénach. V Banskej Bystrici sa zmenila
na tragikomickt hudobnu rozpravku so
slovenskym znenim Krdl' a midra Zena a
dorobenymi rymovanymi textami vlast-
nej licencie na uvod a zaver (A. Lukacova).
Vysledny javiskovy tvar vSak pripominal

~~
V. Saho a . Dolinsky [foto: . Lomnicky] | 4

skor tragicky obrazok bezradnosti rezisé-
ra Juraja Svobodu, ktory mé sice uz pravo
sem-tam aj pozabudnut na poetiku dietata,
ale nemo6zZe mu ju naservirovat prvoplano-
vo a nezrozumitelne. Zachranou mala byt
asi Eva Kleinova, ktora povabné kostymy
sice vystrihla z rozpravkového sveta priam
ukazkovo, ale na javisku posobili osamote-
né iba smutno-krasne. Obavam sa, ze ponua-
kany rezijny ,,strih“ deti nezaujme. NavysSe,
ak v meste existuje $pickovy divadelny su-
bor (nielen) pre deti Na razcesti, ktory vy-

cizelovanou divadelnou poetikou (nielen)
deti systematicky zdivadeliiuje. Alebo méa
operny subor pre ,, Krdla“ adresata inej ve-
kovej kategdrie? V tom pripade, sorry. Este
Stastie, ze sa na javisku objavilo aspon trio
komediantov-vagabundov (Dusan Simo,
Simon Svitok, Marian Hadraba), ktorym
jedinym neskysol ismev na tvari a zachra-
novali svojimi vystupmi nielen preméarnenu
$ancu, ale aj podcenenie inscenovat ,iba“
rozpravku.

Pribeh vojaka je v podstate tieZ rozprav-
ka. Ale aka! Spojenie s Orffom ma preto lo-
gické vysvetlenie a navySe, prave Stravinskij
drzi spominant ambiciu. V divadle mal svo-

ju autorskd premiéru. Die Kluge bola rema-
kom kedysi uvedenej Mudrej Zeny. Pribeh
vojaka je v principe Antigesamtkunstwerk.
Tym je definovany realiza¢ny princip.
Ak by sa mal konzekventne re$pektovat
Stravinského a Ramuzov zamer (hrat vSetci
na javisku minimalizovanymi prostriedka-
mi a s vyuzitim principu zrkadla), potom v
tomto pripade doslo nielen k poruseniu, ale
aj k nepochopeniu. AvSak zhovievavost je v
tomto pripade urcite na mieste. Dovodov
je viac: nie je vojna, muzikantov je dokon-

ca nazvys$ a tanecnici zazivaju svoj svetovy
boom. Tak podme na velké platno! Tak znel
asi imperativ inscenatorov. Mozno, Ze aj au-
tori by mali radost! Ich pévodné askéza ¢i z
nudze cnost z roku 1918 sa zmenila v roku
2007 nielen na rozdivadelneny priestor ce-
1ého javiska, ale aj javiskového poschodia v
horizont4lnom ¢leneni scény, ba hralo sa aj
z hladiska a neprijemne svietilo do hladiska.
Iba muzikantské ,,orchestralne“ torzo ostalo
fixne torzom a trvale ukryté v jame — okrem
klanacky. Vynimkou bola vy¢nievajtica a na-
svietend ,,busta“ huslistu. Ani v tejto ruskej
rozpravke ,,rozpravka“ nefungovala. Tuvsak
nie z bezmocnosti, ale zamerne. Zmenila sa
na symbolicky prostriedok s vypovednou
hodnotou permanentného boja dobra a zla.
Z certa (a z jeho predpisanych prevlekov)
ostalo iba akési mefistovské svedomie s kon-
trastnym protipélom. Niekde uprostred sa
podla dramatickosti textu posaval hlavny
antihrdina — zabludeny vojak z prvej sveto-
vej vojny. Jednoducho: ¢inohra s vyhrane-
nym priestorom tanec¢ného divadla a s domi-
nantnym menom aj vykonom diabla: Jozef
Dolinsky. On bol absolutnym principalom
s v§adecitatelnym a pritomnym rukopisom.
Celkom legitimne som sa poc¢as produkcie
pohravala s diabolskou myslienkou: naozaj
bol rezisérom Juraj Svoboda? Parlandované
texty sa nedeklamovali do hudby ortodoxne,
ale neboli prekazkou. Kvoli zrozumitelnosti
i8li cez mikroporty. O spev tu naozaj neslo.
Ten nespevne suplovali sélo néstroje v ta-
necnych vstupoch (val¢ik, ragtime, tango).
Néaro¢né rytmy, permanentné zmeny, ma-
tematika za pultom — vitazom nemohol byt
nikto iny nez dirigent so skvelou ¢itatelnos-
tou gesta — Igor Bulla. Aj ked préave rytmic-
ky tazka parititira pdsobila interpretacne
miestami naozaj tazko a postradala potreb-
nu lahkost aj grotesku.

Aj s odstupom ¢asu mi ostala kolekcia ne-
zodpovedanych otazok: budu sa tieto ,,roz-
pravkové“ dvojicky znasat trvalo? Nebola
tentokrat ambicia iba docasnym samou-
¢elom? Orff sa mohol spriatelit v dueli aj s
inym autorom. Alebo na banskobystrickom
javisku chybal uz iba on, car Igor? Je prav-
da, Ze aj v Cesku je popularny a nasi susedia
v Budapesti ho o par dni spremiéruju tiez.
Stravinskij je asi cool. Preco teda nie aj v
Banskej Bystrici.

Maria GLOCKOVA

hudobngj Zivot
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Jasne premyslena kalkulacia

FrantiSek z Assisi / réZia a libreto: M. Kakos / hudba: G. Dusik / choreografia: J. Morav¢ik / Divadlo Jonasa
Zaborského, Presov, premiéra: 16. novembra

V preSovskom DJZ vsadili na divadelne nevy-
skusaného, no potencidlnym divakom dobre
znameho kona — Franti§ka z Assisi. Starocia
uctievaného ¢loveka nenasilia, pokory, mi-
lovnika chudoby, trubaddra spievajuceho
chvaly o Bozom tvorstve. Po autorskom mu-
zikali z dielne Martina Kakosa (libreto a ré-
zia), Gaba Dusika (hudba), Martina Sarvasa
(texty piesni) a Jaroslava Morav¢ika (choreo-
grafia) mavsak opantal smutok. Naco satvor-
covia, pre ktorych je svétcov Zivot a posolstvo
Spanielskou dedinou, pustaju do podobného
projektu? Ni¢ na tom, Ze sa v bulletine vyzna-
vaju zo svojej takmer lasky k FrantiSkovmu
pribehu. V DJZ sme z neho videli len alomky.
Ba dokonca sa zdalo, akoby celé inscenécia
iSla proti FrantiSkovmu Zivotu — primnoho
ostalo zdeformované. Cesty su rozne, ale
tvorca by nemal zabudat, Ze v divadle, okrem
usilia o estetiku, ide aj o etiku. Mal by byt za
svoje dielo zodpovedny a je ziaduce, aby citil
aj zodpovednost za publikum.

ReZisér Martin Kako$ vsadil vystupy a
scény do kliséovitych apriornych vztahov.
Apridrnost hned od zaciatku vystrnadi z pri-
behu o assiskom svitcovi akykolvek priestor
pre hladanie a pochybnosti. Franti§kov Zivot
ich pritom poskytuje netrekom, len v tivod-
nej faze takého naro¢ného projektu bolo tre-
ba Studovat, Studovat, Studovat... Muzikal sa
zacina FrantiSkovou smrtou — banalnym pro-
l6gom—anouautorlibretadramaticky pribeh
ramcuje. Od zaciatku zmieta nasho hrdinu
suboj dobra a zla, a tato schéma pretrvava az
do zaveru muzikalu. Na konci ndm tvorcovia
serviruju ,nadherny“ gy¢ — malé blondavé
dievéatko v bielych Satoc¢kach prichadza spo-
za portalu na javisko, v rukach biele kvietky a
biele huslicky. Chyti duSu mrtveho Frantiska
a zavedie ju k panbozkovi do nebic¢ka. Nebyt
klanacky a elementarnej slusnosti, clovek by
z divadelnej saly najrad$ej utiekol. Je vobec
mozné v 21. storo¢i rozpravat o duchovnych
skutoc¢nostiach Iudského zivota tak naivne?!
Takéato infantilna obraznost by asi urazila aj
citenie stredovekého ¢loveka.

Sentimentalita nie je mystika. FrantiSek
nevnimal chudobu ako socialne a politic-
ké stanovisko, ale ako Zité mystické gesto.
NajdolezitejSim okamihom svétcovho Zi-
vota, ku ktorému sa jednostaj vracal, bolo
obratenie. Tuto udalost tvorcovia obisli.
Nenaznacili ni¢ z FrantiSkovho bolestného
hladania, pochybnosti, ni¢ zo zazraku po-
znania, Ze Boh sam staci a vSetko je marne.
Scény zo zivota sv. Frantiska rezisér radi ved-
la seba chaoticky a ndhodne, straca sa v nich
akykolvek dramaticky obluk. Hlavny hrdina
nebol v preSovskom muzikali skuto¢nym ¢lo-

vekom, ale len schémou. Nedozvedame sa o
jeho vnatornom boji, o hladani odpustenia
hriechov, ¢i o jeho vztahu ku Klare z Assisi.
Aj tu autor ,,preSovského pribehu“ deformu-
je Frantiskov pribeh. Robi z neho zhyralca,
ktory chce Klaru len
za kazdu cenu zviest.
Scestné je i titulovanie
»otec FrantiSek®. Svitec
sa cely zZivot nechal volat
,brat FrantiSek“ a rad,
ktory zalozil, sa nazy-
val a nazyva ,mensi
bratia“ — fratres mino-
res. Rezisér a libretista
Martin Kako$ neporozu-
mel tomu, Ze assisky své-
tec postavil svoje spolo-
censtvo na anarchistic-
kom principe, kde plati
horizontéalna poslusnost
a nie klasicka pyrami-
dova — vertikalna, aka je
systémom Cirkvi. A tej
bol FrantiSek poslusny,
hoci sa pohyboval po
tenkom lade — nebyt pre-
zieravosti a mystického
zivota, mohol skoncit
pred inkviziciou. Darmo sme tieto kontexty
hladali v preSovskom muzikali — do schema-
tického pribehu sa nezmestili.

Hudobnej zlozke muzikalu chyba aky-
kolvek spolo¢ny menovatel. V hudbe Gaba
Dusika sa ozyvaji motivy a inSpiracie z
inych hudobnych diel. Chvilu pocujeme
Vangelisovo Dobytie raja, inokedy nas nemi-
lo prekvapi syntetizatorova nemohucnost,
pripominajuca hudobné ¢isla obltibenej sku-
piny Senzi Senzus. Vzapati sa z reprodukto-
rov ozve pochodovy rytmus a la Pieseri prd-
ce, pri scéne s kriziakmi akoby sme pocuvali
platiiu skupiny Tublatanka Zeravé znamenie
osudu, zavse sa pritrafi akysi pseudogregori-
ansky choral. Neobjavna a eklekticka znoska
vseli¢oho, to je asi najjemnejsia a najpresnej-
Sia charakteristika. Skladatel neprihliadal
na neSkolené hlasy a chybajucu spevacku
techniku ¢inohercov. Mnohé hudobné ¢is-
la st pisané mimo ich hlasového rozsahu,
dockali sme sa i falo$ne zaspievanych tonov.
Ani predstavitel FrantiSka Marek GeiSberg
nespieva svoj part vzdy ¢isto a jeho hlas sa s
nim obcas beznadejne trapi. NavySe nepri-
merane hlasna reprodukovana hudba ohlu-
Sovala, takze spevakom bolo rozumiet len s
velkou namahou.

Boris Srnik (brat Lev) sa ako jediny vy-
borne zhostil svojich spevackych so6l i herec-

kych partov abol aj najplastickejSou postavou
KékoSovej inscenécie.

Texty piesni (Martin Sarva$) neoboha-
cuju a nerozvijaju pribeh. Divak marne oca-
kava novy uhol pohladu ¢i dalSiu dramaticka
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Presovsky Frantisek z Assisi [foto: archiv divadla]

vrstvu pribehu. Piesne zvic¢sa iba ilustruju a
nedramaticky znasobuju to, ¢o sme predtym
videli v hereckej akcii. St len pseudolyricky-
mi zachvevmi, poeticky nasyteného vyrazu
v nich niet. Textarovi piesni by som dopo-
rucil, aby si precital spisy Frantiska z Assisi
(napr. Pieseri brata Sinko, Chvdly) a v nich sa
zoznamil s tym, ¢o je to poeticky text.

K par vizualne svetlym chvilam patril ob-
raz FrantiSkovho vystupu na horu La Verna,
kde dostal od Boha Kristove rany — symbol
utrpenia. Scénograf pouzil bielu elasticku
plachtu, ktord herci natiahli cez horizont
vytvoreny z praktikablov. FrantiSek sa na
nej kizal a padal ako v snehu. Obraz este
dotvoril rezisér zvukom piskajiceho vetra.
Zial, bolo to zrejme jediné, ¢o stalo za po-
zornost.

Je ,plny dom“ a divadlo ,,praska vo §vi-
koch®, vstupenky st dopredu vypredané.
Zbozny lud na vychode Slovenska dlhsie la¢-
nel po podobnej téme a konecne sa dockal.
No kym vo FrantiSkovom zivote sa hlboko
stretla forma s obsahom a vonkajsie s vnu-
tornym, v preSovskom divadle sa tak nesta-
lo ani nahodou. Umenie ustupilo lacnému
gycu. Ktosi sa nam znovu pokusa ukradnut
dusu — a dobre ju predat...

Martin TIMKO
Autor je teatrolog
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Gigli - Carusov nastupca

O post ,prvého tenoristu” po smrti Enrica Carusa superili v minulom storo¢i viaceri. No len popularita
Beniamina Gigliho od 20. rokov do polovice 50. rokov sa takmer vyrovnala Carusovej slave. Za nepisaného
Carusovho nastupcu ho pasuje aj fakt, ze ako ¢len Metropolitnej opery v rokoch 1920-1931 po riom prevzal
vacSinu uloh a pravidelne otvaral operné sezony. Jeho hlas sa - v porovnani s Carusom- zachoval v technicky do-
konalejsej kvalite na pocetnych nahravkach. V novembri uplynulo 50 rokov od smrti tohto velkého tenoristu.

Viadimir BLAHO

Charakter hlasu a sposob
interpretacie

Kto sa dostane k Gigliho nahravkam z
rokov 1918—1930, musi byt prekvape-
ny, o aky lyricky materiél iSlo. A pritom
aj v tomto obdobi spieval Gigli Turidda
zo Sedliackej cti (uz v 2. roku svoje karié-
ry, t. j. vroku 1915) a André Cheniéra (v
Metropolitnej opere v roku 1921), ¢o su
pomerne dramatické ulohy. Za schop-
nost zvladnut ich vdacil predovSetkym
tomu, Ze jeho hlas bol idedlne posadeny
na dychu a aj pri svetlejSej farbe a mak-
kosti tonu dokazal byt dostatoéne nosny

a dramaticky ucinny. Pozo-
ruhodnou bola tiez elastic-
kost jeho tonu a schopnost
plynulo prechadzat od pl-
ného hlasu k mezza voce,
v ¢om sa mu dodnes nikto
nevyrovnal. Idedlnym pri-
kladom je nahravka Nadi-
rovej arie z Lovcov perdl,
ktora posobi akoby bola
spievana polohlasom. V
Gigliho interpretacii pre-
vladala extrovertnost, na
rozdiel od Giuseppe di Ste-
fana vSak jeho prejav po-
sobil skor uvedomelo nez
spontanne a jeho Specifi-
kom bol isty druh placlivé-
ho vyrazu. Dokazom spe-
vakovho zmyslu pre efekt
si nepisané vysoké tony
na niektorych jeho nahrav-
kach (napriklad vysoké
,h“ v Lamento di Federico
z Cileovej Arlézanky alebo
v arii Pazzo son, guardate
v arii z Manon Lescaut). Ak
sa nam dnes javi tento $tyl
prekonany, v Gigliho ca-
soch zaberal na publikum
neobycajne uéinne.

Gigli na podiach

Traduje sa, ze Beniamino Gigli (20. 3. 1890
— 30. 11. 1957) zacinal umelecku drahu v
talianskych provinénych divadlach. Nie
je to celkom tak, lebo po debute v Rovigu
(Enzo v Gioconde, 1914) a predstaveniach
vo Ferrare odisiel spievat do Palerma, Ne-
apolu a Rima. TamojSie divadla Massimo a
San Carlo patria v Taliansku k najpopred-
nejsim a hoci rimske divadlo Costanzi ich
povest nedosahuje, predsa len to je najvic-
Sie operné divadlo hlavného mesta. Uz 28.
12. 1918 spieval Gigli Fausta v Boitovom
Mefistofelovi v milanskej La Scale, nasle-

dujuci rok po¢as 5S-mesa¢ného z4jazdu po
Latinskej Amerike v slavnom Teatro Col6n
v Buenos Aires a 26. 11. 1920 debutoval
(opét ako Boitov Faust) v Metropolitnej
opere. Prave zavizky v tomto prestiZnom
divadle (vytvoril tu 17 postav a odspieval
375 predstaveni) sposobili, Ze sa na eu-
ropske javiska dostal az neskor. V berlin-
skom divadle Unter den Linden spieval
az v roku 1929, v londynskej Covent Gar-
den v roku 1930, v Parizskej opere v roku
1934 a v Salzburgu (Verdiho Requiem)
v roku 1936. Po skonceni angazméanu v
MET absolvoval v Eurdpe 80 vystupeni
ro¢ne, popri vyznamnych divadlach (uz v
roku 1929 vystuapil aj v Prahe, Viedni a v
Budapesti) spieval na koncertnych turné a
¢oraz CastejSie sa obracal k Sirokému pub-
liku. Okrem Veronskej arény koncertoval
v Benatkach na Namesti sv. Marka (pred
20 000 posluchac¢mi), vo florentskej Giar-
dino di Boboli, na nadvori neapolského
Castel Nuovo, na namesti v Cremone,
v priestornej padovskej Sala della Ragi-
one, v rimskych Caracallovych kupeloch
a na Sportovom Stadione nesticom jeho
meno v rodnom Recanati. Pocet koncertov
na ukor predstaveni rastol v poslednej faze
jeho umeleckej drahy. Posledné predstave-
nie absolvoval v roku 1954, posledny kon-
cert 25. m4ja 1955 vo Washingtone.

Repertoar

Moze sa zdat, ze v Gigliho repertoari,
ktory obsiahol takmer 60 uloh, bola slab-
Sie zastupena predverdiovska belcantova
opera. Treba si v8ak uvedomit, Ze v tom
obdobi z nej zilo len niekolko opusov. Gig-
limu nevyhovoval virtuézny Rossini, z
Belliniho spieval iba Elvina z Ndmesacnej
a Gualtiera z Pirdta, vystupoval v tom case
v najhravanejSich Donizettiho operéach
(Lucia di Lammermoor, Ndpoj ldsky, Lu-
crezia Borgia, Favoritka, istou raritou bol
Poliuto). Z rovnakého dovodu (v tom case
eSte nedoslo k znovuobjaveniu ranych Ver-
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diho opier) bol obmedzeny
aj Gigliho verdiovsky reper-
toar (dominoval Vojvoda z
Rigoletta, Alfréd z Traviaty a
Ricardo z MaSkarného bdlu).
Az v roku 1937 sa Gigli odva-
zil spievat aj Radama z Aidy
a nasledne dalSie dramatické
ulohy z inych repertoarovych
oblasti (v 1941 Dona José-
ho z Carmen, v 1942 Cania z
Komediantov). Lyrickému na-
turelu umelca vyhovovala aj
francuzska opera (Des Grieux
z Manon, Gounodov Romeo,
Meyerbeerov Vasco de Gama
z Africanky, Wilhelm Meister
z Mignon), no ku Gounodovmu
Faustovi sa dostal len okrajovo
v roku 1935. Repertoarové ra-
rity na lyrickom i dramatickom
pole predstavuju Mozartov Don
Ottavio a Wagnerov Lohengrin.
Najbohatsi bol Gigliho veristic-
ky repertoar, ved veristickeé tituly
(najmé do roku 1930) v Taliansku
ale aj v USA ,leteli“. Vytvoril az
6 kreacii v Mascagniho operach,
5 v Pucciniho, 3 v operach Cileu
a Giordana, ale aj v dielach Mon-
temezziho, Alfana, Zandonaia a
Petriho.

Gigli na nahravkach

Od polovice 30. do konca 40. ro-
kov nahral Gigli okrem mnoZstva
recitalov 9 opernych kompletov:
tri najznamejSie Pucciniho opery,
veristické dvojicky, Aidu, MaSkar-
ny bdl a Carmen. O jeho Chénierovi
(nahravka z roku 1941) napisal jeden
z najprisnejSich vokalnych kritikov
Rodolfo Celletti, ze napriek niekto-
rym populistickym efektom zosta-
va vo farebnej pestrosti a vokalnom
majstrovstve dodnes neprekonany.
Celletti obdivuje vysoku aroven inter-
pretacie nelahkého partu Dona Josého
na Gigliho nahravke vo veku 59 rokov.
Za najkvalitnejsi vykon na kompletoch
povazuje jeho Cania z roku 1934, pri-
¢om vyzdvihuje ,,fenomendlnu vyrovna-
nost registrov, kovovy zvuk a lahkost, s
akou zdoldva kazdu frdzu“. Z Gigliho
recitdlov treba ocenit interpretaciu
neapolskych canzonet, v ktorych vysti-
hol ich sladkost a efektnost. Dokazom
technickej suverenity si zadznamy jeho
»rozluckovych koncertov®“ z roku 1953
(z Rima a San Rema), na ktorych udi-
vuje relativnou svieZostou (na rozdiel
od zaznamu koncertu z Carniege Hall z
aprila 1955, kde je uz ubytok sil zjavnej-
$1). Gigliho popularitu zvysilo aj 15 fil-
mov, ktoré dokumentuju jeho spevacke
umenie. _

HUDOBNE DIVADLO
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V ZRKADLE CASU

Igor Dibak

U¢im ako Cikker - ni¢ mudrejSie som nevymyslel

Pripravila Maria GLOCKOVA

=)

7’!

Igor Dibak patri ku generacii slovenskych skladatelov, ktori si po nastupe do praxe osvojili filozofiu navratu k dielam klasi-
kov 20. storocia. Zostali zaroveni verni aj tradiciam domacej tvorby, skladatelskému odkazu a slovenskej piesni. Skladatel,
ktory bol dlhé roky televiznym i rozhlasovym dramaturgom.

PatriS ku skladatelskej garnitire, ktora si pisala v ¢ase

studii do indexu pedagdga hlavného predmetu Jana
Cikkera. Ako sinaneho spominas?
V ¢ase mojich tudiiexistovali dve skladatelské osob-
nosti: Alexander Moyzes a Jan Cikker. Podla nich
boli na skole ,,moyzesovci“ a ,,cikkerovci®. Ti prvi
mali blizsie k teoretizovaniu, druhi boli konstruk-
térmi, racionalistami. My, cikkerovci, sme boli naj-
rozmanitejSia skupina. Napokon staci uviest mena
Pavol Simai, Miroslav Bézlik, Ilja Zeljenka, Dusan
Martincek, Juraj Bene$ aj Martin Burlas.

Aka forma Stiidia dominovala? Bol Jan Cikker prisny
pedagog?
V triede Jana Cikkera platilo iba jedno nikdy neporu-
Sitelné pravidlo: raz do tyzdiia byt na hodine s pAnom
profesorom. Vtedy neexistovalo ni¢, iba rozhovory
a otazky — kto ¢o pocuval, ¢ital, zaujimavé videl, aky
koncert bol v Redute, ¢o hrali v opere. Jan Cikker
potom rozhodil svoje informac¢né darceky a my sme
utekali priamo do knihkupectva s hudobninami vedla
Manderlaku. Vsetko, ¢o sa dalo, sme si hned objedna-
li. Aby sme mali vlastné. Mozno aj preto dnes nemam
problém s odbornou literatarou, partittrami, nahrav-
kami. Cikker do nés zasial vlastnicke tuzby, a to mi
ostalo dodnes. Neprestal som dopliiat a kupovat...

Spominas si na svoje prvé opusy?
Cikker nas nechal v §tadiu slobodnych, nikomu ne-
vnucoval ziaden $tyl. Ved by sme mu v tom ¢ase ani
poriadne nerozumeli. Nestaral sa do nés ani o nas.
Tymnés aj skusal, ako sa vieme systematicky posta-
vit k pripadnej budtcej profesii. Preto na posledna
chvilu niekedy aj prekvapil: Ukaz a hned! A potom
zacal otacat, prezerat a nabadat: Skus to este takto,
daj to do iného kltc¢a, napis ,raka“, prerytmizuj,
prerob, urob nové a tak dookola. Za dva roky som
,hnakomponoval“ velmi malo, avsak pamatam si,
Ze som musel takmer do odpadnutia harmonizovat
dve slovenské ludové pesnicky: Vysoko zornicka a Ej,

pofukuj, povievay.

Patri$ ku garnitire slovenskych hudobnych skla-
datelov, ktora od vzniku Akadémie umeni v Banskej

Bystrici spoluvytvarala profil katedry kompozicie na
Fakulte muzickych umeni. V sticasnosti ju vedies. Aké
skuisenosti mas s budticimi skladatelmi?

Okrem troch ,vlastnych® posluchac¢ov kompozicie
mam este aj dirigentov a zbormajstrov. So vsetky-
mirobim to, ¢o som ziskal od svojho pedagdga. Ni¢
mudrejSie som nevymyslel. Na prvych seminaroch
robime najma s ludovou piestiou priklaviri: k pravej
sa vzdy pridé lava ruka, v melodii uz so sekundo-
vym posunom a neskor aj s posunom taktov. Slo-
venska ludova piesen na rozne sposoby. Tak chutiu
mia nielen prvy semindr. Starodavne cikkerovsky
amalicko uz aj dibakovsky.

Tvoja generaciazvykne tvrdit, Ze dnesni mladistiini....
...chyba im trpezlivost. St nedockavi! Ale to vSetko
spdsobil technicky boom, ¢o je pre nich absolatne
perfektné. Oni nemaju dnes problém s nahravkou,
notami, koncertom, zahrani¢im. Myslim si, ze nad-
bytok informécii je im niekedy aj na §kodu. Nevazia
si potom celkom normalne mali¢kosti, drobnosti. V
tom st rozhodne ini, ale zato st v dobrom agresiv-
nejsi a idu za svojim cielom.

V roku 1986 si nasttipil na post $éfredaktora Hlavnej

redakcie hudobného vysielania v Ceskoslovenskej tele-
vizii v Bratislave. V ¢ase tvojho pdsobenia mala hudba
v televiznom vysielani uz svoje Struktirované Zanre -
spravodajstvo, publicistiku, dokumentarne aj naucné
relacie, rézne pasma. Ur¢ite si mal aj ,vlastny” priestor,
do ktorého si investoval najviac usilia...
Boli to bezkonkuren¢ne BHS, ktoré prechadzali te-
leviziou od roku 1965 nepretrzite, neskor aj so sprie-
vodnymi podujatiami Tribuna mladych umelcov, In-
terpddium a spravodajstvom BHS. K zaujimavému
obdobiu patrili 60. roky, kedy sme prechadzali na te-
lemagneticky zaznam. Mohli sme tak nielen zvysit,
ale aj Specifikovat programovu kapacitu.

Médium televizie malo aj neodmyslitelny politicky
parameter, ktory sanajmav historickych spolocenskych
zlomoch dokazal spravatnebezpecne skartacnea, znes-
kodnil” uréite mnoho zaujimavého materialu ...

V archivoch sme mali tisicky relécii a autorskych

scenarov ¢i ndmetov. V ¢asoch politickych Cistiek,
najma po roku 1970, sa mnoho zaznamov vyma-
zalo aj chybnymi politickymi rozhodnutiami. To
su fakty.

Ao priestor pre umeleckii avantgardu...

Vysielanie podliehalo kontrole UV KSS a tvor-
ba bola prezentovana podla direktiv, podliehala
schvalovaciemu procesu. Treba vSak pripome-
nat, Ze nie vSetko sa vymazalo z politickych do-
vodov, ale aj z nedostatku zaznamového mate-
ridlu, na ktoré bolo uvalené embargo. Tykalo sa
to najmd hudobno-dramatického zanru. Medzi
prvé originalne pociny v oblasti televiznej oper-
nej tvorby patri Salvova Margita a Besnd v rézii
Petra Weigla, hoci sa tiez nevyhla istym ideovym
korekciam.

Po prvom pokuse s operou Svietnik si pristtipil k napi-

saniu baletu. I$lo o prvy povodny televizny balet v historii
slovenskej televizie s neslovenskym nametom...
Peter Stilicha ma upozornil na Gogolovu povied-
ku Portrét. V tom Case televizia v cykle filmov Pre
pamditnikov uviedla ¢esky film, ktory tato tému
spracovaval. Neskor som sa dozvedel, ze rusky
skladatel Vinogradov napisal podla Gogolovej po-
viedky operu. Pre tento Zaner rozhodol aj fakt, ze
v Ceskoslovensku bola v tom ¢ase umelecky silné
garnittira mladych baletnych umelcov — Vaculik,
Cerna, Dubravik. Dokonca sa ukazovala moznost,
Ze choreografom a rezisérom by mohol byt Pavel
Smok. Nakoniec balet nerealizoval, pretoZe v tom
Case pripravoval pre MET Predanti nevestu. Reali-
zécie sa ujal Boris Slovak.

Co by si cheel vratit spat a opravit, keby si mal dnes kom-
petencie?

Vrétit sa do rokov 1986—-1988, kedy sa ndm podarilo
nahrat v rozhlase operu Eugena Suchona Svitopluk
apotom juv STV realizovat ako filmovy prepis. Bola
to doba, kedy sa dali ,,vydupat“ peniaze a vytvorit ce-
lovecerny operny (!) film. Dnes je to v kategorii snov.
V tych ¢asoch bol Svétopluk najdrahsi film, ktory sa
vyrobil na Kolibe. Stél viac nez 16 miliénov kortin. _|

Igor Dibak (1947, Spissska Nova Ves) je autorom mnohych orchestrélnych, komornych, hudobno-dramatickych aj instruktivnych diel. Skomponoval cely rad koncertantnyich skla-
dieb pre rozne nastroje, televiznu operu Svietnik, detskt operu Prorok Rak; televiznu operu Silvester a . Je autorom prvého slovenského televizneho baletu Portrét.

V rokoch 1969-1979 pasobil ako dramaturg, od roku 1987-1990 ako $éfredaktor Hlavnej redakcie hudobného vysielania Ceskoslovenskej televizie v Bratislave. V rokoch 1979-1986 bol
§éfredaktorom Hlavnej redakcie hudobného vysielaniav Cs. rozhlase v Bratislave. Po vzniku Akadémie umeniv Banskej Bystrici (1997) sastal internym pedagégom na Katedre kompozicie.
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0 poctivam? Ked'sa potrebu-
jem sustredit na slova, ako napri-
klad teraz pri pisani, prekazala by
i stiSena inStrumentalka. Najlepsie
je ticho, aspoii to nase relativne -
mestské s ruchovou hudbou dopra-
vy aludmizvonku. Spozazavretych
dveri kiipelne ho dotvara zapnuta
pracka, ako aj Sum ventilatora z
pocitaca, ktory mdm na dosah.
Ked' dopisem, prejdem do izby na-
zvanej ateliér, pustim si zname CD
a ponorim sa do prace. V radiu je
tazké ndjst vhodnu hudbu na ma-
lovanie, ale potesi ma nehudobny
zaner - hovorené slovo z ¢itani na
pokracovanie, strhujtici pribeh.

Z hudobnych nastrojov ndm v
rodine jednoznacne viadne klavir.
Stara mama presla trpkym tidelom
klavirnej virtuézky v prvej polovici
minulého storocia. Druha stara
mama sa klaviru venovala tiez s
nadsenim, avsak bez nalezitého
vzdelania. Aj ona mala v byte vel-
ké kridlo, zaberajuice tretinu izby.
Na rozdiel od jasného a cistého zvuku kridla
prvej starej mamy, v klaviri tej druhej prezivali
na drobnych kuiskoch zeleného filcu mole.
Prispievali k zviaSnemu timenému, ba zasne-
nému klavirnemu zvuku, ktory mala tak rada.
Roky som ho pocvala spoza sklenenych dveri
mojho ateliéru. A podvecer ku mne prichadzaju
tony dalSieho klavira - zo spodnej casti domu.
Bez notovych zapisov ich mj otec usporadtiva
do vlastnych skladieb. Ako vedec, matematik
a hudobny samouk casto relaxuje pri klaviri,
fascinovany hladanim vztahov medzi tonmi a
poltonmi, akordmi a Studovanim tedrie harmé-
nie. Obcas mu je liito, Ze ako dieta klaviristky
nedostal riadne hudobné vzdelanie. Aby samne
a stirodencom dostalo aspoi to zakladné, o to
sa pricinila aj nasa teta, ktora bola ucitelkou hry
na klaviri. Sedem rokov Ludovej skoly umenia
poloZzilo mj zaklad vztahu a gramotnosti v kla-
sickej hudbe a hlavne uzitocné uvedomenie, Ze k
umeniu patri aj sebadisciplina.

Ak prave nie som odcestovana alebo zava-
lena povinnostami na materskej, tak k mojmu
novembru patri nielen Mesiac fotografie, ale aj
Vecery novej hudby. V roku 1997 sa mi podarilo
ziskat ich hlavného organizatora a skladatela
Daniela Mateja na skomponovanie skladby
Jaune, bleue, rouge k mojmu projektu Luminia
v Trnavskej synagdge. Vystava sa skladala iba z
farebného svetla, prenikajticeho zafarbenymi
oknami do prazdneho interiéru synagogy a z

Dorota Sadovska

vytvarnicka

foto: R. Ferstl

Matejovej hudby. Dalsi spolo¢ny projekt s nazvom Vingts regards vznikol
vroku 2000 pre Samorinsku synagogu At Home Gallery.

Nemenej ma tesila spolupraca s Martinom Burlasom. V roku 2003
sa nechal inSpirovat video-materidlom, nasnimanym pre moje dve videa.
Nim skomponovana hudba urcilaich finalny zostrih. ESte vtomistom roku

About the usefulness
of the beautiful monsters
SloLgh Bo you
follow/the fashion
Stralight on the' sur
Hidden behind a vi
of aesthetic
exube_rgr nce

= |

boli obe videa uvedené na festivale
InOut v Prahe. Na velkom monitore
priamo na Staromestskom namesti
sa na Burlasovu hudbu velmi po-
maly pohybovala zmes ludskych tiel
(Slough). Zabery z druhého videa s
nazvom Coccons ako aj dalSie vy-
stavy sa nachadzajui v aktualnom
pokracovani méjho experimental-
neho autorského kataldgu-casopisu
SADO2.

A aku hudbu si opakovane vpus-
tam do ateliéru? Pri malovani akry-
lovych platien sytou Zltou farbou bol
mojim osobnym hitom Pergolesi -
Quando Corpus morietur a kratucké
Amen s chlapéenskym zborom z jeho
Stabat Mater: Nablizku mohol byt aj
lahucky Rossini, vyvazeny napriec
storociami  Coraz popularnejsim
Erikom Satiem. Pocas cerveno-tma-
vomodrého obdobia vladli swingové
a jazzové vyberovky z prvej polovice
20. storocia, ale nepohrdla som ani
sucasnym Mark O'Connor's Hot
Swing Trio. Pri malbe antiportré-
tov nezabtidam na Bluegrass Sessions a Bélu
Flecka, vyberovku zenského bluegrassu s
Alison Kraussovou a Claire Lynchovou.
Dazdivym predpoludniam pristant gitarovy
Chet Atkins, Jorge Cardoso, franctizsky
George Brassens. Krv v Zilach mi kedykolvek
rozpridia The Cultural Heritage Choir (pre
mia najvyraznejsia hudobné spomienka na
Kaliforniu), romsky Tockoloto¢, Véra Bila i
huslovy nadsenec Didier Lockwood. Naopak,
na upokojenie a stistredenie by som vlozila do
prehravaca zadumcivého Vladimira Godara
alebo obskurny jazzovy soundtrack od Milesa
Davisa k filmu Ascenseur pour I"échafaud.

Pravdupovediac, v stcasnosti si hudbu
davkujem o nieco striedmejsie, lebo najviac
mi spieva moja dcéra a aj ked' spi, pocivam
cez monitor a snimac na inom poschodi jej
dych. Ale to jeuzind hudba... _

Dorota Sadovska (1973) - vytvarnic-
ka, skiimajuca presahy malby afotogra-
fie. Zaobera sa aj vytvarnou instalaciou
a video-artom. Ma za sebou mnozstvo
prestiznych vystav (Slovensko, Ceska
republika, Rakusko, Polsko, Madarsko,
Nemecko, Irsko, Taliansko, Franctizsko,
Spanielsko, USA). Vydava vlastny ¢aso-
pis-katalog pod nazvom SADO.
(www.sadovska.sk)
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John Coltrane [foto: archiv]

——

Kapitoly z dejin jazzového saxofénu VI.

Od modality k avantgarde

Erik ROTHENSTEIN

a prvy skutocny soélovy projekt
Johna Coltranea (1926-1967)
byva vdaka excelentnému vy-
beru hudobnikov (trubkar Lee
Morgan — trombonista Curtis
Fuller) a kompoziciam takmer vylu¢ne z autor-
skej dielne povazovany album Blue Train (Blue
Note 1957) v hardbopovom duchu svojej doby.
Dvojica skladieb Moment s Notice a Lazy Bird
vSak predznamenava nesmierne dolezity album
Giant Steps (Atlantic Records 1960) s novym
harmonickym konceptom, nazvanym Coltrane
Changes. V oktobri 1958 popisal jazzovy kritik
Ira Gitler na strankach magazinu Down Beat

30

revolucny $tyl Coltraneovej hry terminom ,,sheets
of sound* — zvukové plachty. Coltraneove arpeg-
gia a patterny vyznievali natolko extrémne
rychlo, Ze popri aktualnom téne akoby ,viseli*
vo vzduchu aj tie predosl¢ a taZisko spocivalo
na horizontalnej linii. Taktové Ciary stratili svoj
prvotny vyznam, podobne ako dovtedy pouZi-
vané klasické harmonické spoje, ktoré sa zacali
schvalne ,,obchadzat“. Nesmierna pritazlivost
tohto Stylu spociva v dovtedy nevidanej otvo-
renosti a volnosti improvizécie, kvoli ktorym
¢asto nebolo mozné jednoznacne definovat to-
ninu, v ktorej sa Coltrane pohyboval. Klavirista
kapely (vtom obdobi najmé Thelonious Monk),

Ornette Coleman [ foto: archiv]

oboznameny s technikou, vyuzival len zakladné
akordickeé tony a tato toninova neurcitost otva-
rala viacero moznosti.

Giant Steps

Johna Coltranea, nazyvaného Trane, by sme
podobne ako Davisa mohli prirovnat k stylo-
tvornému Pablovi Picassovi. Ten pocas svoj-
ho ,,modrého obdobia“ (1901-1904) vyrazne
nevycnieval a v dejinach vytvarného umenia
by pravdepodobne ,,zapadol®, pokial by z tejto
periody nevysiel. Neskor vSak, podobne ako
priekopnici ,,abstraktného® jazzu — saxofonisti

| hudohnj zivot




Coltrane a Ornette Coleman, stal pri zrode ab-
straktného umenia. Trane sa spociatku vyrazne
neodliSoval od svojich hardbopovych kolegov.
Zlom v jeho tvorbe nastal az pocas spolo¢ného
hrania s Monkom v rokoch 1957-1958, ked za-
¢al experimentovat s modernou harméniou a
vytvarat ,,zvukové plachty.

Podobne ako Picasso de- y
formoval a ,,rozlozil“ tvary

tercie rozdelil Coltrane oktavu na trojicu to-
nalnych centier, ku ktorym priradil prislusné
dominanty. Skladba s netypickou 16-taktovou
Strukttrou sa pre svoju komplikovanost a ra-
finovanost stala skuskou pre improvizatorov,
podobne ako All the Things You Are vo swin-

IR, B Va cH ”/‘i?
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terom. Na albume My Favorite Things sa Trane
po prvykrat predstavuje ako sopransaxofonista.
Uz predtym obdivoval Sidneyho Becheta, klari-
netistu a sopransaxofonistu starej swingovej ge-
nerécie, rovnako ho ovplyvnil o nieco mladsi sa-
Casnik Steve Lacy. Coltrane sopransaxofén spo-

na svojom obraze Slecny z

1
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Avignonu (1907), Coltrane
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v kompozicii Giant Steps z
rovnomenného albumu s

novym harmonickym kon-

ceptom Coltrane Changes

,,rozlozil“ oktavu. Na tom-
to jeho pravdepodobne

najznamejsom albume na-

chadzame skladby, ktoré 1
neskor presli do Standard-

ného jazzového repertodru.

V nadhernej balade Naima, t ¢

pomenovanej na pocest
Traneovej Zeny, objavuje-

—

me pedalové tony, ktoré

sa stavaju signifikantnym
znakom zvukovosti jeho ka-
pely pocas 60. rokov. Trane

ich Specidlne pouzival pri

skladbach so $panielskym
alebo indickym koloritom.
Oproti  Davisovi, ktory
v tom obdobi harméniu
zjednodusoval, vydal sa
Coltrane spociatku opac-
nym smerom, aby sa neskor navratil k modal-
nemu sposobu hrania. Podobne ako u boperov,
bol prenho charakteristicky zaujem o harmo-
nicku komplexnost. Do znamych skladieb v¢le-
noval nové akordy, tak ako to pred nim robili
napriklad Art Tatum, alebo Don Byas. Skladba
Countdown zo spominaného albumu je v sku-
to¢nosti Davisovou témou Tune Up s takmer
zdvojnasobenym poctom akordov. Napisanie ti-
tulnej skladby Giant Steps vnimal Coltrane ako
prostriedok ziskavania zruc¢nosti v improvizacii
na sled akordov, vzdialenych od seba velkymi

govom obdobi, alebo Gillespieho Con Alma
v bebope. V prvom priklade sledujeme tému
skladby ako aj fragment séla (Pr. 1) avnasledu-
jucom ukazku, ako by vyzeral B diel znameho
Standardu All the Things You Are s aplikova-
nim konceptu Coltrane Changes. (Pr. 2)

Po ,dobrodruzstvach s Giant Steps a
Coltrane Changes pracoval Coltrane na vlastnom
ponati modalneho konceptu. Titulnd skladba
nasledujuceho albumu My Favorite Things
(Atlantic Records 1961) je modalnou interpre-
taciou znamej piesne muzikalu The Sound of

Priklad ¢. 1 Téma Coltraneovej skladby Giant Steps z rovnomenného albumu (Atlantic Records 1960) s harmonickym konceptom Coltrane Changes
afragment sola.

pularizoval, vdaka nemu bol tento néstroj prira-
deny do Standardného jazzového inStrumentéara
aviaceri hraci (Dave Liebman, Joe Farrell, Steve
Grossman...) ho pod jeho vplyvom zacali frek-
ventovanejsie vyuzivat. DalSou ukézkou je frag-
ment sopransaxofénového sola skladby Softly
as in a Morning Sunrise z koncertného zaznamu
Live! At the Village Vanguard (Impulse! 1961).
Traneovym s6lovym ndstupom stupa ,ener-
gia“ celej kapely, ¢o zial nie je mozné zachytit v
notovom zazname. Podobne ako ,,Cannonball“
Adderley (porovnaj sélo skladby Work Song z
minulej Casti seridlu Zrodenie
moddlneho konceptu) vychadza

,H____:“" = = aj Coltrane z molovej pentato-
_ niky, ktoru obohacuje o velku
ORIGIVAY 2> £t Aa M nénu. Odlisnost jeho pristupu
) — o 1} = i mm—— . = r naznacuje opustenie bopového
T-EM& q‘sl £ e =  E— ﬁ‘ ¥  —— = — | y = s — jazyka a kvartové postupy nad
b L by b\ klavirnym compingom McCoy

A% » ;D > Ga DF L 013) /LA Tynera. (Pr.3)
pr— “‘—*——'ﬁ.—'&‘;f‘—i—ﬁ—h_—k—;b:?—i—ﬁb———?-\ﬂ\ e Mnozstvo posluchacov po-
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Priklad ¢. 2 Harmonicka schéma B dielu $tandardu A/l the Things You Are s aplikovanim konceptu Coltrane Changes.

intervalovymi skokmi. Tie maji len niekolko
spolo¢nych ténov a improvizujuci hudobnik je
v podstate nuteny robit obrie kroky (anglicky
»giant steps®). Tony melddie plynt rytmicky
zaroven s harmoniou. Prostrednictvom velkej

Music autorskej dvojice Rodgers—Hammerstein.
Coltrane vychadza z originalnych akordov,
avSak improvizuje len nad dvojakordovym
patternom. Podobné prvky nachadzame aj na
jeho dalsich albumoch s meditativnym charak-

zna len Coltraneove rychle ,,me-
dium up“ skladby plné energie
a strhujucich liniek. Pri hrani
pomalych melddii bol vSak, ¢o
sa poctu tonov tyka, pomerne
striedmy a energiu sustredil do zvuku nastro-
ja, pripadne multifonickych pasazi. Znama je
interpretacia nadhernej Ellingtonovej balady
In a Sentimental Mood s krasnou rytmicko-me-
lodickou klavirnou figlirou samotného autora
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Priklad €. 3 Fragment séla vychadzajiici zmolovej pentatoniky obohatenej o velku nénu v skladbe Softly as in a Morning
Sunrise z koncertného zaznamu Live! At the Village Vanguard (Impulse! 1961).

na albume Duke Ellington & John Coltrane
(Impulse!, 1962). Az na niekolko taktov hré
Coltrane v podstate iba tému, avSak vysledkom
je nesmierne koncentrovana hibka vypovede
namiesto povrchnych efektov. Odli$na tonina
umoznila Coltraneovi pouzitie jeho typického
zvuku v hornom (diskantovom) registri nastro-
ja. K dalsim zndmym baladadm patria Lonnie’s
Lament z albumu Crescent, alebo Naima.

Pre svoj koncept potreboval Trane kapelu,
ktora by s nim drzala krok a podporovala ho.
Po roku 1960 vystriedal niekolko kontrabasis-
tov. Po Steveovi Davisovi angazoval Jimmyho
Garrisona, vnimavého kontrabasistu, vypiia-
juceho zvukovy priestor medzi bicimi nastrojmi
a klavirom. Garrison spopularizoval techni-
ku, pri ktorej rozoznieval naraz viacero strun,
prilezitostne ,vybrnkaval“ gitarovym spdso-
bom. Bubenik Elvin Jones ignoroval relativnu
jednoduchost svojich predchodcov, vytvoriac
komplexny polyrytmicky $tyl hrania, pri kto-
rom v $tvordobom metre mnohokrat frazuje
na tri, namiesto parnych dvoch, alebo $tyroch.
Prizvukovanému potvrdeniu prvej doby v takte
sa priam vyhybal. Jeho koncepcia je pevna a re-
meselne bravirne zvladnuta s uvolnenym swin-
gujicim charakterom. Elvin Jones bol prav-
depodobne najnepostradatelnejsim ¢lenom
Coltraneovho klasického kvarteta a nahradit
sa ho nepodarilo ani univerzalnym, modernym
a skusenym bubenikom Royom Haynesom, ¢o
pozorujeme na albume Selflessness (Impulse!
1965) v skladbe My Favorite Things. Celkovy
w,sound“ Coltraneovej kapely stmeloval klavi-
rista McCoy Tyner, ktorého otvorené kvartové
voicingy ponukali spoluhracom dojem stability.
Jeho osobity hudobny jazyk ¢erpal z linearneho
spdsobu hry Buda Powella, blokovych akordov
Reda Garlanda a impresionisticky farebnych
voicingov Billa Evansa. Zostava, ktora do dejin
vosla ako ,klasické kvarteto®, nahrala jeden z
najreSpektovanejsich albumov jazzovej histdrie
A Love Supreme (Impulse! 1965).

Zaciatkom 60. rokov ovplyvnil Trane Johna
Gilmora (1931-1995), ktory bol saxofonis-
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tom Sun Ra Arkestra. Pri improvi-
zacii na modalnu tému Impressions
z rovnomenného albumu (Impulse!
1963), na ploche ktorej sa strie-
da dvojica dorskych moédov (forma
AABA), vsak Gilmorove napady
Hrecykloval® samotny Coltrane. Pod
jeho vplyvom prehodnotili svoj Styl a
v¢lenili novatorské Coltraneove vy-
dobytky do svojho hudobného jazyka
nielen mladsi, ale aj mnohi etablovani
kolegovia. Po Parkerovi ,nadstavil®
vyssiu latku saxofénovej hry a vytvoril

Coltrane versus Getz

Dal3im nesmierne délezitym velikdnom tenor-
saxofénu bol Coltraneov vrstovnik Stan Getz
(1927-1991), vdaka svojmu vricnemu lyrické-
mu ténu nazyvany tiez ,The Sound®. V polo-
vici 40. rokov hréval v saxofénovej sekcii Four
Brothers bigbandu Woodyho Hermana, ktorej
zvlastnostou bolo jej Stvorclenné obsadenie
bez altsaxofonu. Jej clenov, tenorsaxofonistov
Zoota Simsa, Herbieho Stewarda a Stana Getza
ovplyvnil predovSetkym Lester Young. Sekciu
s unikatnym zvukom doplihal excelentny bo-
povy baryténsaxofonista Serge Chaloff. Getz
sa vyprofiloval ako osobity, tazko jednozna¢ne
Stylovo zaraditelny hudobnik. Nebol boperom
v pravom slova zmysle, vyuzival len minimum
,parkerovskych® alebo ,gillespieovskych®
fraz. Jeho Specificky melodicky pristup k im-
provizacii a dlhé ,plynice” osminové retazce
boli podobne ako u Lestera Younga odlisné od
bopového rytmického konceptu a melodické
frazy evokovali skor vplyvy eurdpskej klasickej
hudby.

V tomto kontexte je nutné spomenut ne-
smierne dolezity jav v Zivote jazzovych hudob-

nikov — rasizmus. Nezriedkavo boli ¢ernosski
hudobnici printteni vstupovat do klubov zad-
nym vchodom a zaobchéadzali s nimi ako so slu-
hami, ktorym sa ponuka laskava moznost hra-
nia. Mnohych nesmierne hnevalo, Ze za hudbu,
ktorti vymysleli ich predkovia a vrstovnici,
dostavali omnoho mensi honorar ako ich bieli
kolegovia. Tabu prelomil az Benny Goodman,
ktory do svojej skupiny angaZoval cernosskych
hudobnikov. Na druhej strane, belo$ski hudob-
nici, napriklad Stan Getz, museli intenzivnejsie
bojovat 0 uznanie u svojich ¢ernosskych kole-
gov. Getzov jemny, tichy vzdusny ton a svojraz-
ne linky sa spociatku tazsie presadzovali v ex-

Stan Getz [ foto: archiv]

cely repertodr patternov, ktoré sa stali beznou
gramatikou saxofonistov po celom svete. Na
svojich obdivovatelov mal nesmierny spiritual-
ny dosabh, silu jeho osobnosti a vyznam pre mo-
derny jazz sa doteraz nepodarilo prekonat.

presivhom bopovom kontexte. Predovsetkym
na jeho ranych nahravkach badat snahu pribli-
Zovat sa afroamerickej expresivite. Pocas 50.
rokov vsak ziskal uznanie a popri Rollinsovi a
Coltraneovi sa stal najznamej$im tenorsaxofo-
nistom americkej scény. V roku 1958 sa presta-
hoval do Danska a napriek tomu, zZe po svojom
navrate nahral umelecky hodnotny album Focus
(Verve 1961), neziskal uz popularitu svojich vrs-
tovnikov. Jeho renesanciou boli 80. roky, pocas
ktorych sa navrétil k akustickému kvartetu a
ostal vyrovnanym, nikam sa nenahliacim umel-
com. Svoj obrovsky talent pre baladicky prejav
potvrdzuje napriklad na albume duet s klavi-
ristom Kennym Barronom People Time (Verve
1992), ktory nahral tri mesiace pred svojou smr-
tou. Pocujeme tu Getzov zmysel pre krasu, vkus
aeleganciu, ale aj pre bolest a lasku.

Ukazku 4. prikladu — sdlo zo skladby All
the Things You Are — najdeme na koncertnom
albume Jazz at the Philharmonic (Verve 1960).
Pred Getzom sa ako sdlisti predstavuju Coleman
Hawkins a Don Byas. Hawkinsovo s6lo sme
rozoberali v druhom dieli serialu, venovanom
swingovému obdobiu. Mdzeme jasne sledovat
rozdielny pristup ,,¢ierneho“ $tylu oproti gene-
rac¢ne mladSiemu ,bielemu” bopu — terminu,
ktory popri kategorii ,,cool vymyslali kritici
kvoli zatriedeniu Getza a jeho nasledovnikov.
Pre tenorsaxofon je skladba v B dur [Bb dur]*,
priebezne v§ak moduluje, aby sa v poslednom
Adieli znova navratila do materskej toniny. Slo
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pdsobi nesmierne vzdus$ne, pretoze Getz aj na
ploche dlhych osminovych retazcov nezabuda
nadlhsie ¢i kratSie pauzy medzi frazami a sklad-
bu tak nechéva ,dychat“. Podobne, dokonca
esSte vyraznejsie pracovali s volnymi plochami
jazzmani s ,,coolovym“ pristupom (Lee Konitz,
alebo Miles Davis). V porovnani s Coltraneom
— ktorého sdlo rovnakého Standardu All the
Things You Are z albumu Johnnyho Griffina A
Blowing Session sme rozoberali v minulom ¢isle

harmonicky spdsob hry. Getz na druhej stra-
ne, podobne ako Lester Young, je vertikalnym
hra¢om a melddia v ,,klasickom“ nebopovom
ponimani hra v jeho improvizaciach délezitt
ulohu. V uvedenom sole skladby All the Things
You Are sa v B durovych [Bb dur] pasazach bez
ohladu na harmoniu neustale vracia k tonike.
Vo fragmente so6la v zavere¢nom A dieli prvého
chorusu Getz ¢aka a pomocou predtaktia (na-
behu) nastapi na tén B [Bb] v tretom takte, na

| 1AZZ

Stvrtého chorusu (D1) sledujeme Getzovo poly-
rytmické hranie (tzv. ,,3 cez 4“), ktoré by boperi
pravdepodobne vyjadrili pomocou rytmického
modelu. V Getzovom dlhom osminovom retazci
vnimame polyrytmus len na zdklade melodickej
frazy, v ktorej zohrava ustrednu tlohu opét ton
B [Bb]. Dalej sledujeme zriedkavy substituény
akord, striedme pouzitie nedoskalnych chro-
matizmov arozklad danej harmonie, po ktorych
nasleduje jedind double-timeova pasaz v celom
sole. (Pr.4)

Freejazzové uvolnenie
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albumu Giant Steps, molové blues
Mr. P. C. hraval Coltrane za-

¢iatkom 60. rokov s faméznym

et | |0y

CN
™

\

e
-
-l
v lle.

e

multiin§trumentalistom, altsa-
xofonistom, basklarinetistom
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(1928-1964). Dolphy bol zndmy
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nielen ako genialny avantgard-
ny inStrumentalista, v ni¢om

nezaostavajuci za bopovymi

velikanmi, ale aj ako nesmierne
prijemny a skromny ¢lovek. Pre

Coltranea napisal aranzmany

na uspeSnom albume Africa/

Brass (Impulse! 1961) a niekol-
ko dni po jeho vydani spolu na-

hravali dalsi vynimo¢ny projekt

Olé Coltrane (Atlantic Records
1962). Nezabudnutelnym osta-

va jeho basklarinet v bala-

de Naima, alebo dalsie sola

v skladbach [India (album
Impressions) a Spiritual (Live! At

the Village Vanguard). Okrem

toho participoval na nahrav-
kach kontrabasistu Charlesa

Mingusa, ktoré patria k najhod-

T

notnej$im prispevkom afroa-

merickej kultary 20. storocia.
Dolphymu neboli cudzie rozno-
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kompozicie Edgara Vareseho
v orchestri Gunthera Schullera

Priklad ¢. 4 Fragment sola Stana Getza zo skladby A/l the Things You Are z koncertného albumu fazz at the Philharmonic

(Verve 1960).

— sa Getzovo sdlo sa nesie vo velkych melodic-
kych oblukoch s menSou dramatickostou. Do
svojich liniek len velmi zriedka vklada substi-
tucéné akordy. Traneov pristup je horizontalnej-
8i, s ,,hustymi doubletimeovymi pasazami, s
mnozstvom substitdcii a bopovych fraz. Mozno
povedat, ze neustale ,,sype“ tony. Aj ked mal
Coltrane zmysel pre melddiu, jeho improvizacie
su takmer ,,nemelodické“ v tradicnom zmysle
slova. Napriek pouzivaniu ,parkerovskych®
fraz nenéjdeme v jeho linkach bopovu lyriku
Parkera ¢i Rollinsa, pretoze uprednostroval

ktorom doslovne ,tancuje“ prostrednictvom
harmonie F”. Vdaka $pecifickému tonovému a
rytmickénu poniatiu znie tplne odlisne, ako na-
priklad Sonny Rollins, ktory tiez vyuzival tento
spdsob ,,skackania“ na jednom tone (porovnaj
rozbor séla skladby Tune Up v jednom z pred-
chadzajucich serialov venovanych hardbopu).
V nasledujucej sekvencii s ustrednou ulohou
tonu B [Bb] sa tento nabeh neustale opakuje.
Getz pouziva malo chromatizmov, prvoradou je
preitho melodicka sekvencia (vyskyt tonu Cis v
10. takte). V dalSom fragmente z prvého A dielu

FREE JAZZ

ORNETTE
COLEMAN

ATLANTIC 1384
i T

....... i

Obalka Colemanovho albumu Free Jazz (Atlantic 1961)
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Priklad €. 5 Fragment séla /mpressions z albumu Coltranology.

a Johna Lewisa, ktory bol pokusom o syntézu
klasickej, jazzovej a avantgardnej hudby. Na
vlastnych koncertoch ¢asto vystupoval sélovo
a dlhé minuty drzal publikum v napéti. Pre jaz-
zovy svet bolo Sokom, ked'ako tridsatSestro¢ny
zomrel v Berline, potom, ¢o mu ako diabetikovi
stanovili nespravnu diagnézu.

Na Coltranea vplyval aj dodnes Zijuci free-
jazzovy multiinStrumentalista, hra¢ na altsaxo-
fone, husliach a trubke Ornette Coleman (1930).
S Colemanovou kapelou (av$ak bez lidra) nahral
Coltrane v roku 1960 album The Avant-Garde
(Atlantic Records 1966), jeho vplyv sa preja-
vil tieZ na albume Ascensions (Impulse! 1965),
evokujucom priekopnicku Colemanovu snim-
ku Free Jazz: A Collective Improvisation (Atlantic
1961). Mnohé dalsie skupiny v tom obdobi re-
alizovali nahravky kolektivnej improvizécie,
avSak ich osamotené pokusy sa nedostali do
povedomia. Coleman angazoval dvojicu kvartet
bez harmonického nastroja—vlastné (Coleman,
trubkar Don Cherry, kontrabasista Charlie
Haden, bubenik Ed Blackwell) a Dolphyho
(Dolphy, trubkar Freddie Hubbard, kontraba-
sista Scott LaFaro, bubenik Billy Higgins). Pri
skupinovej improvizacii nebol presne stanove-
ny aranzman, priebeh skladby, dizka chorusov,
ani harmonia. Pocas jej priebehu sa vyskytovali
tonalne centra, ktoré vSak neboli dohodnuté
vopred. Pojem free ostal zauzivany pre ,,0tvo-
reny“ sposob hry, v ktorom nie je dané met-
rum, harmonia, téma, ani tonina. Hudobnici
free jazzu vSak Casto vyuzivali aspon niektoru
z tychto zloZiek hudobnej organizécie. Hudba
Colemanovho ansamblu vykazuje znaky urcitej
hierarchie s kon§tantnym tempom kontrabasu
a bicich, ktoré zvéacsa sprevadzaju sélové na-
stroje. Hudobnici ostavaju limitovani vlastnymi
rozhodnutiami, zavislymi od vzgjomného po-
¢uvania sa. Pokial Coleman meni toninu, snazi
sa to robit logicky, ostavajuc v nej tak dlho, aby
mohli jeho spoluhraci reagovat. Primarnou je
melddia pred harméniou.

Tieto vydobytky vélenili do svojej hry dal-
§i nasledovnici, napriklad tenorsaxofonista
Albert Ayler (1936-1970), ktory dant harmo-
niu arytmicku Struktaru ,nasledoval“ nesmier-
ne volne a tiez uprednostiioval zoskupenia bez
harmonickych nastrojov. S free jazzom sa spa-
jalo aj Coltraneovo meno, aj ked'sa v jeho tvorbe
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vyskytoval v nepatrnej miere. Jeho nahravkam
nechyba hudobna organizacia a v striktnom
zmysle slova nemozno hovorit ani o modalnom
hrani, pretoze okrem materialu z daného médu
vyuzival Coltrane aj tony mimo neho. Dal$ou
ukazkou je fragment séla Impressions z albumu
Coltranology. (Pr. 5)

V roku 1963 angaZoval Miles Davis
novu rytmicku sekciu — klaviristu Herbieho
Hancocka, kontrabasistu Rona Cartera a v
tych casoch len sedemnastro¢ného bube-
nika Tonyho Williamsa. Popri spomenutej
Coltraneovej rytmike to bola najvyznamnejsia
sprievodna sekcia v 60. rokoch, ktora mala
vplyv aj na neskorsie dianie v jazze. Clenom
kapely bol aj moderny tenorsaxofonista
George Coleman (1935), ktorého vsak neskor
Williams z kapely vytlacil, pretoze na jeho
vkus hral prili§ perfektne a tradi¢ne. Na jed-
nom z koncertov, na ktorom Davis zo zdravot-
nych dovodov nehral, Coleman opustil tradic-
né hranie a hral ,,free®. Williams sa mohol od
vytrzenia zblaznit, no bolo neskoro a Coleman
po niekolkych albumoch (napriklad Seven
Steps to Heaven, My Funny Valentine, Four
and More) kapelu skuto¢ne opustil.

Vystriedal ho novy tenorsaxofonista Wayne
Shorter (1933), ktory prisiel od Arta Blakeyho
a zvukovost Davisovho kvinteta sa jeho pri-
chodom zmenila dramaticky. Vo svojich sélach
ukazal nesmierny zmysel pre melddiu, jeho
improvizacie boli akoby vopred komponované
s pevnou konstrukciou a logickou kontinuitou.
S velkym pdovabom a dravostou zéroven hral
nezvyklé intervaly. V priebehu 60. rokov opusta
bopovy pristup, zjeho slovnika sa stracaju spletité
osminové retazce a jeho linky nadobtidajt hlad-
Sie kontury, odkazujice na eurdpskych klasikov
Ravela, Debussyho alebo Satieho. Svoje najlep-
Sie improvizacie nahral po Davisovom boku,
napriklad bravarne solo v skladbe Eighty-One
na albume E.S.P. (Columbia 1965). Strednt
Cast séla by sme mohli vytrhnit z kontextu a
pouzit ako samostatni kompoziciu. Zacastnil
sa na nahravani prelomovych projektov In a
Silent Way a Bitches Brew v roku 1969, kde hral
na sopransaxoféne. Tieto kontexty prispeli k
vzniku jazz-rocku a tandem Shorter—Zawinul
podnietil vznik kapely Weather Report. Na
jej pode Shorter vyrazne zmenil svoj $tyl — na-

miesto dlhych melodickych fraz hraval skor
kratke skupiny not, striedajtce sa s prazdnymi
tichymi plochami a dlhymi notami. Do nového
$tylu zapadli bohaty zvuk perkusii, konverzac-
na basova figtira oslobodena od ¢istej sprievod-
nej funkcie a ,,chraplavy® zvuk syntezatorov.
Shorter uspel v prechode z pozicie jazzového
sdlistu ku kolektivnemu improvizatorovi.

Vyvoj jazzu neustale napreduje, aj ked mnohi
namietaju, ze koncom 20. storocia zacal stag-
novat a postradat dynamiku, ktord mal pred-
tym. Rovnako sa objavuju nazory, Ze posledné
Stvrtstorocie neprinieslo ni¢ nové a ,marsa-
lisovska generacia“ v podstate iba zdokona-

lila to, ¢o vymysleli velki hudobnici pred fiou.
Jazz vyrastol z afro-americkej tradicie blues,
pracovnych piesni, gospelov ¢i spiritualov. Pri
svojej ceste priniesol mnozstvo novych trendov
a inkorporoval vplyvy okolitého sveta. Stale
vsak ostava otvorenou kapitolou. Dokazom st
napriklad altsaxofonisti Steve Coleman (1956)
a Kenny Garrett (1960), ktori do svojich impro-
vizacii v¢leniuju hip-hopové vyrazové prostried-
ky ¢ernosskych get. Z vydobytkov jazzu tazi na
druhej strane do zna¢nej miery stcasné popu-
larna hudba, alebo world music. Netusime vsak,
¢o prinesie dalsi vyvo;... _

*V texte pouzivame pre zrozumitelnost aj ame-
ricky spdsob terminoldgie v hranatych zatvor-
kach. Autorom transkripcii je E. Rothenstein.

| hudobng zivat




Ochutnavka na jazzovych hodoch

Peter MOTYCKA

| 1AZZ

Kosicky festival Jazz FOR SAle pod hlavickou ob¢ianskeho zdruZenia Forsa uz davno presiahol status lokalneho
podujatia. Pribtidajiicimi ro¢nikmi vstupuje do povedomia ¢oraz razantnejsSim a rovnocennejsim konkurovanim kultovym
Bratislavskym jazzovym dilom, ktoré, Zial, na obhajovanie svojho vysostného statusu uz davnejsie rezignovali.

Festival je tradi¢nou sucastou dramaturgicky roz-
norodych Visegradskych dni, ktoré kazdorocne
popri hudobnych (tento rok napriklad Sukiv
komorni orchestr, Andre Ochodlo & Atelier
Klezmer Band, Buty) a divadelnych predstave-
niach (Studio L+S, Slovenské narodné divadlo,
Teatr Formy, Divadlo bez zabradli), zahifiaji
vernisaZe autorov, reprezentujlcich krajiny
regionu. Specifikom festivalu zostiva pre-
myslend, logicky vystavana a €asto objavna dra-
maturgia, mapujica pozoruhodnych umelcov
reprezentujucich krajiny Visegradskej stvorky.
Mnohych festivalovych ucinkujicich ,obja-
via" dramaturgovia dalsich domacich podujati
Casto az po rokoch, ako to bolo v pripade re-
nomovanych umelcov ako Anna Maria Jopek,
Hiromi, Pavel Jakub Ryba ¢i Leszek Mozdzer.
O etablovani festivalu, prerastajticeho regional-
ny rozmer, sved¢i poldruha desiatky tspesnych
ro¢nikov a vypocet osobnosti, ktoré ho poctili
svojou ucastou - napr. americky gitarovy exper-
imentator Willie Oteri, alebo kontrabasové le-
gendy George ,Jifi" Mraz a Aladar Pege.

V sobotu 3. novembra otvorila aktuélny
16. ro¢nik mierne progresivna, avsak nie prilis
originalna vizia fusion jazzu v podani madarskej
formacie Fusio Group. Ta nakoniec ostala jedi-
nym roz¢arovanim ina¢ vynimocne zostaveného
vecera. Nasledujiuce Vertigo Quintet pred-
chadzali famy jedného z najunikatnejsich, aj
ked v nadich koncinach este stale dokladne
schovéavanych klenotov cesko-slovenskej scény.
Miadicky energické zoskupenie tvori trojica
Slovakov a dvojica Cechov, na jedini vynimku
(saxofonistu Marcela Bartu) absolventov
prazskej Vyssej odbornej skoly Jaroslava Jezka.
Pred dvoma rokmi vydalo Vertigo eponymnd
Stidiovi  nahravku, prekvapujicu vyzre-
tou hracskou predstavivostou, atmosfericky
rozlahlymi plochami a zvukovostou oscilujiicou
medzi progresivnou severskou scénou a filozo-
fiou povestného mnichovského vydavatelstva
ECM. Kosicky koncert bol sucastou ich
doteraz najvacSieho dvojmesacného turné
zahfajiceho okrem Slovenska, Madarska a
Ceskej republiky aj Spanielsko, Franciizsko a
Velka Britaniu. Zaroven propagoval aktualny
klubovy zaznam Live u Staré Pani (Amplion
Records 2007), ktory prekvapil otvorenostou
roznorodym vplyvom (pritomnost slacikového
kvarteta Vladana Malinjaka a spevacky Lenky
Dusilovej). Podobne ako festivalovy koncert s
novym projektom originalnej mixttry dokonale
vybriaseného hudobného jazyka kvinteta a éte-

rického prejavu violoncelistky a spevacky Doroty
Barovej. V spojeni s jej domacim zoskupenim Tara
Fuki zaznela na podiu krehka, atmosféricka a
posluchacsky pristupnejsia symbiéza moderného
jazzu, world music a sucasnej hudby. Vertigo
Quintet v snahe hladania svojej podstaty sice
postupilo o krok dalej, na druhej strane kapela
pocas svojho niekolkoro¢ného pdsobenia doteraz
nevycerpala vsetky moznosti, ktoré im ponuka vza-
jomna podiova komunikacia. Ta napriek veku ¢lenov
kapely funguje tak, ako u Ziadneho iného telesa v
tomto teritoriu. S plasticky tvarnym vokalom sa
nadherne viazala predovsetkym zvukovost tribky
Oskara Toroka, nemozno zabudndt na unikatnu
rytmiku (Vojtéch Prochizka - Daniel Soltis -
Rastislav Uhrik). Hudba Vertiga nie je Stylovym
plagiatom, ale vlastnou znackou respektujlicou
zéakonitosti improvizovanej a komponovanej hud-
by. Snad'toto ojedinelé zoskupenie objavia aj bra-
tislavski promotéri, pretoze o Vertigu eSte budeme
zarucene pocut!

Uz davno nielenvrodnom Polsku reSpektovany
klavirista Leszek Mozdzer predstavil za nevi-
daného ohlasu publika magickt zvukovost, ktoru
prave tento umelec dokaze vytvarat na zdanlivo
tonovo ,netvarnom” nastroji. Mozdzerova klavirna
preparacia ako prostriedok k zastretym, timenym
¢i alikvotnym métam predstavuje posluchacovi
priestor akoby z iného sveta. Nezalezi na tom, Ci
sa klavirista vyjadruje prostrednictvom jednodu-
chych priezracnych melédii (/ncognitor), rytmicky
spletitych vzorcov (So What Milesa Davisa), alebo
osobitej transformacie chopinovského materialu

naploche jednejz mazuriek ikony polskej hudby.
Pred tymi, ktori doteraz Mozdzera nepoznali,
sa otvoril novy priestor klavirnej (vonkoncom
nielen jazzovej) poetiky. A nadSeny umelec
prisltbil tcast na nasledujicom rocniku. Opat
v Kosiciach, pretozZe Bratislava ho popri maso-
vych headlineroch Marcusovi Millerovi ¢i Al di
Meolovi este nestihla spoznat.

Hviezdou prvého festivalového vecera mal
byt svetoznamy franctiizsky huslista Didier
Lockwood. Spojitost s viSegradskym regionom
nacrtla podnetna konverzacia s domacim kla-
viristom Mikim Skutom, ktora aj napriek drob-
nym rytmickym koliziam potvrdila Skutovo
univerzalne majstrovstvo adaptacie so sélistom.
Pauzu, spésobend technickymi problémami
s hammond organom, vyplnil Lockwood vir-
tudznym sélovym majstrovstvom nielen v duchu
tradi¢nej swingujicej ,grappeliovskej” tradicie,
ale rovnako prostrednictvom kreativneho
vyuzivania zvukovych sluciek ¢i elektronickych
efektov. Patdesiatjedenrocny huslista disponuje
neslychanou $kalou hlasovych farieb a efektov
(zvukomalebné imitovanie vlaku alebo skrekotu
¢ajok), pri ktorom sa mnohym zastavil dych.
Naopak, spojitost Lockwooda s vlastnym kvarte-
tom a koncertnym programom z posledného
albumu Globentrotter nebola taka prekvapiva
ako jeho sélové a duové vystupy. Prvy z troch
vecerov festivalu Jazz FOR SAle vsak v kazdom
pripade ponukol viac intenzivnych a ohurujtcich
momentov ako ktorékolvek iné podujatie tohto
druhu v poslednom case. _

Vertigo Quintet [ foto: archiv] §
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Zumatmaie Cuartatt
BélaBarth PoutHirdesith e

Zehetmair Quartett

Béla Bartok

String Quartett N. 5

Paul Hindemith

String Quartett N. 4

ECM 2007/distribucia Divyd

Zehetmair Quartett vznikol v roku
1994, ale na prvé turné sa vydal
az v roku 1998. Tento dlhy cas
umeleckej latencie je pozoruhodny,
nezvykly a sved¢i o origindlnom
pristupe ¢lenov telesa k spolocnej
praci. Predovsetkym: hraju i skusa-
ju spamati a dlha a naro¢na je in-
dividualna priprava. Neudrziavaju
v pohotovosti cely repertoar, ale
ststreduju sa na jeden program
(subor diel), s ktorym podnikaju
rozsiahle zajazdy. Po ich absol-
vovani zacinaji hned'Studovat
dalSiu zostavu. Dve kvarteta na
recenzovanom CD: Bartékove
Sldcikové kvarteto ¢. 5 (1934) a
Hindemithove Sldcikové kvarteto
¢. 4 (1921) nahrali v roku 2006.
Zehetmairovo kvarteto, dnes
uz ovencené mnozstvom cien,
zname v Eurédpe, Japonsku i USA,
spociatku prekvapilo a trochu
zaskocilo odborni verejnost. Sami
priznavaju (sudiac podla interview
Anselma Cybinského s primariom
Thomasom Zehetmairom), Ze ich
pristup k praci prinasa nové polohy
vo vztahu k timocenym partitiiram
i dielam. Casto (a v tomto pripade
najma u Bartdka) akoby potierali
doterajsie interpretacné zvyklosti.
Hranie spamiti bert ako prilezitost
venovat sa s vacS$im nahdladom
suhre, vztahom hlasov v kontexte
celku, z ¢oho rezultuje velké mnoz-
stvo presne, aZ frapujtico jasne
vymodelovanych nuans. Zehetmair
vyslovne zdoraziuje, Ze piano,
jemnost a prekreslenost dosial
nepovsimnutych detailov majti u
nich prednost pred plnym zvukom
kvarteta. A skuto¢ne: Bartékovo 5.
slacikové kvarteto, ktoré sa hrava
ako robustny architektonicky celok,
s rustikalnym apetitom a tahom,
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s drsnou emocnou gestikou, je od-
razu horackovitou vidinou, v ktorej
prevlada bartokovské ,noéné”,
prizraéné vyrazivo, vynara sa ako
z0 sna mnozstvo morfologickych
detailov, takmer ,mikrofotografic-
kych” momentiek, bizarnych sig-
nalov - akoby to ani nebola hudba,
aku sme v diele dosial hladali a
ocakavali. Obrovsky cit pre farbu
a artikulacné finesy posobi ako
Jrontgen”, preziaruje a presvetluje
faktdru az ,na kostru do hibky
niekol'kych novych, nepoznanych
vrstiev. To vietko sa deje velmi
premyslene a disciplinovane - kaz-
dy afekt, tobdz vrchol, €i architek-
tonicka vazba su v tejto lekarnicky
vyvéazenej koncepcii dvojnasobne
svieze a naliehavé. Dojem ,zvacse-
niny” viak u Bartéka sposobuje, Ze
Strukturalna hierarchia je napokon
predsa len ina - vyznam diela sa
posuva, transformuje... Originalny
pristup pomaha zosiliovat ticinok
najma pomalych ploch. Rychle
Useky a Casti, napr. zaverecné
Presto v obrovskych tempach, v
neuveritelne brilantnej dikcii si sice
zachovavaju az grafickd plasticitu
a presnost, ale paradoxne stracaji
archetypalny, rustikalny tah. Mne
osobne sa to (pri vSetkej tcte) vidi
nebartdokovské.

Inak sa zehetmairovsky pristup
ukazuje v Hindemithovom 4. s/dci-
kovom kvartete. Staromajstrovska
plasticita, preimitovanost faktury,
rozvazna dynamika kontrastov, pri-
rodzena spevnost linii atd., sa javia
v tejto hudbe osobnejsie, intim-
nejsie a vricnejsie. Hindemithova
hudba dokaze absorbovat posad-
nutost tohto stiboru extrémnymi
dynamickymi kontrastmi, napad-
nym modelovanim malych segmen-
tov vo vacsich tvaroch, zavratnymi
tempami. Je v tomto podani jed-
noducho skvela, objavna, emocne
nasytena, bez kvapky akademickej
nudy, ktora sa ob¢as nad hinde-
mithovskymi kreaciami vznasa ako
vysledok mylného presvedcenia,
Ze tento autor je predovsetkym
zahladeny do minulosti. V tomto
dojme sa zhodujem aj s prijatim
nahravky u zahranicnej kritiky,
ktora napospol vypichuje dokona-
lost a objavnost hry Zehetmairovho
kvarteta v tomto diele. Je to subor
skvelych individualit, s preciznym
Lcentrdlnym mozgom" vyhranené-
ho nazoru, do detailu vy$lachtenej
pracovnej metddy, obdareny vyso-
kou muzikalitou. Hoci Zehetmair v
citovanom interview tvrdi, Ze zapis
skladatela je pre nich prvorady,

nie som o tom po tychto dvoch
ukéazkach skalopevne presvedceny.
Suverenita v tomto pripade je
podla mna len predpokladom, ale
nie zarukou rovnako kvalitnych
vysledkov. Som preto zvedavy na
ich dalSie nahréavky.

Juraj HATRIK

Reinhold Friedl
Xenakis (A)Live!
CD+DVD
Asphodel 2007

Xenakis (A)Live! je uz treti
xenakisovsky projekt agilného
vydavatelstva Asphodel zo San
Francisca. Od predchadzajticich
dvoch - Kraanerg (1997) a
Persepolis. Remixes (2002) - sa
v§ak zasadne odlisuje: neprezentuje
Ziadnu kompoziciu (resp. jej remix)
od znameho grécko-francizskeho
skladatela a nebol ani inSpirovany
ziadnym jeho konkrétnym opusom.
A predsa je viiom ,prorok
necitovosti”, ako Xenakisa kedysi
nazval Milan Kundera, namoceny
aZ po usi.

Friedlov Xenakis je koncipova-
ny ako posmrtnd pocta velkému
skladatelovi (zomrel roku 2001 vo
veku 79 rokov). Na prvé pocutie je
dedikacia prekvapujtca, najma pre
znalcov Xenakisovej hudby. Zvukovy
monolit, ktory sa posluchacovi
takmer celti hodinu odvija, je per-
cepcne dost vzdialeny vSetkému, ¢o
by aspoii v naznakoch pripominalo
exaktne koncipované struktdrovanie
tonov Ci elektronickych zvukov,
aké domyselny architekt zvukov i
priestorov vo svojej ,stochastickej”,
Lstrategickej” & ,symbolickej” hud-
be ddsledne uplatiioval. Poctvanim
skratka nic také neidentifikujete.
Sofistikovany son bruit v podani
Friedlovho suboru Zeitkratzer
(klavir, husle, violoncelo, kontrabas,
klarinet, tribka, tuba, perkusie a
elektronika) je prilis Zivelne a hutne
procesovany, nez aby mohol mat
nieco spolocné so svetom virtual-
nej matematickej kombinatoriky.
Namiesto snahy stelesnit pohyb
myslenia prostrednictvom ténov,

¢o bolo kedysi jednym zo zamerov
Xenakisovej kompozi¢nej techniky,
stelesriuje ho prostrednictvom
amplifikovanych zvukov. Skratka,
zodpoveda zvukovému idealu doby,
ktora vymenila abstraktny jazyk
(a)tonalnych reprezentacii za
clustre Zivych zvukov , neuslachti-
Iého" povodu, vibrujice vo viroch
agogickych procesov. Amplifikacia
sa v tomto pripade nevztahuje

len na hlasitost, ale na komplexné
procesualne gesto sémantizacnej a
estetizaCnej extenzie. Friedl a jeho
empaticki spoluhraci amplifikuju
Xenakisa podobnym sposobom
ako kedysi John Cage amplifikoval
vyznam Joycea ¢i Duchampa alebo
Roland Barthes vyznam Sollersa.
Inymi slovami, aktualne prekladaji
jeho posolstvo dobe a prostrediu,
ktora uz Xenakisa vnima a interpre-
tuje v dekonstruujcich kontextoch.
V tomto pripade sa amplifikujtica
interpretacia snazi rozpustit
nedotknutelnost posvitnej ikony
.Xenakis" v zmysluplnom dialégu,
ktorému su Uplne cudzie generacné,
kultarne i technologické diferencie.
Na projekte nie je fascinujtice iba
to, Ze kultirny fenomén, ktorého sa
trifalo zmocnil, rekontextualizuje
bez akychkolvek historickych a
poetickych zabran, ale tiez to, Ze ho
traktuje s presvedcivou erudiciou
(konceptuélnou i remeselnou) a ta
z pocuvania albumu déveryhodne
vyZaruje a prekryva znacne odliSny
background interpretatorov. Viac
nez sposob syntaktickej a kombina-
torickej prace so zvukmi, Friedlov
Zeitkratzer spaja s Xenakisom skor
jeho pojem ,masy”, t. j. dynamickej
zvukovej Struktdry, nereprezento-
vatelnej tradi¢nymi prostriedkami
toénovej hudby.

Ak Friedlova hudobna koncepcia
vzdaluje projekt stochastickému
indeterminizmu, jeho vizualizacia
na pripojenom DVD ho naopak
priblizuje ku kinematografickej
malbe, aku si Xenakis predstavo-
val koncom 50. rokov vo svojich
Pozndmkach o elektronickom geste.
Komplexné elektronické gesto je
dnes uzZ samozrejma skutocnost, a
tak vizualizacia Friedlovho projektu
nie je lacnym odkazom na slavne
Xenakisove intermedialne aktivity,
ale prirodzenym Zivotnym postojom
i tvorivym krédom intermedialneho
bytia nového tisicrocia. Kvalitu
tohto bytia dokonale stelesiiuje
video umelec Lillevan, ktory uz v
minulosti vizualizoval zaujimavé
projekty z katalogov progresivnych
vydavatelstiev a interakcia medzi
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zvukom a pohyblivym obrazom je
tiez dolezitou maximou kreativneho
timu Rechenzentrum, ktorého je
¢lenom. Lillevan premenil Friedlovu
verziu Xenakisa na hortice multimé-
dium, rozpustajice navyky separo-
vanej percepcie v audiovizualnych
zableskoch legendarneho mesta
Persepolis, mnohokrat resuscitova-
ného politickou i umeleckou fikciou
(jeho seduktivnym nahrazkam
kedysi neodolal ani nekompromisny
skladatel, ked'prijal diskutabilnti ob-
jednavku na megalomanské oslavné
multimédium od iranskeho Sacha).
Akokolvek, Lillevan utkal z technic-
kych, na nepoznanie dekonstruova-
nych obrazov perzskej metropoly,
Zivé tkanivo, vibrujtce v rytmoch
arastroch pestrej audiovizualnej
palety. Ta ale za svoju pestrost vdaci
predovsetkym bezprostrednym
dotykom hudobnikov s procesom, ¢o
ma zrejme zddraznit aj slovicko (@)
live s vykri¢nikom v nazve projektu.
Procesualna Zivost je tu povySena na
tvorivd stratégiu a kreativnu tlohu
zohrava aj v percepcii.

Jozef CSERES

Przemek Dyakowski,
Leszek Mozdzer
Melisa

Outside Music 2007/
distribuicia Hevhetia

Jednym z najvacsich prekvapeni
Poliaka Leszka Mozdzera bol
nevidany ohlas doméceho publika
na magickua zvukovost prepa-
rovaného klavira jeho sélového
projektu Piano (ARMS Records
2004). Esencialitu Mozdzerovskej
klavirnej poetiky ,v priamom
prenose” bolo mozné okusit na
pode ¢oraz vynimocnejsieho
trojdriového festivalu Jazz FOR
Sale 2007 v Kosiciach. Prirastkov
rozmanitej mozdzerovskej dis-
kografie s aktualnym vrocenim
najdeme hned niekolko. Tym
poslednym je koncertné CD a
DVD tria Mozdzer - Danielsson

- Fresco Live (Outside Music
2007), ktoré jeho iniciator ne-
skromne nazyva Leszek Mozdzer
Dream Team. Mimochodom
predaj predchadzajucich dvoch
radovych albumov Time (2005) a
Between Us and the Light (2006)
prekonéval v Pol'sku platinové
méty. Menej ndpadnym sa na prvy
pohlad javil dial6g so Svédskym
kontrabasistom a violon¢elis-
tom Larsom Danielssonom pod
nazvom Pasodoble (ACT Music
2007), ktory posluchacovi predo-
stiera rozmanitt Skalu Specific-
kych spdsobov osobitej rytmickej
pulzacie dvoch rovnocennych
inStrumentov.

Treti titul Melisa je v skutoc-
nosti ,mozdzerovskym" pred-
stavenim gdanského saxofonistu
Przemka Dyakowského. Dovod
spoluprace so sedemdesiattriroc-
nym ,harcerom” polského jazzu
bol prozaicky: , Przemek je origi-
ndlnym a inovativnym saxofonis-
tom, nesmierne délezitym elemen-
tom polskej jazzovej scény a pocas
svojho dlhorocného pésobenia
pomohol mnohym hudobnikom
okolo seba. Popri tejto réznorodej
a bohatej spoluprdci vsak nikdy
nenachddzal cas a priestor na
realizdciu vlastnych projektov."
Iniciator a producent Mozdzer
uchopil koncepciu nahravky ako
koordinéciu sélistov v prospech
vyssieho celku na pomedzi vol-
ného spontanneho konceptu a
aranzmanov v tradi¢nom ponima-
ni. Napriklad v citlivo namieSanej
zvukomalbe flauty Ireneusza
Wojtczaka a elektronickych
klavesov v autorskej Romance
del Sol. Prave tato premenliva,
pozvolna pulzacia, ako aj vyzreta
tonova subtilnost Dyakowského
altsaxofonu pozdvihuju Melisu na
piedestal vynimocnosti. Klavirista
Ciastocne oprostil svoj vyrazovo
bohaty rukopis a sustreduje sa na
pozorné nacdvanie spoluhracom.
Uvodna Melisa napriek tomu
nezaprie mozdzerovsku étericku
klavirnu drobnokresbu, nadhe-
rou je nonsalantna zaoblenost
vibrafénu Dominika Bukowského
a spevnost kontrabasovych linii
Janusza Mackiewicza. Rubatovo
slobodné kompozicie The Legend
of the Baltic Sea, alebo adaptacia
tradicionalu The Sailor prekva-
puju ako harmonickou volnostou
a otvorenostou, tak melodickou
nostalgickostou s detailne vy-
kreslenou atmosférou rozlahlosti
zobrazovaného priestoru.

Samotny Mozdzer prispel
dvojicou tém a prekvapil svojim
bezprostrednym nesmelym vo-
kalom v zavere¢nom bonusovom
tracku Larry the Rebel of Love.
Pocas mierne bizarného popevku
je posluchac priamym svedkom
uvolnenej §tudiovej atmosféry
prelinajtcej sa celym projek-
tom. Ta vSak znalci poslednych
Mozdzerovych albumov povazuju
za obligatnost. Nie nadarmo
nazvala polska kritika Melisu ,ne-
smierne rafinovanou nahrdvkou
urcenou dospelému posluchdco-
vi". Priaznivé reakcie Mozdzera s
Dyakowskym nesmierne povzbu-
dili a v nasledujicom roku sa vraj
mozZeme tesit na dalSie z prekva-
peni polskej jazzovej scény.

Peter MOTYCKA

ARDO CHAILLY

Ry
DIRECTED BY. FRANCO ZEFFIRELLI

Giuseppe Verdi

Aida

V. Urmana, R. Alagna,

C. Guelfi, I. Komlosi,

M. Spotti

Orchestra e Coro del Teatro
Alla Scala

dir. R. Chailly, scéna a rézia
F. Zeffirelli

2DVD, DECCA/Universal
2007/distribucia Divyd

Verdiho Aida patri k operam,
ktorych nastudovanie je, vzhladom
k ¢astému scénickému uvadzaniu

i nahravaniu, nachylné k inter-
pretacnym klisé a najroznejsim
deformaciam. Je sice pravda, ze
genialna hudba tohto diela vela
znesie (vid produkcia v SND), nie
je vSak na Skodu, ak sa obc¢as najde
dirigent, ktory okrem $pickovej
interpretécie dielo o€isti a pozrie
sa nai nezatazenym pohladom.
Inscenécia Aidy z milanskej La
Scaly z decembra minulého roku
priniesla prave takyto pohlad.
Jeho autorom je dirigent Riccardo
Chailly. Nepriniesol ,novi” Aidu,
ale cez preciznu artikulaciu, frazo-
vanie, dynamiku, tempa
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a predovsetkym tektoniku prinasa
tato notoricky znamu partitiru
sposobom, Ze pocujeme veci,
ktoré sme predtym nepoculi,
alebo akoby boli zahalené hmlou
a ukryté niekde v kute. Jeho Aida
je jemne Strukturovang, citlivd a
s jasne stanovenymi mantinelmi
patosu. Préaca dirigenta s jednym
z najlepSich opernych orchestrov
je uplne bezchybna, zbor spieva
spoésobom, nad ktorym zastava
dych a v hlavnych tlohéch sa
prezentuje silna spevacka zostava.
Titulnd dlohu Chailly zveril drama-
tickej spevacke Violette Urmana.
Vseobecné oznacenie ,spevacka”
je Gplne namieste, kedZe Urmana
sa bez problémov pohybuje v
altovych, mezzosopranovych i sop-
ranovych tlohach. Litovska spe-
vacka sa vyborne vysporiadala so
Sirokym dramatickym registrom
komplikovanej postavy od intro-
vertnych lyrickych aZ po vypité
patetické miesta. Aidinu sokyiu
Amneris presvedcivo predstavila v
mimoriadne dramatickych farbach
madarska mezzosopranistka lldiké
Komlési. V postave Amonasra sa
zaskvel vynikajuci taliansky ba-
ryton Carlo Guelfi. Jedine s obsa-
denim tenorovej hviezdy Roberta
Alagnu sa da tazko zmierit. Jeho
nezdravo znejlici, znacne opotre-
bovany a miestami zle intonujuci
Radames bol najslabsim ¢lenom
sélistického ansamblu.

Pokial'hudobné nastudovanie
a predvedenie bolo (az na jednu
vynimku) na Spickovej trovni, o
vizualnej zlozke predstavenia sa to
zZial'povedat neda. ReZisér a scé-
nograf Franco Zeffirelli sa vratil
do La Scaly po dvadsatich rokoch.
Ak niekto ocakaval, Ze tento ume-
lec svetového mena za taky dlhy
Cas presiel kus cesty a prinesie
sticasny pohlad na klasiku, hlboko
sa mylil. Jeno Aida je opulentna,
patetické a pIné starych klisé.
Bombasticka scéna s kasirovanymi
egyptskymi motivmi, praca so
spievajticim hercom spocivajica
iba v gestach, ktoré maji operni
spevaci pravdepodobne vrodené:
rozhadzovanie ruk, velavravné
pohlady a postvanie sa po scé-
ne §tylom ,nahrobny kamen”.
Podciarknuté a zhrnuté: DVD
zaznam inscenacie Aidy z Teatro
alla Scala Milano prinasa mimo-
riadny zazZitok z hudobnej zlozky.
Predstavena rezijna koncepcia a
scénografia dnes uz v divadle tejto
trovne neobstoji.

Jozef CERVENKA

37



RECENZIE |

Jozef Gresak

Stefan Curilla

Jozef Gresak. Hladanie hu-
dobného tvaru a casu.
Presovsky hudobny spolok
Suzvuk, Statna filharmonia
Kosice 2007

Autor, znamy hudobny pedagdg a
publicista, pracoval na vytvoreni
monografie o ,bardovi” hudby na
vychodnom Slovensku . Gresakovi
viac ako dve desatrocia, aj preto
bolo jej vydanie zvlast ocakavané v
odbornych kruhoch. Nacasovanie
k 100. vyrociu narodenia
skladatela je chvalyhodné, dlhé
casové rozpitie pripravy sa Zial
neprejavilo na rozsahu knihy. Z
jej celkového rozsahu 123 stran
(vratane fotografii, dokumentov
aresumé) tvori autorov text
priblizne dve tretiny. Zivotopisné
crty, Kompozi¢né zaciatky,
UCitelsky ustav, Cesty hladania,
Obdobie ndavratu, Hladanie
hudobného tvaru a casu a d. su
kapitoly, v ktorych autor spracoval
Zivot a tvorivy zapas skladatela.
Najvyraznejsie sa vsak venoval
rozboru jednotlivych skladieb,
kde prejavil svoje velké hudobno-
teoretické znalosti, ¢o je prave

v pripade Gresakovej tvorby
obzvlast zasluzné, kedze nazor na
kvalitu niektorych skladatelovych
diel je dodnes nezjednoteny.
Cenné s aj autentické citacie

z rozhovorov so skladatelom,

kde citatel rozpoznava zloZitost

a sucasne aj jednoduchost i
Uprimnost jeho zmyslania, nazory
avizie, ktoré iste otvorenejsie
odhalil pred svojimi blizkymi
priatelmi, medzi ktorych autor
knihy patril. Orientécia v
celozivotnom diele skladatela
nebola pre autora vobec lahka,
kedZe Gresak i jeho vnuk Richard
Zimmer sa systematickému
ukladaniu a chraneniu notového
materialu venovali len okrajovo,
ba niektoré skladby sa dodnes
nenasli. Znama je situacia s
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Gresakovou operou Zlatulienka
(1925), ktorti spolocne s operou
Radiiz a Mahuliena Frana
Dostalika posudzovali J. Suk,
F. Kafenda, M. Sch.-Trnavsky,
0. Zitek a S. Kréméry na
objednavku ¢eskoslovenského
umeleckého klubu v New Yorku.
Pod vplyvom mojich osobnych
spomienok na rozhovory s
Gresakom v rokoch 1971-1987
by som hladala tieto noty v Parizi,
kde vraj Gresak, podobne ako
Dostalik, svoju operu odoslal.
S. Curilla sa historickym faktom
okolo objavenia a dokazom o
dobe vzniku Komornej symfénie
venoval len okrajovo, niektoré
fakty o prvom uvedeni diel st
spravne len ak pripustime, Ze
Studiova nahravka v rozhlase
nema historicky vyznam. V celej
knihe nenajdeme zmienku o
podiele hudobného vysielania
Slovenského rozhlasu v Kosiciach
i Bratislave na Zivote a tvorbe
skladatela. V kapitole o Zivotnych
osudoch mladého Gresaka by boli
dotvorili jeho profil fakty o jeho
prvom ucinkovani v rozhlasovom
vysielani 26. 5. 1928, kde v ¢ase od
18.45 do 19.55 v ramci programu
Radiojournalu zahral svoje
Dve balady pre spev a klavir
(ISiev Janik, Zabili Janicka)
s p. Skyvovou-Habrmanovou,
o ktorych v knihe nenajdeme
Ziadnu zmienku. Potom zazneli
takisto ,nazivo” Tri skladby
(Simrak, Ndlada, Po vsetkom),
ktorych premiéru Curilla uviedol
sice s presnym datumom, ale bez
udania rozhlasového vysielania
a aj bez upozornenia na ¢lanok
Dr. Vojtécha Mérku (prvého $éfa
hudobnej redakcie v Kosiciach) z
24.5.1928, ktory musel mat pre
cerstvého maturanta rozhodujuci
vyznam. Uviedol v iom o. i., Ze
Gresak ,uz vytvoril symfonicki
bdseri Sedmikraska, Sonatinu
pre husle a klavir.” Bol vébec
prvy, kto spomenul Gresakove
kontakty s Radovanom Fest-
Spisiakom, vtedaj$im dirigentom
Budapestianskej opery, ktory
pri navsteve svojho rodného
mesta ,zasvitil talentovaného
Gresdka do tajov hudhy." Mérka
tu spomenul aj novi operu
Marysa a cyklus Zima pre zbor,
sola a orchester, Klavirne trio a
iné skladby. Neuvedenie tychto
a podobnych skuto¢nosti mi
prekazalo rovnako ako chybajica
bibliografia.

Lydia URBANCIKOVA

Musicologica Slovaca et Europaea XXIV

HUDBA

V SUCASNE]
LITURGII

Musicologica Slovaca et
Europaea XXIV.

Hudba v sucasne;j liturgii
Rastislav Podpera (ed.)
Ustav hudobnej vedy SAV,
Bratislava 2006

Zbornik stadii je vysledkom spolu-
préce odbornikov na vyskumnom
projekte Novd paradigma krestan-
skej liturgickej hudby v slovenskom
socidlnom prostredi. Odbornej
verejnosti pontika pohlad na rézne
dimenzie uvaZovania o hudbe v litur-
gii a prinasa najnovsie poznatky

v badani v danej oblasti na
Slovensku i v zahranici.

Pilotna studia R. Podperu
Hudba v siicasnej liturgii ako pred-
met vyskumu sa snaZi komplexne
zmapovat prostredie sicasnej
liturgickej hudby u nas a vymedzuje
zakladné terminologické, systema-
tické a koncep¢né vychodiska pre jej
vyskum.

Tematicky by sa dali prispevky
rozdelit zhruba na tri okruhy: refle-
xie o tradi¢nych hudobnych liturgic-
kych formach, gospelova hudba a
tematicky réznorodé Stadie, uvahy.

Do prvého tematického okruhu
by sme mohli zaradit tvahu
V. Dufku, S] Liturgické sldvenie ako
zdkladné vychodisko pre chdpanie
ritudlnej hudby, Stadiu 1. Pawlaka
Spor o miesto piesne v liturgii,
na riu volne nadviézujticu Studiu
R. Adamka VyuZitie tradicnych
hudobnych foriem v siicasnej liturgii
na Slovensku a pracu A. Konecného
Teologické odévodnenie novej
tvorby liturgickych spevov antifon,
kvdzi-antifén a verzikulov.

Gospelovej hudbe sa venuju
Y. Kajanova v studii Novd paradigma
liturgickej hudby: globdine versus
lokdlne, N. Adamov v tivahe Staré
versus noveé: konfrontdcia na poli
slovenskej liturgickej hudby v 90.
rokoch 20. storocia, ]. Jakubikova v
studii Gospelovd hudba: terminolo-
gické otdzky a vyvoj tohto Zdnru na
Slovensku a S. Grich Premeny gospe-
lovej hudby na Slovensku.

Medziobradového ducha do
zbornika vnasa tidia S. Marin¢aka:

Problematika prekladov bohoslu-
Zobnych textov v Katolickej cirkvi
byzantského obradu na Slovensku
z hudobného hladiska. V Gvahe
Ikonicita hudby v liturgii sa

J. Zeleiova zameriava na komuni-
kativnu stranku liturgickej hudby.
Historiograficky je ponaty prispevok
G. Ragana CeloZivotné dielo

J. Jaloveckého a jeho vplyv na konci-
lovii reformu na Slovensku.

Zaverec¢na studia B. Mrackovej
je zaujimavym komentarom k 1.
dokumentu Universa Laus: Hudba
v krestanskych liturgidch.

Zbornik Studii Hudba v sucas-
nej liturgii predstavuije liturgickd
hudbu ako neustale sa rozvijajuci
fenomén, ktory na jednej strane
zachovava tradiciu, no na druhej
strane reaguje na nezadrzetelné
zmeny v spolocnosti, kultdre, ako aj
v chapani liturgie. Autori dufaju, Ze
nové poznatky a vysledky vyskumov
budd vhodnym prispevkom k pripra-
ve nového liturgického spevnika v
katolickej konfesii.

Julia POKLUDOVA

Flésﬁm{é' lr_a:miq:i:a
tnickych mensin

obdobi-Vianoc
o :

Piesnova tradicia etnickych
mensin v obdobi Vianoc
Studia ethnomusicologica
111

Hana Urbancova (ed.)
Ustav hudobnej vedy SAV,
Bratislava 2006

Vianociam v tradi¢nej hudobnej
kultare sa v ramci etnomuzikologic-
kého badania venuje pomerne velka
pozornost. V ramci edi¢ného radu
Studia ethnomusicologica po kvalit-
nej publikacii Vianoce a hudba (ed.
Hana Urbancova, 2002) viazanej
hlavne na slovenski hudobn kul-
taru vysiel dalsi zaujimavy zvazok:
Piesriovd tradicia etnickych mensin
v obdobi Vianoc. Publikacia, ktora
ma ambiciu doplnit a obohatit
pohlad na viano¢ny repertoar, pes-
tovany na izemi Slovenska, pretoze
jeho obraz na tomto teritoriu je
nesmierne rozmanity a variabilny,
prinaSa mnohé nové a dosial ne-
publikované poznatky z prostredia
etnickych mensin. Editorka Hana
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Urbancova zostavila zbornik tak,
aby reflektovala najvyznamnejsie
minority u nas: Nemcov, Madarov,
Rusinov, Chorvatov a Romov.
Vianoce st sviatkom, ktorého
zaklad a charakter je predovsetkym
nabozensky - etnické mensiny,
ktoré s podrobené skiimaniu maju
katolicku, evanjelicku, gréckokato-
licku alebo pravoslavnu konfesiu.

V tvode je napriek tomu podla moj-
ho nézoru velmi tcelne zaradend

aj Stadia, viazuca sa k zidovskému
sviatku Chanuka. Tento sa sice spa-
ja s obdobim zimného slnovratu, no
slavi sa priblizne v obdobi Vianoc

a svojou povahou koreSponduje

so skimanou problematiku. Jeho
autorka Jana Kropuchova priblizuje
povod Chanuky, chanukové zvyky,
piesne a v podstate rekonstruuje
tradiciu slavenia Chanuky na
Slovensku. Dozvedame sa o Zivote
a osude Zidov u nas, o ich rodinnych
zvykoch, vyznamnych rabinoch,
ktori ovplyvnili jednotlivé Zidovské
komunity. Ukazky transkripcii spe-
vu koSického rabina Yossi Steinera
nazorne ilustruju sposob interpre-
tacie chanukovych piesni

v sticasnosti.

V studii pod nazvom Ein Kind
zu Bethlehem... Hana Urbancova
predstavuje vysledky svojho dlho-
dobejsieho vyskumu piesriového
materialu Nemcov na Slovensku.
Velmi komplexne popisuje liturgiu
a obycaje nemeckej minority, jej
piesiiovy repertoar v kontexte
stredoeurdpskej a regionalno-
lokalnej tradicie, historické vrstvy
viano¢ného repertoaru Nemcov
na Slovensku, jeho regionalno-
lokalne $pecifika. Charakterizuje
hudobnostylové znaky vianocnych
piesni, ako aj jednotlivé piesfiové
typy v kontexte spevnej prileZitosti.
Precizne koncipované kapitoly su
doplnené obrazovou a notovou
prilohou. Vzhladom na to, Ze hu-
dobna kultira nemeckej mensiny u
nas nebola v minulosti z rozliénych
dovodov vyhladavanou témou,
je tato Studia jednou z mala prac,
ktoré celistvo prezentuju reper-
toar Nemcov na Slovensku. Na jej
zaklade si citatel dokaze vytvorit
pomerne konkrétnu predstavu o
zaujimavej hudobnej tradicii, ktora

sa casom moZe na nasom Gzemi stat

minulostou.

Mikulas Musinka sa v studii Vo
Viflejemi novina... zaobera viano¢-
nymi zvykmi a piesiami Rusinov a
Ukrajincov Slovenska. Toto etnikum
sa hlasi k nabozenstvu vychodného
obradu, ¢o vyrazne determinuje

aj rodinné a vyrocné zvykoslovie.
Podla autora mézeme obzvlast na
priklade vianocného repertoaru
pozorovat mnozstvo archaickych
pohanskych prvkov, vélenenych

do krestanského nabozenstva a

ich postupné splynutie v prospech
vytvorenia novych obradov, o
dokumentuje od predvianocnych
sviatkov aZ po koniec obdobia
Vianoc. Porovnava tradi¢ny repertoar
Rusinov a Ukrajincov, ktory zjavne
ddverne pozna, s repertoarom
Slovakov na vychodnom Slovensku.
Poukazuje na obojstranné oboha-
covanie sa oboch etnik, ako i ,Zivote
a osude" tohto repertoaru pocas
minulého spolocenského zriadenia.
Citane tejto kapitoly predstavuje
prienik do pre nas v mnohych ohla-
doch ,exotickej” kultry vychodné-
ho obradu.

Andrea Pelleova predklada
stadiu o vianocnych zvykoch a
piesiiach nasej najvacsej mensiny
- Madarov. Zoznamuje citatela so
spevnymi prileZitostami ako aj pies-
novym repertoarom v obdobia od
Stedrého vecera do Troch kralov.
Ako jedina z autorov zbornika sa
preciznejSie venuje textovej stranke
skimaného repertoaru a uvadza
aj hudobnostylov a typologicku
charakteristiku. Velmi zaujimava je
aj analyza slovensko-madarskych
vztahov v repertoari vianocnych
piesni, kde autorka poukazuje
na cely stbor spolo¢nych prvkov
v madarskom a slovenskom via-
nocnom repertoari. Isté znaky
vSak samozrejme smeruju k SirSim
eurdpskym vazbam - to je vSak
$pecifikum tohto fenoménu vo
vieobecnosti. Kazdopadne si vak
odlisnosti, na ktoré autorka pouka-
zuje, zaslizia osobitnd pozornost.
To je vSak uz podnetom pre dalSie
skimanie.

I$la Marija k milim bro-
darom... je nazov prispevku
Jadranky VaZanovej, tykajuci sa
vianocnych piesni Chorvatov v
okoli Bratislavy. Napriek tomu,

Ze slovenski Chorvati nemali az

do roku 1989 Ziadne institucie,
dokazali si ¢iastocne uchovat jazyk
vo forme ¢akavského narecia, ako
aj Specificky piesniovy repertoar.
Vyskumy tohto repertoaru podla
autorky vykazuju silné znaky za-
padoslovenskej piesriovej tradicie,
ale aj znaky tradicnej chorvatskej
kultary materskej krajiny a vplyvy
kontaktov s moravskymi a burgen-
landskymi Chorvatmi. Na zaklade
typolégie vianocnych piesni, ktort
vypracovala H. Urbancova, vytvo-

rila rozsireny typologicky systém
chorvatskych piesni na zaklade ich
tematiky. Jednotlivym piesiovym
typom sa dalej venuje podrobnej-
Sie. Ak ked'tento repertoar ne-
predstavuje homogénny material,
poskytuje Citatelovi cenny obraz
o viano¢nych tradiciach a hudbe v
prostredi chorvétskej komunity.

Poslednou $tidiou zvazku je
Karacoria avel le Romenge... Jany
BeliSovej. Priblizuje vianocné pies-
ne slovenskych Romov. Aj ked tieto
sviatky nie su zakorenené v tradi-
ciach romskeho etnika, Romovia
prebrali ich oslavovanie od majo-
ritnej spoloc¢nosti. Koledovanie,
obchodzky so spevom a [udové
hry sa v mnohych oblastiach stali
ich doménou. Jana Belisova vSak
uvadza, Ze zakladnou motivaciou
tohto konania nebolo Zelanie pro-
sperity rolnikom a hospodarom,
ale osobny prospech. Chapali ho
ako zarobkovu ¢innost. Z prispevku
v8ak rozhodne nevyplyva, Ze by
Vianoce pre Rémov nemali duchov-
ny rozmer. Oslavuju ich obvykle v
kruhu Sirokej rodiny. Mnohé tvrde-
nia autorky st podlozZené castokrat
humornymi citaciami samotnych
Romov. Citatelovi je priblizena aj
typoldgia, texty a Sirsie kontexty
romskych piesni.

Autori jednotlivych Stadii vo
viacerych pripadoch predstavuju

| RECENZIE

jedinych odbornikov na dana
problematiku na Slovensku. Vsetky
prispevky maju v navaznosti na
moderné etnomuzikologické
trendy charakter porovnéavacich
studif. Citatel ma moznost na
zaklade komparacie pomerne
plasticky spoznat povahu
skimaného materialu a ziskat tak
predstavu o vztahu hudobnych
tradicii konkrétnych minorit k
vacsinovej, slovenskej tradicii, ako
aj o ich vazbe na matersku krajinu,
pripadne eurdpsky kontext. Cenny
informacny material predstavuje
prilozené CD, ktoré obsahuje
reprezentativny vyber archivnych
historickych i zvukovych sucasnych
zaznamov jednotlivych skimanych
repertoarov. Takto moze kazdy
pocitit ¢aro piesni, ktoré by za
normalnych okolnosti nemal
moznost pocut.

Napriek vSetkym Specifikam
a odliSnostiam hudobnej tradicie
Vianoc jednotlivych etnickych
skupin mé tento fenomén spolocny
krestansky zaklad. Symbolizuje
vieru v dobro, mier a spolupat-
ricnost. Spaja nielen obyvatelov
tizemia Slovenska, ale aj vacsinu
ludi na zapadnej pologuli. Aj o tom
hovori publikacia Piesriovd tradicia
etnickych mensin v obdobi Vianoc a
preto si ju treba precitat.

Alzbeta LUKACOVA

1]

1883

Pondkame:
—e notové materidly vietkych Zanrov z Eeskych | zahranignych vydavatelstiev —

—e niekolko tisic fitulov priamo v nasej predaini
—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

—= notovy papier
—ae 3pecializované hudobné éasopisy

—e stariie notové materidly v hudobnom anfikvariéte
—e zasielanie obiedncln}'rch titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu) —
—e internetovy obchod z ponukou viac ake 300 000 titulov

—e kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie aj jednotliveov —

Knihkupecivi Barvié a Novotny, spol. s r.o.
Ceskd 13, 602 00 Brno
—e Ofvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin —
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611 —————
—e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
—e www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

Tesime sa na vaiu névitevu v predajni,
alebo na nasich infernetovych strénkach.

= BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI| = 1883 « SPOL. S R.O. BRNO
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Bratislava

OperaaBalet SND - historicka budova

So 15. 12. Patejdl / Vaculik: Snehu-
lienka a sedem pretekarov, 11:00

So 15. 12. Mozart: Don Giovanni

Po 17.12. Donizetti: Lucrezia Borgia
Ut 18. 12. PatejdI / Vaculik: Snehu-
lienka a sedem pretekarov, 11:00

St 19.12. Lehar: Vesela vdova
Pi21.12. Donizetti: Lucia di Lam-
mermoor

$t27.12. Donizetti: Lucrezia Borgia
S0 29.12. Verdi: Nabucco

Po 31.12. Bolero aviac ... - premiéra
Pi 4. 1. Donizetti: Napoj lasky

Po 7. 1. Mozart: Don Giovanni

Po 14. 1. Dvorak: Rusalka

Opera a Balet SND - nova budova

Ut 18. 12. Verdi: Aida

$022.12. Puccini: Bohéma

$t26. 12. Puccini: Turandot

Pi 28.12. Puccini: Turandot

S0 29.12. Durovtik / Feldek / Popo-
vi¢: Popolvar, 17:00

Ne 30. 12. Durovcik / Feldek /
Popovic: Popolvar, 11:00

Po 31. 12. Silvestrovsky koncert,
16:00

Po 31.12. Verdi: La Traviata, 19:00
St 2. 1. Puccini: Madama Butterfly
So5. 1. Cajkovskij / Petipa / Ivanov:
Labutie jazero

Ut 8. 1. Verdi: Trubadur

St 9. 1. Cajkovskij / Petipa / Ivanov:
Labutie jazero

$t10. 1. Puccini: Madama Butterfly
Pi11. 1. Puccini: Bohéma

So012.1. Mascagni: Sedliacka cest /
Leoncavallo: Komedianti

Ut 15. 1. Verdi: Aida

Slovenska filharménia

Ne 16.12.

Viano¢ny koncert

Slovensky komorny orchester B.
Warchala, E. Danel

Komorny zbor Konzervatériav

Bratislave, D. Bill

Torelli, Bella, Ryba, Manfredini

$t20.12.-Pi21.12.

Vianocné koncerty

Slovenska filharménia, R. Stir
Bratislavsky chlapcensky zbor, M.
Roviiakova

Schubert, Bernard, Mozart, Franck,
Bach, Gruber

Ne 30.12.

Predsilvestrovsky koncert
Slovensky komorny orchester B.
Warchala, E. Danel

T. Kovag, husle

Mozart

Po031.12.-Ut01.01.

Silvestrovsky koncert / Novoro¢ny
koncert

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor, B.
Juhanakova

J. Fogasova, mezzosopran

Glinka, Cajkovskij, Donizetti, Borodin,
Puccini, Verdi

$t10.01.

Slovenska filnarménia, M. Michailidis
M. Kaiika, violoncelo

Kabalevskij, Cajkovskij

Ne13.01.
Slovensky komorny orchester B.
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Warchala, E. Danel
E. Lethanova, klavir .
Corelli, Bartholdy, Gorecki, Cajkovskij

Ut15.01.
D. Varinska, klavir
Beethoven

Slovensky rozhlas
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

§t19.12.

Vianoce v Pyramide
SOSR, K. Kevicky
Ciganski diabli

Detsky spevacky zbor SRo

Po17.12.

BACH - VIVALDI, 7. koncert cyklu
BACH - kantaty so Solamente naturali
Novy evanjelicky kostol

Bach, Vivaldi

Solamente naturali, D. Talpain

M. Valent, A. Koko§

H. Varga-Bachova, sopran

A. Schneider, alt

M. Olszewski, tenor

M. Travnicek, bas

Ut18.12.

Koncert z cyklu Stara hudba
eurdpskych narodov - Palffyho palac
Musica Aeterna, Vox Aeterna, P.
Zajicek

Leclair, Charpentier

Statny komorny orchester Zilina
§t19.12.-5¢20.12.-Pi21.12.
Vianoéné koncerty SKO Zilina
SKO, H. Engels

Zilinsky miesany zbor, Cantica Colle-
gium Musicum Martin, $. Sedlicky
D. Poskin, violon¢elo

F. Figura, husle

Z. Guttenova, husle

L. Ludha, tenor

G. Belacek, basbaryton

Servais, Bach, Puccini

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 18.12. Bizet: Carmen
§t19.12. Vianocny koncert

Pi 28.12. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

$029.12. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Pi4.1. Novorocny koncert
§t9.1. Dinkova: Biele peklo

Po 14.1. PatejdI: Snehulienka a 7
pretekarov

Statne divadlo Kogice

S015.12. Bizet / S¢edrin:
Bolero - Carmen

Ne 16.12. Cajkovskij: Luskacik
Ut 18.12. Dvorak: Rusalka
§t20.12. Cajkovskij: Labutie jazero
S0 22.12. Vianoény koncert

Ne 23.12. Cajkovskij: Luskacik
§t27.12. Puccini: Bohéma

S0 29.12. Donizetti: Napoj lasky
Po 31.12. Lehar: Vesela vdova
S012.01. Verdi: La Traviata

Ut 15.01. Kocab: Odysseus

Statna filnarménia Kogice

Ne 16.12. - 15.00.219.00.
Viano¢né koncerty

SFK, M. Vach

Kosicky spevacky zbor ucitelov, J.

Hrubovcak

S. Dubanova, Z. Dunajéanova, I.
Kucer, 0. Mraz

Mozart, Rimskij-Korsakov, Ryba

Po17.12.
Viano¢ny koncert pre SLSP

Ut18.12.

Viano¢ny koncert

SFK, M. Vach

Collegium Technicum, K. Petréczi
L. Kopsova, husle

M. Equiluz, tenor

0. Mraz, bas

Charpentier, Bach, Puccini

$t20.12.aPi21.12.
Viano¢né koncerty pre mladez -
,Zaspievajte si s filnarméniou”
SFK, M. Vach

L. Kopsova, husle

$t3.1.aPid.1.

Novoro¢né koncerty 2008

SFK, Ch. Pollack

Suppé, Strauss, Lehar, Brahms, Fall,
Stolz, Ziehrer

$t17.1.

SFK, J. Kyzlink

J. Bartos, trubka

Haydn, Chacaturjan, de Falla

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Festival Resonanzen. Hudba medzi
stredovekom a barokom
19.-27.1.2008

Wiener Konzerthaus, Vieden,
Rakusko

Info: www.konzerthaus.at

Musica Viva Festival
25.1.-15.2.2008

Mnichov, Nemecko

Info: musica viva-hotline, tel. +49 89
59003658,

musicaviva@brnet.sk, www.br-onli-
ne.de/musicaviva

Festival novej hudby Stuttgart 2008
14. - 17. februara 2008

Theaterhaus, Stuttgart, Nemecko
Info: Musik der Jahrhunderte,
Siemestrassse 13, 704 69 Stuttgart,
tel. +49 (0) 711 629 05 10, eclat@
mdjstuttgart.de, www.eclat.org,
www.mdjstuttgart.de

Festival chramovych zborov

v Picardie 2008

oktéber 2008

Picardie, Francuzsko

Sacastou je Eurdpska sutaz chramo-
vych zborov a Skolskych zborov.
Kategorie: . miedané zbory, Il. det-
ské amladeznicke zbory, pozn. deti
0d 9 do 13 rokov, I11. detské zbory
Vekovy limit: do 40 rokov (Giastnici
len z Eurépy)

Info: Festival des Cathédrales de
Picardie; 53, rue de 'Amiral Courbet,
80011 Amiens Cedex 01, France, tel.
+3303 22224494, fax +3303 2222
4499, info@festivaldescathedrales.
com, www.festivaldescathedrales.
com

Medzinarodny festival duchovnej
hudby 2008

17.-20.jul 2008
Rottenburg/Neckar, Nemecko
Festival sa kona kazdé tri roky.
Sakralna tvorba je uvadzana v
sakralnych priestoroch, sekularna
tvorba je uvadzana v ramci open-air

priestoroch. Info: Domsingschule
Rottenburg, Eberhardstrasse 42, 721
08 Rottenburg am Neckar, Germany,
tel. +49 7472/250 62,

fax +49 7472/267 98, ifgc@
domsingschule-rottenburg.de,
www.chorfestival-rottenburg.de

Medzinarodné férum mladych skla-
datelov

Kategoria: skladba pre 5 az 7 hracov
(vyber - obsadenie Ensemble Aleph:
sopran, klarinety, tribka, mala tribka,
alpsky roh, bambusova pidtala, husle,
klavir, chromaticky akordedn, syntezator
so samplérom, violoncelo, bicie nastroje),
trvanie max. 7 min.

Vekovy limit: do 40 rokov, nar. po 1.
1.1968

Uzavierka: 31.12. 2007

Info: Ensemble Aleph, Héléne Jarry,

21 rue Fructidor, F-71100, Chalon-sur-
Sadne,

tel. +33 (0) 385489 441, fax+33 (0) 385
935 820, ensemble.aleph@wanadoo.fr,
www.ensemblealeph.com

Medzinarodna siitaz komornej hudby
Citta di Firenze “Premio Vittorio Gui"”
2008

10.-17.22008

Florencia, Taliansko

Kategoria: a. husle aklavirne duo, b. viola
aklavirne duo, c. violoncelo a klavirne
duo, d. slacikové trio a kvarteto, e. klavir
aslacikové trio, kvarteto a kvinteto, f.
dychové kvinteto

Vekovy limit: do 33 rokovk 5. 1.2008
Vstupny poplatok: 140 EUR

Uzévierka: 5.1.2008

Info: ACERM, Associazione Concorsie
Rassegne Musicali, Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino, via Solferino, 15;
501 23 Firenze, Italia, tel./fax +39 (0)55
27794 46,+393932737176,info@
premiogui.it,

WWw.premiogui.it

Grawemeyer Award 2009. Skladatel-
ska sutaz

marec2009

Louisville, Kentucky, USA

Kategoria: skladba - zborova, orchestral-
nakomorna,

elektronicka, piesiiovy cyklus, tanec,
opera, hudobné

divadlo, rozsiahlejsie solové dielo

Magdaléna Bajuszova klavir

Za nastudovanie, nahratie a premiérové uve-
denie Preliidii Jozefa Kolkovi¢a. Mimoriadne
komplikovana fakttra Kolkovicovho cyklu vy-
Zaduje technicky presvedcivého a precizneho
interpreta so zmyslom pre detail i celok, pre
vertikalu i linie, interpreta s analytickym pristu-
pom, nevyhnutnym pre logické hierarchizovanie
vrstiev excentrického hudobného toku, casto

(premiérovana v obdobi

medzi 1. januarom 2003 a 31.
decembrom 2007)

Uzavierka: 21. januara 2008

Info: Grawemeyer Music Award
Committee, School of

Music, University of Louisville,
Louisville, Kentucky 40292, USA,
grawmus@louisville.edu, www.
grawemeyer.org

Medzinarodna siitaz mladych skla-
datelov “Franco Donatoni” 2007
1.-7.juna2009

Monza, Milano, Taliansko
Kategoria: skladba pre stibor od 7 do
14 interpretov

Vitazné tri diela budi uvedené v
ramci sezony Rondo 2008 v Milane,
kazdy skladatel vitazného diela bude
pozvany napisat dielo pre komorné
divadlo v trvani od 20 - 30 min.

pre stbor pozostavajiiciz max. 3
spevakov a 14 hudobnikov, dorucenie
partitdr do 30. novembra 2008.
Vekovy limit: nar. po 31. decembri 1975
Uzévierka: 20. decembra 2007

Info: Divertimento Ensemble, via
Poggi 7,201 31 Milano,

Italy, tel. +39 334 173 24 00, info@
divertimentoensemble.it,
www.divertimentoensemble.it

Medzinarodna skladatelska sutaz
Cittadi Udine 2008

jesen 2008, Udine, Taliansko
Vitazna skladba z kazdej kategorie
ziska 1000 EUR a najlepsie skladby (6
- 8) budu uvedené na jeseri 2008.
Kategoria: skladba pre komorny in-
Strumentalny stibor, trvanie skladby
do 8 mindit - nastrojové kombinacie:
slacikové kvarteto (2 husli, viola,
violoncelo), klavir, flauta (alebo
pikola, altova flauta,

basova flauta), klarinet (in Es, B,

A, basovy klarinet), bicie nastroje
(vibrafén, zvony, tam-tami...) a elek-
troakusticka skladba, trvanie skladby
do 10 miniit (stereo, DAT, CD)

bez vekového obmedzenia

Vstupny poplatok: 30 EUR
Uzavierka: 30. aprila 2008

Info: Taukay Edizioni Musicali, via
del Torre 57/5, 330 47 Remanzacco,
Udine, Italia, tel. +39 (0) 432649 24,
fax+39 (0) 432649 575,
competition@taukay.it,
www.taukay.it/competition.html

[foto: M. Simkovicova/Hevhetia]

zachyteného v spleti v troch osnov. Bajuszova

je pre tento typ repertodru predurcené a k povinnej vybave pridava bohat
Skalu tonofarieb i delikatnu hudobnicku mddrost. Tazko si predstavit iného
interpreta... Spominané atribity uplatnila aj v skvelom premiérovom uvedeni
Zeljenkovej Sondty ¢. 23 na festivale Melos-Etos.

(¢itajte recenzie na str. 5 a 12)

| hudobng zivat
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pozyva na sviatocné koncerty
v bratislavskej Redute

30. 12. 2007 0 16.00 h

Predsilvestrovsky koncert

¢lenov Slovenského komorného orchestra
B. Warchala s huslovym virtuézom,
Clenom orchestra

Viedenskych filharmonikov

Tiborom Kovacom

31. 12. 2007 0 16.00 a 1.1. 2008 o 19.00 BN )

Silvestrovsky a Novorocny koncert
¢lenov Slovenskej filharmonie

a Slovenského filharmonického zboru o TR
so solistkou Opery SND Jolanou Fogasovou & —
pod taktovkou staleho hostujiceho dirigenta SF
Leosa Svarovského

prekvapte vstupenkami svojich blizKych,
darujte im origindlny hudobny darcek
v novom roku 2008

informacie o vSetkych koncertoch najdete na

www.filharmonia.sk

pokladnica SF, Reduta, Palackého 2, otvorena v pracovnych dioch okrem stredy:
13.00 - 19.00 h, v stredu: 8:00 — 14.00 h a hodinu pred koncertom.

Rezervicie: vstupenky @filharmonia.sk

Medidlnym partnerom Slovenskej filharménie je Hudobny Zivot.
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